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Helsinki,

Qlanda, Danimarca.

Cosi mi vidi costretto a ricono-
scere che il cammino intrapreso
non era quello giusto; e allora
tentai di dar la scalata ai diversi
”ismi”, pur facendo sempre at-
tenzione di lavorare, possibilmen-
te, senza compromessi nel senso
di questa o di quella corrente.
Giunsi cosi, di tanto in tanto, a
qualche risultato positivo e —
poiché i miei lavori risultavano
”moderni” e tuttavia lasciavano
la possibilita di riconoscervi la
Natura -— fui persino in grado di
vendere qualcosa.

Ma tutto ci0 non era che un pre-
ludio: ben tosto mi resi conto
che dovevo riguadagnare il tem-
po perduto se volevo che un mio

Vi fu un tempo, in cui occupan-
domi della Natura, e rispettiva-
mente della sua raffigurazione,
mi spinsi sino alla-piu fedele ri-
produzione del vero in un senso
naturalistico. Credevo, allora, che
fosse possibile penetrare piu ad-
dentro nel mistero della creazio-
ne pittorica mediante la tecnica
usata dai Maestri del Rinascimen-
to; percio studiavo e copiavo con
impegno quegli esempi; il che mi
procuro qualche elogio da parte
degli ammiratori di tale forma
artistica.

Tuttavia nel pitt profondo del mio
intimo, qualcosa s’agitava e fer-
mentava in cerca d’una veritd ri-
gorosa.

dipinto riescisse = vera testimo-
nianza.

In quei tempi di iniziale perspi-
cacia — 1937-1948 — osai com-
piere un passo eccezionale: pe-
netrando nel territorio del non-
oggettivo, del concreto. Proprio
intorno a quell’epoca, durante un
lungo soggiorno in Svezia, attra-
verso i colloqui con alcuni colle-
ghi pittori, attinsi coraggio e fi-
ducia e mi divenne perfettamente
chiaro il fatto che I’arte, oggi, non
si pud costruire attraverso una
mera riproduzione.
M’occupavano allora intensamen-
te i problemi dello spazio, del
tempo, del colore, ma, attraverso
la distribuzione di forma e colore,




