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Pintor y escritor, Ricardo Baroja (1871-1953) fue 
un completo autodidacta en el grabado, aunque se 
benefició de las experiencias de algunos compañeros; 
y sin embargo la «bruj~ría» de los ácidos se apoderó 
de tal modo de él que le convirtió en, quizás, el mejor 
grabador español después de Goya, lo que ltf fue 
reconocido muy pronto ganando la segunda y primera 
medallas en las Exposiciones de 1906 y 1908. Su 
carrera se extiende, como grabador, desde principios 
de siglo a 1931, año en que un accidente en un ojo le 

Ricardo Baroja , Zarzuela , aguafuerte. 

apartó de los ácidos. Salvo un excelente ensayo lito­
gráfico y algunas xilografías, toda su obra gráfica está 
hecha al aguafuerte , con mordidos profundos y va­
lientes luego muy imitados , matizados con veladuras 
y difuminados conseguidos con un manejo sorpren­
dente y delicado de las resinas. Afortunadamente , nos 
dejó escrito en una colaboración con la revista Eu­
ropa su manera de grabar, texto fundamental para 
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comprender el arte de su autor y, un poco también, el 
de todos los aguafortistas de su generación. Titulado 
Cómo se graba un aguafuerte, reproducido después 
parcialmente en el ya citado volumen de los Aguafor­
tistas , es texto de una bondad literaria excelente en el 
que Baroja nos narra la «batalla campal entre el ácido 
que ataca y el barniz que defiende», batalla que se 
desarrolla ante el rayado hecho «Con desenvoltura», 
luego convertida «en desparpajo, enfrescacha, según 
la modernísima palabra de nuestro caló artístico», 
haciendo «barbaridades técnicas», y de tal manera 
«que si un grabador académico me viera, me maldeci­
ría con los pelos erizados de horror». Es sintomático 
que un arte como el de Baroja, basado en la mono­
cromía del blanco y el oscuro, tenga al menos en su 
elaboración una tal carga de color, carga que luego se 
traslada misteriosamente a la plancha y a la prueba. 
Véase este párrafo antológico: 

«Las moléculas del ácido dan una carga furiosa y 
sin · cuartel a las del cobre. Entonces la coloración de 
la plancha en el fondo de la cubeta es tan estupenda, 
que no ya con palabras , ni con el recuerdo del bello 
colorido veneciano podría tenerse una idea. Como 
fondo el tono rojo de crepúsculo del metal , ensom­
brecido aquí y allá por el pardo caliente del barniz de 
asfalto. Encima la veladura azul del aguafuerte, zafiro 
cambiante con aguas verdosas de un verde subma­
rinb, límpido, negro a veces a fuerza de ser tan azul, 
negro a veces a fuerza de ser pardo , caliente, transpa­
rente y rico. Y en este magnífico acorde de color las 
líneas que dejan el cobre al descubierto se dibujan 
claras , doradas, como las tablas brillantes en el fondo 
de un esmalte translúcido, y todas ellas recamadas, 
bordadas , perfiladas por burbujas de plata y mil ara­
bescos , mil tracerías , mil laberintos, crecen, se entre­
cruzan, se mezclan y se confunden, al fin , en una 
confusa red de perlas» 17 • 

Nadie más seducido por el procedimiento técnico 

17 R. Baroja, «Cómo se graba un aguafuerte», en Ag!'afortistas, 
ed. cit., pág. 15. 
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