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MANUEL RIVERA. Homenaje a Manuel de Falla. 1978.

EL REENCUENTRO CON LA VANGUARDIA (ANOS 50)

6
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MANUEL RIVERA. Espejo en el origen todavia. 1983.

singular, lo cual es como decir, en el caso que nos ocupa, que permitfa mejor que nadie la expresion de
unas sefias de identidad marcadas tradicionalmente por la diferencia.

Aunque esta voluntad de expresion propia dentro de canales lingdisticos internacionales, como son
siempre los de la vanguardia, es un ideal constante que encontramos en casi todos los artistas inquietos
desde que acabd la guerra civil, y, en general, una aspiracién permanentemente incrustada en toda la
cultura espafiola de la época contempordnea, —véase si no, a este respecto, la llamada a dar un con-

JOSE MARIA LABRA. Composicidn.

EL REENCUENTRO CON LA VANGUARDIA (ANOS 50)

[115] Laurence Toussaint, El Paso y el arte
abstracto en Espana, Madrid, 1983.

[116] V. Bozal y T. Llorens, «Introduccion»,
Espafia. Vanguardia artisitica y realidad social,

[=>]
w

tenido nacional al arte por parte de ciertos vanguardistas espafoles de antes de la guerra, entre los que
destacaron los de la anteriormente citada «Escuela de Vallecas»—, es obvio que se fracaso casi siempre
en este objetivo. Sean cuales fueran los motivos, esta sintesis entre lo particular y lo general, convincen-
temente formulada, no se consiguié hasta fines de los cincuenta y gracias a los informalistas espafioles.
No creo que sea preciso subrayar, por otra parte, que me estoy refiriendo a férmulas colectivas y no a
lenguajes individuales, pues, en lo que se refiere a estos ultimos, es evidente que hubo no pocas figuras
destacadas que lo lograron antes y después de la guerra civil, desde Picasso o Solana a Tapies o Saura.

De manera que el éxito internacional del informalismo espariol, cuyo vehiculo méas caracterizado fue
«El Paso», se debid a esa férmula de expresion sintética anteriormente descrita, pero también hay que
atribuir a ella el prestigio polémico —mitico— que alcanzd este movimiento dentro de la propia Espa-
fa[115]. Es indudable que, enseguida, se constituyd en un punto de referencia obligado, que se pro-
longé en el tiempo mucho después incluso de que perdiera completamente su vigencia. Al trasfondo de
esta propuesta aludieron, a mi entender con todo acierto, Valeriano Bozal y Tomas Llorens en la «Intro-
duccién» del catdlogo de la exposicion Esparia. Vanguardia artistica y realidad social: 1936-1976, donde
escribieron lo siguiente: «<Hacia el final de la década aparecio una tendencia consistente que enmarco la
labor y la investigacion artistica en el contexto de grupos formados a proposito, alrededor de filosofias
0 posturas artisticas y culturales comunes. «El Paso» es el més conocido de estos grupos. Segun una

-vision meramente estilista, es citado a menudo como el mejor ejemplo de la «introduccion» del «infor-

malismo» —en términos generales, una contrapartida continental del expresionismo abstracto en Espafa
excluida, claro esta, Cataluiia—. A la luz de la especificidad del contexto espafiol, esta vision se muestra
bastante propicia a la confusion. La labor realizada por Millares y Saura durante este periodo, por ejem-
plo, nunca podria ser comprendida sin hacer referencia a las amplias discusiones, habidas en los medios
intelectuales espafioles de este momento alrededor de dos temas principales: a) el llamado «problema
de Esparfia», que empezd a ser objeto de atencion a principio del decenio de 1950 como resultado de
una revision y una reinterpretacion polémica de la «Generacion del 98», y b) el problema filosofico de
las raices éticas de la libertad individual (tema que debe ser relacionado también con la «Generacion del
98» —en especial con-Unamuno—, pero que fue alentado también por la lectura de los existencialistas.
Todo ello comprendido y experimentado desde el seno del contexto social procurado por la dictadu-
ra»[116].

Esta autorreflexion critica sobre las raices y significacion de la cultura en la tragica historia de la Es-
pafia contemporanea fue intentada por otras generaciones y grupos artisticos, que, a veces, también si-
guiendo la pauta de la «Generacién del 98», concentraron su atencion intensamente en la interpretacion
del paisaje méas caracteristico de «lo espafiol», como ocurrid muy especialmente en los afios de posgue-
rra, pero hay que reconocer que fue el informalismo el que logré dar con la formula cosmopolita ade-
cuada. Por lo demds, tampoco conviene desdefiar, al tratar de este asunto, la adecuacion espontanea
del informalismo con la constante estilistica del expresionismo de la escuela espafiola, asi como, en un
plano mas anecddtico, aunque no irrelevante, la facilidad que ofrecia como vehiculo de la méas airada
protesta sin ofrecer un flanco fécil para su desciframiento por parte de la muy suspicaz censura fran-
quista. De esta manera, las visiones y sensaciones mas sombrias resultaban intachables, lo que no dejo
de provocar una eventual incomprension en ciertos sectores de la oposicion politica organizada, tentada,
a su vez por favorecer un arte de propaganda con iconos rudimentariamente directos.

Cerrando una época y asentando la base del inmediato futuro, cada vez mas estrecha e irremisible-
mente ligado a Europa, el triunfante informalismo espafiol despejé complejos e hizo verosimil la normal
incorporacion de los creadores espafioles a la vanguardia internacional.




ESPANA

MEDIO SIGLO DE
ARTE DE VANGUARDIA

1939-1985

FRANCISCO CALVO SERRALLER

VOLUMEN I
e e i e e




ESPANA

MEDIO SIGLO DE
ARTE DE VANGUARDIA

1939-1985

FRANCISCO CALVO SERRALLER

VOLUMEN 1[I

FUNDACION SANTILLANA
MINISTERIO DE CULTURA




1970

¢ ENERO 1970 «Artistas espafioles de la Escuela de Paris»
Madrid, Galeria Theo

Se presenta por primera vez en Espafia una muestra colec-
tiva de los «Artistas espafioles de la Escuela de Paris». La expo-
sicion reunfa a los siguientes artistas: Manuel Angeles Ortiz,
Francisco Bores, Antoni Clavé, Manuel Colmeiro, Honorio Gar-
!'; Huelgas mineras en Asturias durante dos cia Condoy, Oscar Dominguez, Apel.les Fenosa, Pablo Gargallo,

meses (3-1-70). Joan Gonzélez, Julio Gonzélez, Juan Gris, Manolo Hugué, Bal-
tasar Lobo, Joan Miro, Joaquin Peinado, Pablo Picasso, Ismael
de la Serna y Hernando Vifies.

En el catdlogo se publicaron textos de Jean Cassou y Fer-
nando Chueca Goitia.

De 1zquierda a derecha: Ucelay, B. Palencia, M. A
Ortiz, F. Bores y P. Cossio en Paris, 1927

16 ENERO 1970 Pancho Cossio jOI‘di (3 peﬁc()t

e Muere en Alicante el pintor Pancho Cossio, nacido el 20 de 2 fi] =

octubre de 1884.

ENERO 1970 Jordi Pericot
Barcelona, Galeria René

Nietias Exposicion del pintor Jordi Pericot (1931). Su obra se desa-

rrolla dentro del campo de la investigacion espacial y del dise- ' o) = 2Rt o
fio indUStria|~ Cubierta del catélogo de la exposicion de Jordi Pe-

ricot en la Galeria René Metras. Barcelona, enero
A 1970.

ENERO 1970 «Doce pintores espafioles»

Gothenburgo (Suecia), S : ; 5 ;
: Museo de Bellas Artes Exposicion colectiva de artistas espafioles contemporaneos Bellas70
i que reunia obras de Burguillos, Rafael Canogar, José Guerrero, A}’teS

‘ Manolo Millares, Herndndez Momp®, Lucio Mufioz, Manuel Ri- —~——— SN
Y vera, Gerardo Rueda, Antonio Saura, Eusebio Sempere, Gusta- ———o
vo Torner y Fernando Zébel.

En la inauguracion el pintor Fernando Zébel, director y fun-
dador del Museo de Arte Abstracto de Cuenca pronuncio una
conferencia sobre «La escena artistica espafiola.

ENERO 1970 Bellas Artes

‘\ i La Direccion General de Bellas Artes del Ministerio de Edu-

cacion y Ciencia comienza a publicar una revista dedicada a te- /
mas artisticos: Bellas Artes. El cargo de director de la publica-
cion recae en la persona del Director General de Bellas Artes, Cubierta de la revista Bellas Artes, Madrid, 1970
que en aquellos momentos era Florentino Pérez Embid. Los te-
mas que trata son: artes plasticas, musica y arquitectura, dando
especial relevancia a Espafia, aungque informando puntualmen-
te de los acontecimientos internacionales.

27 ENERO- Juan Manuel Caneja
20 FEBRERO 1970

e Gy Exposicion del pintor Juan Manuel Caneja (1905). El texto

de presentacion del catdlogo era de Juan Benet.

\ 3-21 FEBRERO 1970 Manolo Millares.
i i Madri f Mordo el : : : 5
EDUARDO CHILLIDA. Puerta de [a Libertad. 1984. 1 ] it 2 ooy Exposicién del pintor informalista Manolo Millares
‘_ % (1926-1972), en la que muestra varios de sus cuadros realiza-
\ 5 dos con arpilleras y objetos diversos, entre los cuales esta la se- Cubierta del catalogo de la exposicion de Juan Ma-
i : nuel Caneja en la Galerfa Theo. Madrid, enero-fe-
| 693 rie que titula «Antropofaunas». brero 1970.




