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Mariano Rosst (1731-1807): La volte du salon d’entrée, avec I'Histoire de Marcus Furius Camille

Vault of the

entrance hall with the Story of Marcus Furius Camillus.

tures antiques et modernes, le raffinement et la grandeur
d’une facon de vivre d’alors.

On ne saurait demander au cardinal Scipion un
certain sens moderne de I'histoire qui aurait pu diriger
son regard de connaisseur vers des époques plus loin-
taines et des écoles plus raffinées. Il appartint tout &
son temps, et seule sa position privilégiée de neveu du
pape lui permit de suivre son gout, libre de tout préju-
dice, et d’accueillir, dans sa collection, la « Vierge des
Palefreniers », refusée au Caravage par les cardinaux de
la Basilique de St. Pierre. Les ceuvres destinées a
former la collection n’en ont pas moins été toutes
choisies avec une parfaite connaissance de leur valeur
esthétique et décorative et un sincére amour de l'art
contemporain.

Voila pourquoi la Galerie Borghese est, parmi les
collections romaines d’origine princiére, la seule qui
puisse vanter un ensemble aussi homogeéne d’ceuvres
du xvire siécle: dix sculptures du Bernin, six tableaux
du Caravage et I'une des ceuvres les plus célébres du
Dominiquin, la « Chasse de Diane», emportée de vive
force, dit-on, de l'atelier du peintre bolonais. A co6té
des maitres de la nouvelle école qui triomphait juste-
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lamentable * looting,” is still essentially as Scipione
Borghese intended it to be, a place of delight and joy
to the spirit, mirroring, in the series of paintings and
ancient and modern sculpture, a subtle refinement and
a grandiose style of living.

We should be wrong to attribute to Cardinal Sci-
pione Borghese that completely modern sense of history
which would have allowed him to penetrate as a con-
noisseur into the spirit of distant epochs or *“ precious ”
schools. He was essentially a man of his time and
only his privileged position as a much-loved Cardinal
and nephew of the Pope gave him that freedom from
the prejudices in aesthetics and taste which enabled
him to take into his gallery Caravaggio’s ‘ Madonna
of the Grooms,” disowned by the Cardinals of the Works
of St. Peter’s. Nonetheless the works for the Collec-
tion were all chosen with very definite criteria, with
a certain feeling for their aesthetic, not only their
decorative worth, and with a generous understanding
of the art of the time.

This is why, of all the princely art collections in
Rome, the Borghese Gallery is the most organic and
the only one that can boast such an outstanding and

ment au temps de la création de la collection Borghese,
le cardinal aurait cependant aimé pouvoir faire montre
de ceux du siécle précédent, Raphaél, le Titien, le
Correge, alors trés en vogue. Mais leurs chefs-d’ceuvre
étaient pour ainsi dire introuvables, tant ils étaient
jalousement conservés par leurs propriétaires. Poussé
par le désir de s’en procurer au moins quelques exem-
plaires, le cardinal Scipion se révele encore homme de
son temps. Sa position de neveu de Paul V ne lui
suffisait-elle point & lui octroyer I’humble acquiesce-
ment des donateurs — tel le patriarche d’Aquilée qui
lui avait fait cadeau de deux toiles du Véronése, la
« Prédication de St. Jean-Baptiste» et «St. Antoine
préchant aux poissons» — il n’hésitait pas & recourir
4 la tromperie, & l'arrogance et au manque de scru-
pules. De quelle autre facon peut-on imaginer I'enléve-
ment clandestin de la « Déposition» de Raphagl de
I’église S. Francesco de Pérouse & Rome, sinon comme
un vol pur et simple, accompli par des « bravi» camouflés
dans leurs manteaux, avec la complicité des moines
désireux de complaire & « Son Excellence» ?

Si Scipion Borghése réussit ainsi & se procurer des

homogeneous group of 17th century works—were it
only for the ten sculptures of Gian Lorenzo Bernini,
the six Caravaggio canvases and one of the most
celebrated works of Domenichino, the * Diana’s Hunt,”
taken, it is said, by force from the studio of the Bo-
lognese painter.

But beside these protagonists of the new movement
that was flourishing just at the time of the formation
of the Borghese Collections, Cardinal Scipione also
wished for works to represent the great 16th century
artists nearest to his time—Raphael, Titian and Cor-
reggio. This was not easy, because after a century of
success their works had almost all been bought up
and jealously guarded by their fortunate owners.
The good Cardinal showed himself once more to be
a man of his day. In fact, when his position as
nephew of Pope Paul V did not avail him to procure

the devout acquiescence of the donors—as in the case

of the Patriarch of Aquileia who freely gave the two
masterpieces of Veronese, ‘“St. John the Baptist
preaching ”’ and ‘ St. Anthony preaching to the
fish ”—he did not hesitate to resort to daring and

Salon d’entrée — Entrance hall.




Pietro da Cortona fut sensible dans ce tableau &
I'influence du Bernin: la vie intérieure du personnage
se refléte sur le visage aux cheveux effilés, aux mous-
taches en désordre, dans les plis capricieux des den-
telles.

L’extréme élégance du personnage, le contraste, so-
bre et intense en méme temps, entre les noirs et les
blancs des vétements, la péleur méme du visage, ne
peuvent pas ne point rappeler Van Dyck,/ mais la
facture est cependant plus simple et plus immédiate.
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PisTro DA ComrToNA (1596-1669): Portrait de Marcello Sacchetti — Portrat of Marcello Sacchetti.

Pietro da Cortona was perhaps conscious of Bernini’s
portrait style when he painted this work of such intense
inner vitality (notice the loose strands of hair, the
thick, untrimmed moustaches and the rebelliously curl-
ing lace). At the same time the elegant, impressive
pose, the restrained but intense contrast of the various
tones of black and the whites of the garments, the
very pallor of the face, can but remind us of Van Dyck,
in spite of the simpler and perhaps more robustly im-
mediate presentation.
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