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DESEXNVOLVIMIENTO DE LA WMUSICA ESPAFOLA

EN BESTOS ULTIMOS TIEMPOS

Sean mig primeras palabras de agradecimiento al Rector de la
Universidad Literaria de Oviedo, por su amable invitacidn, para que mi
modesta palabra se nagé oir en este IV Qursa de Verano, ¢n el que tan
altas figuras de la cidncia y del arte han pronunciado y han de pronun-
ciar magnf{ficas disertaciones sobrc temas del mayor interds.

Odmpleme hoy hablar de la misica espafiola, siguiendo su des-
envolvimiento en estos dltimos tiempos. Como la frase "en estos Wltimos
tiempos” podrfa no aparecer muy clara, debo decir gue enfoco el £mbito
de dicho degenvolvimiento desde el comienzo de nuestro siglo, hasta el

momento actual. Diré tambien que el teme ¢e mi disertacidn no serd his-

" térico o, por lo menos, habrd en 41 la menor cantidad pousible de histo-

ria.
Ante todo, se hace necesario presentar el panorama de la mii-

sica en Eapaﬁa al comenzar el siglo. Influencias profundas de la dpera
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italiana y claridades deslumbradoras del arte wagneriano, dominaban por
completo el campo musical. Unas y otras llevaban a los compositores ine
d{genas hacia el teatro. Todos buscaban en la Opera nacionsl la reden—

¢ci8n de nuestra misica. Don Tomds Bretdn, gran figura de esta época, ex-
clamaba a menudo: *Al plblico hay que darle teatro, siempre teatro, pa-
ra vencerle”. Y teatro escribfa siempre Don Tomds, sin sospechar que su
acendrado espaﬁolisme reacplandecfa Gnicamente en lo jue entonces se con-

sideraba como género fnfima, en el sainete, en lLa verbena de la Paloma.

He dicho dnicamente, aungue ya sé que en la obra teatral de Beetbn exis-—

te La Dolores, poema de ralgambre aragonesa; pero hemos de conceder gue,

aparte de la jota famcsa, el pasacalle y una escena andaluza, muy blen
vista por cierto, el resto de la obra tiene aspectos italianos. Clros
compositoren siguieron las humellas de Bretén. Avn pude escuchar en mi

juventud La maja de rumbo, de Don Emilio Serrano y Raimundo Lulio, de

Ricardo Villa. Y asf como en el siglo XVIII y cn el comienzo del XIX la

tonadilla rupr.sentaba 13‘expresién popular. espafiola, con sus ritmos y

sus_ cantos arrancados del terrufio, en los primeros afios de nuestro zi-
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glo, un género teatral tan fnfimo que se le llamaba ”género chico”, es de-
cir, la zarzuelita en un acto, conservaba nuestras tradiciocnes, no scla-
mente en misica, sino en costumbres y en ambiente. No es este el momen-
to de historiar la zarzucla pequecfla, en la sue misicos como Chapf, Chue-
ca y Jiménez, hicicron verdaderas perlas, Juercmos,simplemente, presen-
tar un panorama de lo que, por entonces, podfa encontrar el aficionado
a la m4s pura de las artes. |

Precisamente, por aguellos dfas Bacia ﬁe;itfsima labor un gran

investigador y musicélogo, Felipe Pedrell. Si bien su obra teatralp en

la gue se destacan Los Pirineos y 21 Conde A4rnau, se resiente de la in-

fluencia wagneriana, caso frecuentfsimo entonces, es, en cambio, admira-
ble su trabajo y publicaciones de los gloriosos maestros del siglo'XVI,
entre ellos Victoria y Cabezdén. Pero, lo que nos interesa de Pedrell,
para nuestro tema, es su constante predicacidn a los compositores: ”La
misica espafiola deba vivir de suApropio jugo, ya que la rigueza de gus

cantos y de sus ritmos es inagotable”. Pedrell plantea el asunto de un
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modo clarisimo: puesto gue nuestro folklore constituye un tesoro riquf-

simo, apoyemos la micica espzfiola en 41,

He aquf el punto ae partida de este desenvolvimiento de la md-
sica indfgena que me propongo comentar. Dird, ante todo, que el camino
emprendido por los compozitores sigufd nuevos derroteros gy, cosa curio-
say Ss¢€ aparfd por completo del téatro, é donde guisieron llevarles Brew
tén, Serrano y Villa, y tampoco parccid agradarles la zarzuclita, el

género chico, que se perdid casi enseguida, por un reiorno de la zarzue-

la grande, ¢n las que antafio brillaron los Barbleri, los Gaztambide, los
Arrieta. Se anauguraba en Zspafia la época musical gue podemos llamar
sginfdénica, o de concierto,

La misica sinfdnica es un género muy diffeil, pues estd suje-
to 2 normas- construetivas conmplicadas, que podemos situar desde los
tiempos de Bach y gue, poco a poco, siguicen evolucionando en el perfodo
¢l4sico, en el romanticiamo, y,por Ultimo, en ¢poca mds moderna, con
las tendencias descriptivas y pintorescas de la impresidn y del poena

sinffnico. Habfa, por lo tanto, 403 problemas diffciles gue resolver,
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El primer problema era esenclalmente técnico y comprendfa tode lo con-
cerniente a la parte morfolézica: forma, escritura y todas las deriva-
ciones del contrapunto; de la armonfa, de la melodfa. Materies tan gra-
ves no puéden improvigarse; resuieren un periodo, mds o meno:z largo,
de estudios, de andlisis, de preparacidén. 31 segund¢ problema, tal como
lo expuso Pedrell, consistfa en apoyar la misica espafiola en el canto
popular. Zsto es mds fdcil de predicar que de realizar.

Existen pocos pafses gue, como Ecpafia, sea tan rico y tan va-
rio en cantos populares, Pretisamente, esta riqueze y esta variedad, di-
ficulta extraordinariamente la cuestién. Z1 compositor y el folklorista
son dos personajes diametralmeiite diferentes. EZ1 folklorista recofre
las regiones recogiendo canciones y balles, estableciendo una clasifica-
cidn y armonizando o no los cantos,segin su criterio. Y1 compozitor se
limita a elegir los cantos gue le hacen falta, dando por buenas la cla-
sificacibn y la versidn del folklorista. Todo esto es insuficiente para
crear un arte nacional. La rszfn e¢s sencillisima: en misica, como en to-

do, la letra es lo de menos, lo gque manda es el espfritu. Por muchos

—_
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cahtes que pueda elegir, un compositor levantino no hard jamds arte ase
turiano, ni un compositor vasco arte andslus. Hay, sin embargo, excepcio-
nes, de las gue hablard luego.

Un tercer problema se presenta: €l de las influencizs exterio-
res. 3i Debussy, en Francia, rompid bravamente con el artilugio del aca-
demismt neocldsico, no olvidemos gue Debuésy llevaba sobre si huellas
ppofundas de los compositores rusos, de Glinka a Rimsky: Zspafia no poOe
dfa sustraerse tampoco a influencias. La eccuela impresionista francesa,
para la mayoria y =1 arte de Strauss, para una minoriz entusiasta del
autor de Salomé. Porque es de todo punto imposible crear un arte come
pletamente puro, algo asf como un sfmbolo. &1 compo:sitor nc punede aislar-

ge on su torre de mrfil, comec un ente extrafic. 52 hzlla, por el contra-

rio, sumergido, por decirlo asi, en el mar de misica oue le rodea, en
contacte con todas las férmulas, econ todos los zdneros. Un prurito, un
excesd de originalidad, ﬁe personalidad, le llevarfa a resultados dispa~
ratados, cafticos. ademds, la persistencia de las férmulas consagradas,

el progreso ¥ avance de 105 procedimientos, le atraen adn sin guerer, pa-
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ra que la cadena evolutiva no quede rota. _
Tal fu’‘e el caso de Isaac Albéniz. Aunque cataldn de origen, Al-
péniz poseia un alma andaluza. Desde sus primeras obras se marca en su
. misica un sello, una marca francamente meridionsl. El comenzé nuestro
rénacimiantﬁ, escribiendo obras impresionistas de fondo espafiol, atladién-
dole todos los recursos due la nueva escuela francesa habfa empleado ya.
Esto quiere decir que Egpafia comenzava su evolucién por el final, por
el i&presionisﬁn, dejando por el momento las formas de la sonata, de la
sinfonfa, de la mdsica de cdmara. Era natural que asf ocurriese, ya que
en. las piezes de fantasia se hacis mds fdeil el apoye -.: log cantos y de
N los ritmos populares. Albéniz comprendid enseguida gue, para hacer arte
patrio, no bastaba solamente escoger las notas de una cancidn; habia que
" profundizar mds. Habia gue crear un ambiente, una atmésfera, gque rodease
a los temas, como verdaderos personajes. Y dste fué zu éxito. Con estos
elementos primordiales pudo luego afladir cuantas novedades de armonias,
' de ritmos y de scno:idades estaban en pleno auge, sin asustarle las di=-

sonancias, ni los choques, cual efectos de percusifn. E1 cred para si




Legado Joaquin Turina. Biblioteca Fundacion Juan March

e

-8 =
férmulas constructivas y, en ocasiones, se aproximé a las formas clfsi-
cas. En este sentido es interesantisima la pieza titulada Evocacifn, gue
girve de prélogo a la serie lberia, cumbre de su producecidn.,

En efecto, Svecncibn es una pieza construfda en forma de sonaw
ta, en miniatura, @i querdis, perc perfectz como eacritura. La forma de
sonata, como sgabéis, se compone de tres partes esenciales. In la prikmera

parte, llamada exposicidn, aparecen los dos temas fundamentales, unidos

por un pequefic puente o transicidén. En la sepunda parte, desarrcllc, los

temas, unidos a otros disefios de impostancia secundaria, se desarticulan,
comc una maquina que se desmonta; se pulvgrizan sus perfodos, se combi-
nan, se aumentan 0 se disminuyen, saltando sin cesar de una tonslidad

a otra. 51 desarrolle es no solamente la parte mas dificil de componer,
gino tambien la mids diffcil de interpretar. La tercerz varte es una re-
papitulacibn de low temas, 3in jue esto gquiera decir gue se trata de

una repeticidén literal. Albéniz aplicd la forma somata muy libremente

en Evocacién, ateniéndose a su cardcter de fantasia y de pieza impresio-

nista.
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En la tonalidad muy opaca de la bemol menor aparece el primer
tema, éue representa €l palsaje, sin marcar cantos ni ritmos conocidos;
diriase gque es el alma sofigdora de la tierra andaluza. E1 segundo tema,

: en 40 bemol mayor, reproduce una copla de jota, estilizada y andaluzada
por decirle asi, acusando un contraste verdsderamente curioso. El desarro-
1lo, corto, pero precioso, lleva magnificas modulaciones y se rompe en
la escala de tonos enteros, muy en boga por aquellos afios y €til por su
sentido atonal. La escala de tonos proviene de los compositores rusos.
En la tercera parte, deprime y acorta Albéniz la reexposicibn, subiendo
la tonalidad a la bemol mayor, al presentarse de nuevo el tema de jota.

@ (EVOCACION,Nde Albéniz)

Muy de cerca siguib los pasos de Albéniz Manuel de Palla. iho-

e

ra bien, las caracteristicas del arte de Falla son muy diferentes, como
tambien el radio de sus influencias. Una de¢ sus primeras obras, lLa vida

breve conserva adn nuellas del teatrp espafiol de Chapf. Despuds, co-

mienza a evolucionar, vislumbrdndose en el fondec la sombra de Debussy,

para desembecar en Bl retablo de NMaese Pedro y el CQnéierto para clave ;

L T —
D et
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en una férmula que se aproxima a Strawinsky, con muy poca materia sonora,
r - .
mds castellana que andaluza, comp expresidn. 3in embargo, por el momen-

to, me interesa hablar de La vida breve, 6pera muy poco conocida en Es-

pafla. En nuestra manfa de poner etiguetas, nos hemos empefiadp en decir

que la misica de Falla es gitana. &n efecto, tanto la vida breve como

¥l amor bruje, precentan episodios de la vida gitana. 3in embargo, per-

mitanme un breve ineiso. De todas las regiones espafioclas es Andalucia

la pecor estudiada bajo el punto de vista folklérico. Pepr adn, pues a
mis de no estar estudiada, estd adulterada., ¥l cantp popular, que gllf
tiene una derivacién en el canto flamenco, puede subdividirse en tres
ramas: la cancidn y el baile indifgenas; log cantos ornamentales, profu-
samente sdornados, de influengia drabe; y las canciones desorbitadas,
trdgicas, de grandes gritos, tipicamente gitan&s; Y gi en la hora pre-
sénte no se ha hecho un verdaderp estudio de esta triple fase de la can-
cién, muchfsimo menos, ya lo comprenderéés, ocurriria en la época en gue

¥alla ccapusc su dpera.
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Asf pues, La vida breve lleva la expresidén genuina, auténtica,

de la misica andaluza. Uno de sus trozos mds bellos es el cuadro sinfdé-
nico, que representa una vista panordmica de Granada tomada desde el |
é Sacro Monte. Comienza a plerna luz y, poco a poco, va ensombreciéndose el
paisaje, hasta que llega la noche. Un coro interno da especial encanto
'a la misica. Esta magnifica pleza estd escrita sobre un tema intenso y
profundo, que al mezclarse con las fdérmulas populares del coro, toma in-
flexiones 1igéras, de scherzo.
Verdis en ella, adn al pasar por una transcripecién pianistica,
los acentos verdaderos de la expresidn andaluza, pero ni-un solo grito
. que recuerde ia gitaneria.
. (LA VIDA BREVE, de Falla)
Mientras esto ocurrfa en Paris, algunos compositores espaficles
prestaban atencién a la musica de cdmara, ilusionados por las audiciones

que la Sociedad Filarménica madridiefia ofrecia a sus socios. Bl alma de

esta asociacifn era Cecilio Roda, critico, musicélogo, hombre de gran
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cultura, si bien no muy entusiasmédo por las ideas espaficlistas de tipo
folklérico que predicara Pedrell. Conrado del Campo, Rogelio del Vvillar,
Manén, Zurrdén, Manrique de Lara: he aquf unos cuantos nombres del grupo
de valientes, que se lanzaron 8 escribir cuartetos. Casi todos ellos,in-
fluenciados por los cldsicos alemanes, y tambien por César PFranck, escri-
bieron obras de un tipo que podriamos llamar internacional. Unicamente

Rogelio del Villar intentd incorporar a la estructura cldsica temas leo-

" peses. José Me Usandizaga, con acertadisima visidn teatral, Jesds Guridi,

profundamente vasco y, te¢ngo que nombrgrme yo, seguimos las huellas gue
Pedrell y Albéniz nos habfan sefialado. Pero, hablar de nosotros signifi-
caria repetir todo lo gue hemos expuesto.

¥uchos afios han transcurrido. Bn 1914 sobrevino la guerra; en
19%6, el Gloripso Alzamiento Nacional; actualmentc, otra guerra terrible,
monstruosa, parece gue va a destruir el mundo. ;Qué ha sido de aguel re-

surgimiento musical gque tan brillantemente habia comenzado? JQué curva

- - B “. - - - - f - e s oa
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El ambiente musical, el marco, 1os intérpretes, comprendiendo
. no solamente los solistas,lsino“tambien las orquestas y las masas corales,
ée han multiplicado, llegando g un grado de perfeccidn del que muy justa-
mente podemos estar orgulloso. Esta riqueza de elemontos interpretativos,
ha favorecido enormemente la produccifn. Bsto no quiere decir que el ca-
mino, predicado por los fundadores no haye tenido sus baches. Una rdpida
ojeada nos convencerd de ello,

Si Debussy rompid con las tradicionales trabas art{sticas,

Strawinsky fu¢ mucho mds alld. Tras Bl pdjaro de fuego, tras Petruschka,

vino La Consagracidn de la Primavera. A partir de gqui, Strawinsky tien=-

de %huitar la expresidn a su misica, & deshumanizarla, segin la frase de
moda entonces, No solamente prodiga las disonancias armfnicas, sino que,
tambien en el terreno contrapuntistico, se complace en desplegar melodias
paralelas, a distancia de segunda o de gdptima, pr#duciendo modelos de
contrapuntd bdrbato, muy parecidos a los de la primitiva dianfonia medie-

Val,
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La falta de expresifn la explica el misme 3trawinsky en sus

Memorias: ”Censidero la misica, en su esencia, impotente para expresar .
sea 1o que sea: un sentimiento, una actitud, un estade psicoldégico, un
fenémeno de la naturaleza. La exgresién_no ha sido nunca la propiedad in-
manente de la misica. Su razdn de ser no estd de ningdn modo condiciona-
da por aquélla. Si, como siempre acontece, la misica parece expresar ale
g0, esto no es mds que una ilusién y no una realidad. Es simplemente un
elemento adicional quenm en virtud de una convencién tdcita e inveteradsa,
nosotres le hemos prestado, l¢ hemos impuestos comp una etiqueta, un pro-
tocolo; en suma, una traje, que por hdbito o inconsciencia acostumbramos
a confundir con su esencia”. EZn otro pirrafo define Strewinski 1s misica ¢
la siguiente manera: "El fenfmeno de la misica nés es dado con el dnico
fin de constituir un orden de cosas, comprendiendo, en primer término, un
orden entre el hombre y el tiempo. Por consiguiente, para ser realizado,
exige necesariamente una cocnstruccidn. Una vez la construccién hecha y al-

canzado el orden, todo es ya dicho. Serfa fmdtil buscar o pedir otra co-




Legado Joaquin Turina. Biblioteca Fundacion Juan March

Gy

'

- 15 -

Ya comprenderéis la enorme repercusifn que estas palabras,
aplicadas ademds en sus obras, tendrfan en los composlitores jévenes de
todo el mundo. Nuevas férmules se presentaron, la pretendida vuelta a
Bach, otra vuelta a Scarlattl y, por dltimo, la aparicidn de la polito-
nalidad y hasta un intentohpara emplear cuartos de tono, dejando a un la-
do nuestra escala temperada. Realmente, no creo que haya ningdn inconve-
niente para emplear artificios nuevos, que sirvan mds 0 menos para hacer
progresar ¥ évcluc&onar ias artes; sin embargs, al penetrar todo este ar-
tilugio en Zspafa, gueria dar al traste con 1os elementos raciales que
le daban tocéo su color, todo su ambiente. Y hug en prave peligro se en-
contraron los compositores espafiolistas, frente a las acometidas del grupo
internacionasl. Por mi parte, aguanté a pié firme, recordando la frase de
un gran esc%itor espafiol: "Siempre pasa 1o gue debe pasar”.

E1l grupo de campositores espafioles gue recogid las novisimas
ideas, algunos de ellos con verdadero talento y de cuyos nombres no de-
bo acordarme en este momento, logrd hacer ambiente a su favor y crearse

a su vez otro grupo de incondicionales. No creeis gque ambos grupos dis-
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paraban explusivamente scbre los misicops gue se¢ apoyaban en =1 terrufio;
iban mucho mds all#: “Hasta el codo”, deefa unc de ellos, al salir de
un fecstivgl beethovenisnc; ”Eso no es un pintor, es.an,fatdgrafo”, decia

otro, refiridndose a Veldzauez”; ”;Bsa hojalnterfa wagneriana!” afladfa

‘un tercero. Todo ello significa aversifn s cuanto hubiese de tradicifn,

de respeto, de admiracidn hacia los grandez maestros del pasade. Respone
dfan a un principioc segin el cual la mdsica no habfz existido nunca, co=-
menzaba con ellos.

Y para que no creais que hablo de seres fentdsticoes, voy a dar

un nombre, el de un compositor de mucho talento, cuya transformacidén es

interesantfsima. Zcte compositer se llama Zrnesto Halffter. aAunque de
ascendenciz extranjera, Halffter es madrilefpo. Completamente identificado
en su primera juventud con el grupo internacional d& intelectuales, cone-

siderado poco menos que como pifio prodigioc de la composicidn, sus prime-

ros ensayocs respondfan plenamente a los postulsdos entonces ¢n boga. Jui-
z4, entre los jue me escuchan, recordardn sus Crepdsculos para plano, y

su Bocetos, entre los jue sz destacaba La cancifn del faroclerce., Induda- .
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blemente, fuf Manuel de Fallas quien le hizo cembiar de rumbo. La Sinfo-
nietta y Sonatina marcan ya una evolucifn en la manera de ser del compo-
sitor. Analizando atentamente ambas obrac, vemos cudn diversidad de ele-
ment0s se encuentran allf, La feliz idea de colocar una nequefls Orguecta
de solistas dentro de‘ung ecrauesta mayor, zupone ya unz #originalidad.

La arguitectura perfecta clfsica, comd corresponde z una 3Jinfonietis, se
hermana con las audacias mfs modernas. #n Sonsbina, trozos de tipo Scar-

latti marchan juntos con las férmulas espafiolas, como en la Danza de la

gitana; y las influencias de Weber en cl comienzo, llegen en el final gl
més puro Strawinsky, con sus compascs repetideos 'y sus apsrentes pfrdidas

de la tonalidad. Todo ello desaparcce en su obra mds reciente, la Rapso-

dia portuguesa, en donde el elemento exftico deja paso a la musicalidad
gincera, sin artificios, ni afeltes. A

Zn ¢l momento presente, en plena conflagracidn mundial, 21 in-
telectualismo musical no da sefiales de vida. Los meestres veteranos nro-
siguen su labor, con mds entusiasmo gue nunca, prendidos con cadenas de

oro a su tierra, verdadero surtidor, fuente inagotable de inspiracidén. E1

I



Legado Joaquin Turina. Biblioteca Fundacion Juan March

¥

_ - 18 -
momento no puede ser mejor. Los estudios folkléricos, los concursos de
cantos y de bailes populares, toman gran importancla y permite, EEx tap-
t0 al misico como al auvditorio, percibir bellszas ignoradas en melodfas,
en ritmos, en gestos y en trajes, en cuadros de gran colorido y visuali-
dad; nunca com0 ahora €l oyente y el ecpectador han podide darse cuenta
del ambiente diferente de unz repifn a otra; nunca como zhora ha podide
varse el contraste de 1os cantos, ya tristes, yz animados, esaos cantos |

de trilla, ese alarido gitsnc, e¢sas canciones ghambergas, ese dulcee cantid

lena,

Nuestpos jdévenes mésicoc Bueden inspirarsoc en esaos cantos, ma-
teria prima de la misics rzeial. Sin embargo, repitiendo lo gue antes he
dicho, buenc serd advertir o nuesiros juveniles creadorew que, si bien
pueden dizponer de cuantas fdrmulas hay en la peninsula, no se crean gue

es fdcil penetrar en el ambiente de una regidn, cuyo espfritu no esté

dominado por ella. Voy a presentaros un ejemplo, ftomsdéo del Ensuefic, una
de mis Danzas fantdsticas, Enta pieza, construfde en forma de lied simple,

con tres secciones, lleva una parte central andaluza, encusdrada dentro.




poem

i,
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de otres 4os, con ritmo guebrado de zortzico. Silempre le tuve aficidn

al ritmo vasco, empleado por mf on otras obras, sin gque por ells haya

yo tenide la pretensifdn de hacer mdzica vasca. 4 todo tirer puede consi-
derarse aguf €1 ritmo de zortzico como elemento de paisaje; no he aspira-
do a mfs. Le parte czntral es zutdniicanente andalusza, pero sin tomar ab-
solutamente nadz del folklore. 3¢ un sentimionto que ha écdiéo brotar
espontdneo, sin pedir naia éi canto popular.

(ENSUEIO, de Turina)

Yo podrfa aconsejar éste cauino 2 los jdvenss compositores. Ko
me atrevo a hacerlo, pues podrfan pedirme cuentzs, de las jue no saldria
bien librado. Pocos han sido, pérsg en fin, algdn que otro canio he toma-
do del fonde comin; igualmente, nis coupafleros se hon permitido la misma
libertad. De todos modos, creo que el compocitor debe escribir, €1 mismo,
sus canios populares, ya que, en fin de cuentas, la linea melddica, por
ella propia, significa poco si no vz sumergidz, por decirlo azf, ea el
alre, en la luz, en la fragancia de la regidn, acusando un perfil gue la

haga inconfundible.
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&Y qué ocurre con las obras de arguitﬁc%xra definida? s en
efecto un diffcil problema. hieniras sc trate de fantesfas, de improsione:
de danzas 0 de poemas cinfdnicos, la ¢osa nmarcha sin demssiada dificulted.
Pero, gue marchen juntos, cn caminos pavalelos, 1los procedimicntos cerra-
dos de 1z fuga, de la sonada, deil cuarteto y de la sinfonfa, es asunio

muy complicado. En rsalidad, parece gue lug ideas apropiasdas a este cla-

ge de cobras han de ser austveras y de tng notiezz tal, gae aparescan como

incompatibles con el colorido y con la expresifn ingenua del canto popue
lar, Hay un npoco de ilusidn y mucho de suprestidn en todo e€lilc. Por lo
pronto, recordemos que macestros dc¢l pasado hun intentsdo iz mezela, més

o menos afortunada, de los dos elementos antazénicos: la Sinfonfa Itelia-

na de Mendelssohn, las sonatas de Grieg, la Sinfonfs doméstica y lz slpi-

na dec Strauss, son modelos bilen zignificativos. Lou jbvencs compositores

espaficles cultivzn mds ls impresidn, sobre {todo para orynesia, pero,re-
cientemente,se han escrito partiturac ys intencionadas, emplezndo parale-
lamente el Coble juego. La forma del Concicrto, sungue mfs libre, ¢ cone

secuencia de lz sonata. Pues bien, pronto conocerd el pdblico un Concicre
= R T
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to madrilefiista, de Conrado del Campo,y un Con01erto Vagco, de Reodrigo

Santiago. Mcncionard tambien el cuarteto de Usandizage y mi 3infonfa Se-
villana.

Pinalmente, pars terwminar, voy a presentaros, comou centraste
curioso, dos peguefas evocacioncs, gque podriames 1llamar cruzadas, ec de-
¢cir, ispalia a través de un composiior cxtranjerc y un espadol gue juiers
izpresionerse con panoramas que rebasan 1e0s Pirineos. Para cllo me voy

& servir de una Hatanerz y de una Darnza d¢ mficcas. Desde gre Bizet cs-

eribié la habancrz de su épdra Carmen, pareee haberge consitituldv esta
danza en ¢l simbolo del mids puro espaficlismo. Cierte, gque zalgunes sar-
zucelictas del siglo XIX ceseribleron hnabanerss, y lo gue voy a tocar ec

de las priameras obras de davel, de 1895, incorporacdz éespuéds az la Eapso-

dia espafiola. En cuanto a le Danzy d2 muBecus, forma paxte de una serie

de piezas tituladas Niderfas, publicadas en 1920. Sin embargo, ¢l toema
de la danza fué uno de mis primeros cnsayvs de compositor, en la dpocs

en gue el maestro de capilla Don svaristec Garefa Terres me encazinaba por
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el 4rido zendero del contrapunto. in suma, €otas mufiecas gquieren imi=

“tar las piruetas de Coppclis o la sonoridad yuebradiza d2 la cajita de mi-

T

51C8«

-

Tal es, en la actualidad, ¢l panoruma de nuestra misica. Bien
podemos estar orgulloses, tanto del esfuerzo artfstico desplegaio de una
punta a otra de la peninsula, como de su resultade. La midsica espaficla
tiene hoy un prestigio universal. Hagamos votos por gque nuestros gévenes
compositores sigan el caminc trazado por sus hermanitos mayoresn, 1o0s vew
terancs, cuidando sismpre ds ir evplucionando ai par qe los tiempos, Co=

me corriente de agua viva, pero spoydndcse en los principios inmutables,

S verdadero fundamento del Arte.
- gﬂaaa'aa&, de Ravel
DANZA DD RULECAS, do Turinn
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