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Cinco Danzas Gitanas op. 55 
para guitarra 

Joaquín TURINA 
Realización de Rafael Andia 

las Onro l:bn¡,:¡s Gitanas fuera> escritas para piano en 1929 a petición del editor ¡xWino J~ lcrolIe y orqo....,m, ultes amente por el auror*. La 
pret ..... ión de tocarla. en la guimrra justi/\ca totalmente, primero por motivo de la relación apasionada """ ure muchos guitarrislas desde siempre al 
nombre de Turina. 
Sobre todo, lo """ la. hace excepcionalmente guitarrlsti=. es """ la invención pianmca de Turina, siempre l3I'l exubetante, parece esI3 """ 
voIunt3riamente erotenm ; sin lugar a dudas el deseo de acercarse al "ltlOCIelo-, al -original. es decir a la guimrra gitana misma. Por ejemplo ning.Jna 
de estas p;e:zas encima esos ra<ig06 omamenrales rápidos l3I'l frecuentes en el piano pero tan tmbaj00c6 en la guiIana. los ámbitos sobrea¡¡.ms y 
sobregraves q.JeClan poco utilizados. La densidad poIiffuica Y la rncxJ, ,lación son moderadas y las toroaJmcIes simples. No hay largoo desarrolIoo. Es obvio 
""" ro es simple caqaJieIad si esI3 sobriedad y esta OOI"<:isión ro se ob.ervan en la olra turiniana salvo en la. p;e:zasdestinadas directamente a la guitlll­
ra. Todos estos elementos a.r como la abundaocia de giros idiomáti006 intencionalmente tomados de los arquetipos de la guimrra flamenca penniten a 
la realizoción guitanistica amoldarse f.lcilment. al petmmiento musical del autor, pese a """ la materia sonora q.Jede a """"'" l!g=rnente rcix:ida. 

INDICACIONES DE EjECUCION 
No hay """ perder de VNa a la hora de tocar música de Turina """ el siempre denominado .mWoo de Sevilla. alcaruó en realidad su maWrez en PariI, 
se ettlI"IJÓ de la. teorfas de d'lndy, Y cató de los l:reOOjes debo.&yanos. De ah! """ los elementos gil3n05 y los ""P'S fIamenooo cuando los hay, estén 
como ~ en una estética francesa y un piano .impreslonista_. El timbre Y la ~ genaal de la guitarra deberán tornatlo en cuent3 y 
cuidar del balance entre el perfume .fin de siOCte. todavía ¡:olpoble en estas páginas Y las asperezas del cante joodo """ a veces la. ra.ga. 

I Zambra (4')0") 
El aIpOCto genaal es el de la Zambra o ~ Moro de los solos de guitarra flamenca """ se suelen tocar en este mismo tonO Y afinación del instrumm­
ro. los ¡:osajes doode se dibuja el ritmo carac:teMico deberán ser ejecuta:los en un compós estricto ; los ¡:osajes mel6dkos ¡:ueden cooformar al 
nbIro. Todos los aooodes graves digitados ero el pulgar deben pubar con soltura, sin conl3Cto con la uña. 

Com¡.is 19 : pubar el ac.ocde lo menos arpegiado posible. El primer dedo de la mano ilqJierda. al mismo tiempo """ pisJ el mi grave. debe a¡:ogar la 
quint3 cuerda. 
El movimiento """""'jado para el aIJegm final es de aproximadamente 116. 

11 Danza de la seducción ()') 
Es de ob.ervar""" en la vet>i6n 0<q.l<St3l. extzañamente, ro figura el tiempo de 144. Aoonsejo retener el tiempo especiahnente en el ¡:osaje indicado 
«pénéaant. con el fin de fava-ecer la fluidez del acx:rn¡J<IlWniento de corcheas. 
Para el Poro Meno ~ ca 96. En la vet>i6n aqJest31 en el compós 16 ro hay fa 1 yen el compós 60 r= la irJicaci6n « """'" '. 

III DaMa Ritual (2' 10" ) 
Aunque el tonO original de fa 1 mi<terioso Y secreto, est~ particularmente bien elegido para evocar los ritos gitanos, he debido nasportar esta piel3 por 
l'3'1IOl'leS &ica. de .,,,,,,rielad. Es de nocar """ la aqJest3 está Iimitlda en esI3 piel3 a la. cuerdas y el oiánguIo. En los cornposes 3, 4 y similares los 
arm6niooo deben .... pukw;los «apoyando. para conseguir el espesor, el color y la drraci6n n=oarias. 
~ para el Andante; J ca 72 y para el Piir l.tnto ; ca 52. 

IV Generatife 0 '55") 
Compases 1-16, 27-JO, 41-62 etc: es recorneMabIe encarar un movimiento rápido (más""" 1-74) ero el fin de dar perfectamente el efecto imitativo 
de los surtidor.. de los dlc:l:res jardines sin caer ro a!Iante en una ejecución borrosa. Rd'erent. al POO Gitano, un movimiento más contenido ~ 
a la guiCll'!3 más fuerza rftmica y agógica. Véase por ejemplo la a.noon del Ft.qp FatuO """ es tarnbIm un POO, irdicala J. - (B por Manuel de Falla o 
incluso el POO de la 111«XllOOn <t /lJnse para guitarra de Rodrigo ( = 168). 
Compases 17, 31,12 los dedos de la mano i2qJietda entIe ¡:oréntesis irdican """ hay """ anticipar estas posturaS. 

los acordes 5eiiaIaclos t ..¡, se ejecul3l'l con el ~ del Indice ( dedillo) ; el puI¡¡ar de la mano derecha sujet3 al mismo tiempo la 5e>Ct3 cuetda, 
el primer dedo de la mano i>quien:Ia ~ la segur<Ia, incluso la primera rueroa. En los arpegioo de n..a. se utiliza igualmente estas técnic:t> 
Se """""*' intezpretar los trina; sobre el re grave en 5e1'Ilic:o«:he 
Para restituir en su naturalielad la marcha del bajo en la reexposición del POO, bajo """ ha sido <Ofdo,. evidenremente por T urina sobre la. cuercIas al 
aire de la guitarra, la tonalidad de esI3 piel3, ha debido ser cambiada. 

V Sacro-Monte (1'45") 
De este tro2O Turina decra : .es una fanuca tomada al vivo, quiero decir, acercándome todo lo más posible a la. fOnnuIas autáltica<i gitanas •. Sin embar­
go, el ritmo a.r corno el dicho «rnOOo ao::Ial"", utilizados lo em¡:orentan mucho más con el Tango fiamenco actual. El carácter es sentado con algo de 
chulerfa.Sugiero ca l06yca 112 para el Poro PiU. 
los dos últimos cornposes llevan la indicación «CtdieOOoo en la partirura de aqJest3 ; se ejecutan mediante el ~ flamenco en su vet>i6n coori· 
noa e, a, m, i, e, a, m, i ... """es en realielad un oémoIodeaooodesyprecisa aquf la ~de~toderuerdas irul<ttSalias como en el Poo. 

i se toca con una guimrra """ dispcog¡l de una cuerda grave ~ment3ria afinada en do, es posible emplearla en los lugares """ siguen : 
- Zambra : oom¡:oses 1 y 2 todo QCtlIva baja, oompls 84 tiempo ~ 88/ ~ 143/ ~ 145/ ~ 147/ i 
- Doma de la oedoJCci6n : 16/ üi. 
- Generalif. : 68/ i 
- Sacro-Monre : 24/ i Rafael ANOIA 
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Cinq Danses Gitanes op. 55 
pour guitare 

Joaquín TURI A 
R~alisarion de Rafael Andia 

Les Cinq Danses Gitanes de Turma furonr écrites pour le piano en 1929 par l '~iteur par;"ien Jacques Lerolle er orchestr~ par la suire 
par l'aureur o. L'ambition de les joutr ~ la guitare se justifie totalemenr rout d'abord en raUon desliens passionnels qui unt.senr depu;" 
longremps beaucoup de guitar;"tes au nom de Turina. Surtour, ce qui les rend exceptionnellement guitar;"tiques, c'est que l'invenrion 
pianistique de Turma, d'ordinaire si exhu~rante, parait, pour une fo;", volontairemenr contenue; sans nul doure le d6ir de se 
rapprocher du modele, de l'original, c'esr-i-dire de la guitare gitane elle-m~me. Par exemple, id, aucune piece ne contienr ces traits 
omementaux rapides si fréquents au piano ma;" si ma~. ~ la guitare. Les dgions hyper-aigu~ et hype.r-grave sont peu exploir~. 
La densit~ polyphonique et la modulation restenr m~r~ et les tonalir6 simples. 11 n'y a p" de longs ~veloppements. Ce n'esr 
~videmment pa. une co'inddence fortuite si l'on ne retrouve certe sobri~t~ et certe conc;"ion que dans les ceuvres destin~ 
directemenr ~ la guirare par Turma. Tous ces ~l~ments ainsi que I'abondance de toumures idiomariques consciemmenr emprunr~ ~ 
la guirare flamenca, permetrent ~ la r~alisation guitaristique d '~pouser facl lement la pe~e de I'auteur, mome si la matiere sonore esr 
parfo;" Mgeremenr r~uite. 

INDICATlONS DE JEU 
11 ne faut jama;" perdre de vue, quand on joue la musique de Turina, que le souvent d~nomm~ « musiden de &ville • se forma en 
dalil~ i Paris, s'impr~gna de la pe~e de d'lndy ct goOra aux alcools debussystes. C'est donc bien dans une esmétlque ftan~u. et un 
piano « lmpresslonn;"te • que les éléments gltans et les quelques modes de jeu flamenc05 typiques, sont incrust~. La sooorité 
d'ensemble de la gultare devra en tenlr compte et faire la part enrre le parfum encore fin de siUle qul s'anarde dans ces pagos et 
l'§preté du cante jondo qui les déchlre. 

I Zambra (4'30") 
L'allure générale est celle de la Zambra ou aussi Dan¡:¡¡ Mora bien connues des SOI05 de guitare flamenca qul se jouent habituellement, 
surtout cette demiere, dans le meme ton et avec la scordarure adoptée id. Les pa.sages rappelant le tythme caractéristique devront 
etre jou6 en observant strietemenr la mesure; les p .... ges mélodiques peuvent s'accomoder du rubato. Tous les accords graves 
doigtés avec le pouce doivenr se jouer avec souplesse, sans intervention de I'ongle. 
Meue 19: plaquer Paccord le plus poosible; le premier doigt de la ma in gauche, tout en pressant le mi grave, étouffe la dnquieme 
corde. 
Le mouvement conseillé pour l'aI1egro ftnal est d'environ 116. 

II Dama de la seducción (3'00") 
11 est ~ noter que dans la version orchestrale, curieusement, le mouvement de 14<1 de figure pa.. Je conseille de retenir légerement le 
tempo notamment au p .... ge indiqué « pénilTant • aflO de pr6erv« la Ouldité de I'accompagnemenr en croches. Pow le poco meno 
je suggere Jea 96. Daos la version orchestrée ~ la mesure 46 iI n'y a pa. de fa I et ~ la mesure 60 ftgure l'indication « S,",\Ie > . 

1II Dama Ritual (2'10") 
Bien que le ton original de fa ~ mystérieux et secret, soit particulieremenr bien cho;"i pour évoquer les rltes gitans, j'ai da transposer 
cene piece pour des raisons physiques de sonorit~ . A noter que l'orchesrre est id limit~ aux seules cordes et au triangle. Aux mesures 
3, 4 et similaires les harmoniques doivenr etre jouées lI/JO'Yando de fa~on ~ leur donn« l'épat.seur, la couleur et la longueur de son 
n~ctssaires. 

Suggestions pour l'Andante Jea 72, pour le PiU Lento ca 52. 

IV Generatife (1 '55") 
Meswcs 1-16, 27-30, 41-62 etc. : il est recommandé d'adopt« un mouvement rapide -74 de mani~re ~ bien rendre l'effet des jeux 
d'eau des cél~bres jardlns sans tomber toutefois dans un jeu brouill~. En ce qui conceme le Polo Gitano, un mouvement un peu plus 
retenu permettrait ~ la gultare une plus grande pdgnance tythmlque et agogique. Voyez par exemple la Concion del Fuego Fatuo qui 
est ~alemenr un Polo, indiquée l· f:Bpar Manuel de Falla ou meme le Polo de 1'lnllOC<lrion er Danse pour guitare de Rodrigo (Í'. 168). 
Mesures 17, 31, 4 1, : les doigts de la main gauche entre parenmeses indiquenr qu'il faut anticiper ces positions. 
Les accords marqués t ~'effecruent rasgueado avec l'lndex (dedillo) ; le pouce de la main droire bloque alors la sixieme corde, le 
premier doigt de la main gauche étouffe la deuxieme, voire la premi~re corde. Daos les arpeges en triple croches on utilu. ~Iement 
ces techniques. 
11 est consei llé de mormayer les trilles sur le ~ grave en doubles croches. 
Afin de restiruer daos tout son narurella marche de la basse dans la dexposition du Polo, basse qui, ~ l'évidence, a été • enrendue • 
par Turina sur les cordes ~ vide de la guitare, la tonalité de certe piece, paradoxalement, a do Etre changée par rapport ~ l'original. 

V Sacro-Monte (1 '45") 
De cette pi~ce Turina disait : «C'en une farruca ~ sur le vir, c'esc-/l-dire en m'approchanc le plus possible des ronnws authen<iquement 
giranes '. N~anmoins, le dessin rymmlque ainsl que le mode dir flndolow urilU6 l'apparenrent bien davantage au Tango jlmnenco acruel. 
Le caractere en est ~ avec un rien de suffisance. Je suggere Jea 100er ca 112 pour le Poco PiV. Le. deux demieres mesures portenr 
l'indicalion cediendo dans la partltion orchestrale. Elles se jouent au moyon du rasgueado flamenco continu e, a , m , i , e, a , m, i ... 
qui est en dali t~ un trémolo d'accords et n&esslte id la technique d'étouffemenr des corde in~ irables comme dans le Polo. 

Si 1'00 pc>I91de """ gui<are di.posanc d'""" carde grave aJppIémenmire acoordée en ch, il es! possible de l'emp!over aux endroi .. suivants : 

• 

Zambra : mesure I et 2 tout octava b...., mesure 84/ i, 88/ i, 143/1, 145 / i, 147/ i 
Dama de la seduccion : 46/ iii 
Genenlife : 68/ i 
Sacro-Monte : 24/ l Rafael ANDIA 

l'orcheKre etC: con.KinK. de: 2 flQtes, 2 haut:boi.s. 2 c.lariN:tt~. 2 basaoru. 2 con, 2 trompcttes, timbales. ¡xtCusston (tambour de bNque, trianek. cymbales et grosse 
aÍSle) el cardes. Un piano figure qalmltnt mais il nc jouc: que daN Gmnalife). 
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