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Cuarteto en sol menor, op. 27... ... Quinteto en mi bemol, op. 44... ... SCHUMANN
Un poco andante. Allegro molto ed agita-
to. - Romanza. Andantino. - Infermezzo.
Allegro molto marcato.- Final. Lento. Pres- Scherzo. - Allegro, ma non troppo.

to al saltarello.

Allegro brillante. - In modo di una marcia.-

PARA INSTRUMENTOS DE CUERDA
11

11
Caprichos roménticos... ... ... ... Conrapo peL Campo Cuarteto 1x, en /a menor, op. 89 - n.° 3. BEETHOVEN

Molto tranquilo. - Vivo. - Lento. Muy vivo. Andante con moto. Allegro vivace.- Andan-

PARA CUARTETO DE CUERDA te con moto, quasi allegretto.-Minué.- Alle-
gro molto (fuga).
Ensuefios y Orgia. (De las Danzas fan-
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Quinteto en fa menor... ... .. .. César Franck

Molto moderato quasi lento.- Allegro,.-Len-
to, con molto sentimento. - Allegro non
troppo. . (Elegra). - Molto vivace. - Finale. Allegro.

Quinteto en /a mayor, op. 81...

Allegro, ma non tanto. - Andante con moto

Sosne el Cuarteto Francés, de inolvidable recuerdo en Valladolid (como que fué, haré cerca de tres lustros, llave de oro de nuestra vida musical), se ciment6 en 1918
este QUINTETO DE MADRID, recibiendo la eficaz colaboracién de Joagufn Turina. A la obra constante de aquella agrupacién, han seguido, durante las dos temporadas
tiltimas, brillantes audiciones del QuINTETO en su residencia corporativa, (ue le han permitido la soldadura y el equilibrio perfectos. Este afio los meritisimos profeso-
res emprenden una excursién a lo largo de las Filarménicas, y para la nuestra casi son las primicias de ella. Integran el QuINTETO DE MaDRID: Joaguin Turina, dis-
tinguido pianista, compositor y critico, autor del cuadro sinfénico La procesién del Rocfo (aplaudido méds de una vez en Valladolid), de la 6pera Margof, varias suifes
pianfsticas, una Enciclopedia de la muisica, etc.; Julio Francés, antiguo primer violfy le Cuarteto de su nombre y de la Orquesta Sinfénica de Madrid, fundador y
director de la Orquesta de instrimentos de arco, y concerfino de la del Teatro Redl; Odén Gonzédlez y Luis Villa, valiosos elementos de dicho coliseo y de la Sinf6-
nica; y Conrado del Campo, profesor de Armonia en el Conservatorio Nacional, autcr de obras de cuarfeto y sinfonfa, y 6peras tan celebradas como E/ Avapiés.
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Conrado del Campo.

Caprichos romdnticos (para cuarteto de arco) .

La ardiente expresion, la inspiracion tumultuosa e inquieta de Gus-
tavo Adolfo Bécquer, la intensa emocion que palpita en sus versos,
parecen desbordar de los limites de la poesia y buscar manifestacion
mas adecuada en el medio mas lirico, mds palpitante, de la musica. La
fantasia de Conrado del Campo, cuya principal caracteristica es esa
misma agitacién, esa misma vehemencia y apasionamiento del poeta
sevillano, se sinti¢ estimulada por la rica vena emocional gue constitu-
yen las Rimas, y, reconociendo la afinidad de sus inspiraciones con las
del poeta, ha intentado una interpretacion, exégesis o comentario de
esa poesia por el desarrollo de las ideas musicales nacidas de su
lectura.

Algunos nimeros de estos «caprichos» reconocen como causa de su
inspiracion un verso, un momento determinado de la obra del poeta;
otros, en cambio, se refieren mds bien al cardcter general en ella pre-
dominante: mientras aquéllos traducen un paisaje, un sentimiento, estos
otros interpretan al poeta mismo, a su imaginacion exaltada y calentu-
rienta. Hoy se interpretan solamente los dos primeros tiempos.

El preludio (fa menor, molto tranquillo) con que comienza el
cuarteto es a modo de una invocacion al espiritu del poeta. Un tema
cantado por el violonchelo, dulce, tranquilamente, parece como una si-
plica, en la que el musico hace el ofrecimiento de su obra:
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Asciende este tema en imitaciones proseguidas por la viola y los violi-
nes. En seguida una melancolica frase de la viola,

Jn?, con melancolia

(1) Véase el programa del concierto 3.° de 1a Sociedad.
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es como triste respuesta a la frase anterior. Con apasionada intensidad
repite luego esta frase el primer violin en un pasaje de gran elevacion
lirica, violentamente interrumpido. Queda como prendida en el aire una
nota llena de emocion y misterio, eco lejano que lleva de nuevo al pri-
mer tema, al que glosa ahora ¢l violin con una melodia dulce y expresiva.

El segundo tiempo (presto, re mayor) es un scherzo concebido
dentro de la forma clasica. Inspirado en los Versos siguientes:

Espiritu sin nombre,
indefinible esencia,
yo vivo con la risa,
sin forma de la idea.

En el laid soy nota,
perfume en la violeta,
fugaz llama en las turbas,
y en las ruinas hiedra.

Yo corro tras las ninfas
que en la corriente fresca
del cristalino arroyo
desnudas juguetean...,

comienza con una originalisima combinacion de pizzicatos y arco en
los instrumentos con sordina; sonoridad etérea, vaporosa, en la que
como fuegos fatuos brillan dos cortos temas:

parece la voz misteriosa de un espiritu oculto entre las sombras. Des-
arrollados los episodios a que estos temas dan origen, llegamos al que
desenipefia el papel de trio. Tranquilo, extético, el violin canta sofiado-
ramente YA et

pasaje que termina esfumdandose, perdiéndose en una sucesion ascen-
dente de armonicos, repitiéndose entonces de nuevo las secciones del
scherzo. et
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J. Turina.

Danzas fantasticas.

Esta obra, en su version orquestal, fué estrenada por la Orquesta Fi-
larmoénica en febrero del afio actual. En el programa figuraban las notas
siguientes:

«El autor ha querido traducir por medio del ritmo la sensacion del
movimiento humano en todo lo que éste tiene de espiritual y expresivo,
buscando, en cuanto al colorido, el mayor contraste posible. En estas
danzas no interviene, pues, el elemento literario, y para su explicacion
bastara copiar los epigrafes que lleva cada una de las tres danzas, to-
mados de una novela sevillana de José Mas:

»1. Bxaltacion. — «Parecia como si las figuras de aquel cuadro
»incomparable se movieran dentro del cdliz de una flor.»

»]l. Bnsueifio. — «<Las cuerdas de la guitarra, al sonar, eran como
slamentos de un alma que no pudiera mds con €l peso de la amargura.»

>l Orgia. — «El perfume de las flores se confundia con el olor
»de la manzanilla, y del fondo de las estrechas copas, llenas del vine
sincomparable, como un incienso, se elevaba la alegria.»



Suspendida este aiio la excursion ofofial de la Orquesta Fi-
larménica de Madrid, que %abia de abrir el curso 1920- 1921, se
ofrece para los concierfos inaugurales una agrupacion de pres-
tigio y altura, y el nombre de la confratada y de sus profesores,
y la exquisifez de los programas, son el mejor resultado de las
bien intencionadas gestiones de la Junla de gobierno frenfe a un
accidente imprevisto. Las circunstancias permifen, por ofra par-
fe, que se cumpla una vez mds el propdsifo de renovacion y cu-
riosidad de nuestra joven FILARMONICA, atenta a compaginar
consagraciones y revelaciones, y a contrastar en fodo momentfo,

los titulos de una sdlida reputacion.
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Para los meses sucesivos, la Junta, aparte ultimar ofros
compromisos en tiempo oportuno, ha contratado a los siguienfes
artistas:

WANDA LANDOWSKA, clavecinista (Noviembre); CE-
SAR FIGUERIDO, violinista y FABIAN DE FURUNDARENA,
pianista (Diciembre); TRIO CIAMPI-HAYOT-HEKKING (Di-
ciembre); CUARTETO WENDLING (Enero); ORQUESTAS
FILARMONICA Y SINFONICA DE MADRID (Conciertfos de

primavera).

SANTIAGO, 53 (UNION SE FACILITAN REGLA-

MUSICAL ESPANOLA). MENTOS E INFORMES.

DE LA UNION DE SOCIE-
DADES FILARMONICAS.

Imp. Castellar'u.




