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Por la Patria

NTRIE los socios de " Pro-Arte’ hay muchos que cultivan
con ¢xito la misica instrumental, v no escasean los que se
distinguen en el canto,

Se nos ocurre que tales elementos —principalmente los jo-
venes— pudieran iniciar una serie de actos de cultura que des-
pertarian vivo interés.

Tales actos servirian de estimulo a los propios socios (ue ac-
tuaran y proporcionarian a todos gratas horas de distraceion.

Pensamos que es posible ofrecer recitales, operetas v hasta
Operas; porque el ambiente artistico de Cuba progresa notable-
‘Pro-Arte’

valiosos elementos que por el bien de la Patria y del Arte con-

mente vy porque cuenta entre sus listas de asociados

viene estimular,

Anhelos v

T—=x RO-ARTE

Sus

MUSTCEAT, o
finalidades no
SilPvos Avie”

le es preciso proporcionarse los recur-

una institneion de alta cultura.

son mercantiles, sino patridticay v

artisticas.  Pero necesita hacer  frente
A serias obligaciones y
sos indispensables,

Sus asociados pagan una cuota que, sin ser excesiva, resulta
los ingresos que por tal concepto se obtienen no

del

Auditorinm, de sus bien atendidas oficinas, de esta Revista v de

apreciable, y

hastan para cubrir los gastos derivados de la construceion

.),’ PO]" _@/ £

Los que acojan con agrado las precedentes consideraciones,
podrian constituirse en comité —dentro de la Sociedad, aunque
con iniciativas propias— a fin de compenetrarse v decidirse a
la noble tarea con el entusiasmo (ue nace de una alentadora fe.

El mundo vive en un periodo de bellas audacias y
triunfos. Cuba no puede retrasarse —puesto (ue posee vigorosas

grandes
v fecundas energias— cuando pueblos que en nada nos superan

batallan con redoblados esfuerzos. .ambiciosos de un envidiable
porvenir,

Por la Patria v por el Arte, es nuestra divisa, Y fieles a olla,
convocamos hoy a cuantos asociados poseen alma y aptitudes para

luchar,

realidades

temporadas de msica que mejoran cada dia mias.

Dichas realidades econdmicas imponen medidas de defensa.
v la Directiva ha acordado no ceder el Aunditorium sin la ade-
deenada retribueion,

Aspira ““Pro-Arte™ a comunicarse lo méis posible con todas
las clases sociales y espera hacerlo en condiciones muy generosas ;
pero, por ahora, bajo el peso de circunstancias dificiles. la Direc-
tiva no rechaza ingresos decorosos, que en estos mstantes seria

absurdo desdenar.

El maestro Turina y los origenes de la Musica Cubana

hecho de

ool

prueba escrita de la misica de

que no se conserve te en los albores de nuestra musi-

calidad.

los aborigenes de Cuba, no significa Recordemes una vez més que el
|

tuvieran y cultiva- historiador Las Casas vino

que éstos no la que

que el indio si-
por completo.
Sobre este particular diremos pre-

cstd de acuerdo en

boney desaparecié

digase lo que se diga. Asi, las ton-
das lucumies, no pueden llamarse me-
Todias. Son rudimentarias y méas que

viamente que estamos de acuerdo con cantos, son recitativos, rezos, musi-

ran, Como ha pasado con otros pai-
ses de América, en el mismo México,
cuyos indios alcanzaron un grado de
Azte-

cus ne le fueron en zaga a los Incas

civilizacion muy notable—los

peruanos—el  testimonio indubitado,
demostrativo de la escala o
utilizada
bladores, no existe.

gamau
por nuestros primeros po-

Cemo hemos dicho otras veces en
distintos escritos y conferencias, las
descendencias criollas no se preocu-
In gréfica, 'de

rudi-

paron por llevar a

alguna manera, aquel factor

mentario, primeros destellos de nues-
tra protemusica y nosotros llegamos

demasindo tarde para logravlo. No
obstante, no ya histéricamente, sino
en un plano més real y tangible, es

innegable la. existencia de este apor-

La Espaniola (Santo Domingo) en

- expedicion de Ovando, manifiesta

on o sus escritos que “‘la miisien de

los siboneyes era mds agradable y

mejor senante indios
de Huaiti";

nuestros indios, como los demds in-

que la de los

luego es innegable que

doantillanos, tuvieron, su musica,

En un articulo publicado en el

nimerc 2, de octubre pasado, en la
Revista ““Musica’ de Barcelona, que
autoriza con su firma ol maestro
Joaquin Turina, se dice que el ori-
de nuestra misica habra

zen que

buscarlo en el canto rudimentario
de los indios antillanos, que, cuando
el descubrimiento de América, en-
totalidad de

los cubanos—agrera el articulista—

contré Colén, La casi

Turina ¥y que siempre hemos abriga-
do esa conviceion, pues las actuales
supervivencias del Cawey, Guamo y
Yateras, solo acusan el origen in-
diano; supervivencias de superviven-
cias, mezcladas con nuestres elemen-
Ahora

hejeado

tos criollos. bien: cualquiera
que haya nuestro libro
“Folklorismo', se habrda dado cuen-
ta de que nuestra opinion sobre la
cuna de nuestro cancionero es bien
terminante, ‘‘La misica cubana reco-
noce un origen trigénito: aberigen,
espatiol y negro.” Mclodicamente, el
factor que le ha dado el ser ha sido
el espafiol, como ha ocurrido en tc-
dos los paises hispanoamericanos,
desde Rio Grande hasta el Cabo de
Hornos, pues la

ralz negra jamas

pudc davle otra cosa que el ritmo,

taciones, debido a su origen litirgi-
co. A nadie se le puade ocurrir—os-
tando ‘“‘al dia” estus cuestio-

nes—hablar de las cadencias de est:

sobre

miisica, que si algo tiene de tal, és
el injerto cubano que la hace menos
rudimentaria, y que determina lo que
llamamos afrocubanismo.

El maestro Turina dice a seguidas
que nc debe
especialeg

pasar en silencio ‘‘los
estudios que en contra
de esta opinién (;la opinién de ha-
berse extinguido la raza siboney ?)
han hecho algunos musicos de Cu-
ba, entre ellos Eduardo Sanchez de
Fuentes, tomando como punto de
partida el Areito de “Anacaona y
scl'l.:tl:m:do a Santiago de Cuba co-

Contintia en la pag. 4.




EL MRESTRO

Continuaciéon de 1o pag. 3.

mo centro de los més puros cantes
indigenas’,

el esti aseVeluwclon Ul I

entendideo, un error, (que nos vemos
en la necesidad de aclarar.

Los puntes de vista que hemos
mantenido siempre en nuestros tra-
bajos folkloricos, guedaron en cada
ocasion claramente expuestes, A mds
de nuestra ereencin acerca del ori-
gen trigénito de nuestra musica, lo
que hemos senalado més de una vez
como ulgo «digno «e estudio, es In
pureza de los cantos cubancs de Ja
region oriental ide nuestra isla, aje-
nos a1 todo negrismo; dandose el ca-
so muy significativo de que en esa
parte de nuestra Reptiblica es donde
existen los més inspirados trevado-
s Yy cancionistas nacionales, cuyas
Lareaciones afectan  una
distinta de la

modalidiud
netamente  ceriolla y
de los otros cantos de las restantes
provincias, siempre dentro de da ten-
dencia o la gemicadencin, que se
Guajima y en

cbserva en nuestra

nuestro Punto, seialados por nos-

otros en  toda ozasibn  como neta-
mente cubanos.
121 Areito de

nunea tomado como punto de parti-

Anacaona no fué

da ( ¢de qué?) en ningian trabajo
de nuestra coasdeha, 181 Areito  de
Anacaona es un “Arefto antillano’,
wogtin lo consigna el historiador don

Antonio Bachiller y Morales, en su

abra “Cuba  Primitiva” y nuestro
cmpeio en dar a conceer ese vesti-
gio musical aborigen, sélo demues-
tra lo que ¢l mismo Turina apunti:
“La neeesidad de buscar las fuentes
de nuestra personalidad musical en
los cantos rudimentarios de los abo-

rigenes”, cemo uno de los tres fac

tores —anadimos nosotros— consti-
Santingo de

Cuba, por otra parte, no es “‘el cen-

tutivos de la misma.
tro de los més pures cantos indige-
nas’’ sino ol lugar de nuestro terri-
torio dicho,
v a pesar de la densidad de pobla-

donde, wcomo dejumos
cion de coler de agquella provineia,
menos se manifiesta la influencia ne-
gra en das invenciones musicales, lo
que hace pensar 16gicamente en que
tienen una médula, un nervio crio-
llo, de fisonomin francamente mel6-
diea mantenido en dicha extensa re-
gion por esas supervivencias indias
aque antes nos referfamos, en alea-
cion censtante ¢ indiscutible con las
influencias  del ambiente en  todo
tiempo con la musica espanola,

Bl maestro Turina agrega que “ea-
si todos los misicos antillanos y a
la cabeza de ellos don Fernando Or-
tiz (conste que les miisicos cubanos
desconociamos al ilustre doctor Ortiz
como nuestro colega), Presidente de

P RO -A R T'E
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TURING V LOS ORIGENES DE LK MUSICR (UBANA

la. A. H. C. de C., desechan toda in-
fluencia siboney en la musica popu-
lar y seninlan dos corrientes pro-
pulsceans: la del dominie espanol v
Ja de los negros importados de Afri-
ci, casi todos de Ia regién el Ni-
ger. De la parte espanola queda muy
poco; algunas férmulas melédicas y
algunos ritmos que se muestran en
la Guajira y en el Punto cubano’.
“Nesotros creemos—anade Turina—,

que 1o Guag es francamente an-

tillana., Sanchez de Fuentes ve sus
primeros rudimentos en las cantigas
de. Alfonso X el Subio... ‘“Tcdo
lo demds es africa-
“La miusica organizada tie-

francamente
T T

Los maestros Falla iy Sdnchez de
Fuentes en amistosa charla,

ne poca tradieion en Cuba. Nicolds
Ruiz Espadero formé escuela en su
época. Mas tarde, Ignacio Cervantes
di6 altura al ambiente musical.”’. ..
“Después la misica internacional pe-
netré en la Habana, se fundaren or-
questas, etec., ete.”.,.

hacer constar una
vez mds, como respucestias o tales opi-

Necesario es

niones de Turina, que el Belero, la
Cancion, ¢ Son oviental el Zapateo,
la Danza, la Habanera, la Criolla,
La extinguida Guaracha y algin otre
ritmo nuestro —fases diversas e in-
teresantes de mnuestra misica ver-
nacula— no proceden del africanis-
mo. Asi lo estudiamos y dejamos de-
mostrado en nuestro trabajo titula-
de “Influencia de los ritmos africa-
nos en la misica cubana’’,

Ese “lo demds™ a que se refiere
¢l maestro sevillano, no puede re-
ferirse a otra cosa que la Rumba, lu
Tango
africano ¥ el Son africano habanero,

Clave —ya en desuso— el

cuy:a existencia recenoCe muy pocos
allos de vida,

En nuestra obra “El folklere en
Habana, 1923,
encontrard el maestro las oportunas
diferencias que existen (malgre
tous) entre los citados géneros,

En cuanto a la influencia espa-
fola, nc importa que las férmulas

I misica cubana’™,

hispanas no aparezcan claramente en
nuestro cancionero, donde subsisten
nombres genéricos como el
Bolere, la Danza, la Guaracha, de
origen cspatiol. La influencia no s6-
lo se determina por la férmula o
disefio extranjero y nuestras - melo-
dias sin ser espafiolas, porque se
nuestro ambiente, re-

todavia

ameldaron a
conocen sin dudas de ningin géne-
ro, el origen espafiol.

Craemos que al adjudicarnos Tu-
rina eriterios que nunca hemos sus-
tentado, lo ha hecho impensadamen-
te y per ¢l desconovimiento de cuan-
to se ha escrito sobre esta materia,

Cuando tuvimos « la vista la obra
del Académico don Julidn Ribera,
“La Miusica de las Cantigas’, en la
cual afirma que desde el giglo XIIT
se conocian en Kspafa, dentro «de
ln eseuela sevillana, las formulas y
digencs de todos dos ritmos espano-
les y de muchos pertencceientes a Ja
América, como la Habanera, le pre-
guntamos al compositor andaluz y
también a los maestros Falla, Con-
rado del Campo y a ctros musicdlo-
gos espanoles como Subirda, el alean-
ce y certeza de tales afirmaciones,
encontrandonos con que estos inter-
pelades no sustentaban igual pare-
cer que el Académico Ribera. Esta
consulta no pudo significar nunca
que  abrigdsemos  con respecto a
nuestra Guajira la mas remota du-
da acerca de su carta de naturale-
za. Con relacion o la Habanera, y
a pesar de las cpiniones de Ribera,
hemos  continuado en todo susten-
tando la creencia de que macié en
vuestra isla y que fué més tarde im-
portada. o  la  peninsula,
nuestras obras citadas.)

En cuanto 1 lo que se refiere a
nuestra muisica organizada, a Ruiz
Espadero, «a

(Léanse

Ignacic Cervantes, mi
maestro, a la época en que penetrd
en la Habana la misica internacio-
nal y a la aparicion y labor de nues-
tras primeras orquestas, remitimos
| colega a las obras historicas y
costumbristas de nuestros escritores
setecentistas y  cchocentistas, entre

otras, “La Habana Artistica’, apun-

tes histéricos por Serafin Ramirez,
Habana, 1891,

Nuestra musica popular en los si-
glos XVEL XVIIT ¥ XIX;
mando y

fuese for
desarrollando gradualmen-
te y algunos de nuestros ritmos ver-
néculog surgieron 2 fines del ocho-
cientos, al influjo poderoso princi-

palmente de la misica espafiola.
Fandanges, Guditanas, Sevillanas,
Rondenas, Seguidillas, Mualaguenas,

Olé, Guarachas, entre ellas la del
Dengue con castanuelas, Zapateado
c¢e Cadiz, Panaderos, la Cachucha,
Alemanados de moda, ete., ete., on
incesante ' promiscuidad con alguna
miisica francesa que nos llegaba por
la parte oriental de nuwestra isla,
mds en ccntacto con Haiti, la Mar-
tinica, etc., dieron origen a los ai-
res cubanos que surgieron al influjo
de las mencionadas raices y fueron
cristaliziandose productes de
uni. nueva flora, al constituir las

cOmo

primeras manifestaciones de nuestra
musica autoctona.

. La misica organizada se conoce en
Cuba desde ‘“‘illo tempere’, y mu-
chos afios antes que Espadero y que
Cervantes, cuando nos visitaban los
mas grandes artistas de Europa, que
hacian la travesia en barcos de ve-
i, fué el dominio del cubano la
musica internacicnal, Desde aquellas
fechas ya se sabfa en nuestro pafs
de las agrupaciones orquestales que
- posteriori’” fueron
edueando el ambiente.

credndose y

También ha dicho el maestro Tu-
rina en las columnas de la Revista
“Cervantoes',

Son afrocubano—que él escuchd du-

de la Habanu, que el

rante su visita a la isli—es al pue-
blo cubano lo que el Schotis al ma-
drilefio y por cuanto hemos expuesto
anteriormente acerca de dicho Sen,
hijo bastardo del Son orient:al, que
aparecio en la Habana hard una do-
cena de afios, como producto de la
influencia del Jazz y del negrisme
imperante, se comprenderi Jo in-
exacto de esta afirmacion,

Este Son como
no sea un salto atrds. Tuconexos es-

nada  vepresenta,
tribilles de melodias cosmopolitas, apa-
gudas por les insoportables repiques
del bongé. El verdadero baile re-
presentativo de Cuba ha sido siem-
pre el Danzén, aunque no se baile
tanto y presente cierta decadencin
debida al snobismo ambiente,
La verdad en su lugar.
Eduardo Sdnchez de Fuentes.

La Habana, 18 de noviembre de 1929,
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Conservatorio “LAURA RAYNERI”

E Directora: Laura R. de Alonso

CALZADA No. 7o.

VEDADO.

TELEFONO F-3377
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Sl cvaritete de Lawdes @guilar

FRANCISCO, JOSE, ELISA Y
BZEQUIEL AGUILAR

L.a Nation Belge.

3ruselus 14 mayo 1928,
Fué un verdadero regalo para les

numerosos oyentes que habfa atraf-

artis-

original manifestacion

tica, permitiéndoles ademds admirar

do esn

ejecuciones perfectas, en las cuales la
téenica de los ejecutantes no tenia
igual sine en su profundo y mara-
villoso sentimiento artistico.
Aplaudidos, aclamados con centu-
sinsmo, los netables virtuosos han te-
nido que anadir a su programa nu-
merosos ‘‘bis”’, a los cuales solamen-
te lo avanzado de la hora pude po-

ner término.

Figaro, 20 junio 1928,

El Cuarteto de Laudes Aguilar es
un conjunto peco banal, El acuerdo
de esus sonoridades punteadas, leves y
ondulosas, tiene algo de extrano y
de nostalgico de originul encanto,

Hay que agregar que en cllo en-
instru

tra por mucho la eleeuencia

mental de esos perfectos intérpretes.

Intransigeant, 25 junio 1928. Paris.

El Cuarteto Aguilar interpreta
con tanto gusto come inteligencin

un repertorio que va de Bscarlatti

a2 los espafioles modernos y que

nuestros cempositores querrdn  sin

duda aumentar.

New York Times, noviembre 12 1924,

Anoche, en Hall, el Cuar-
teto Aguilar dié un concierto nota-

Town

ble por el mas admirable gusto, cc-
acabada técnica, en el
extre-

nocimiento y

cual presentaron una mtsica

madamente interesante.

Los miembros de este cuarteto,
compuesto de espanoles, han clegide
la mision de hacer vevivir un instru-
mento virtualmente desconotide hoy,
v asociando particularmente con les
comienzos de la historin musical de

Espana,

\?enus Recredndose con

=

EL CUARTETO AGUILAR
(Vanity Fair.)

Tres hermanos y una hermana,

Ezequiel y Pepe toean el pequeno
lawd; Blisn. Aguilar el laud y Paco
Aguilar ¢l gran laud o laudéon—hun
formado un ensemble muy sensitivo
v particularmente elocuente, distin-
guido por delicados y siempre vi-
riados mutices de sonoridad y cclor
y por una interpretacion caracteris-
tica vy maestra, de la misica espa-
nola.

Bste concierto y la acogida que le
Jispeng6 el piblico formade en gran
parte por misicos y conoisseurs, es
‘a mejor prueba de la validez de
los argumentos que se emplean cn
favor del laud y de su literatura.

A todo lo que tocaron
sicos le «lieron distinciéon y una be-

duraba aun después que

estos miu-

lleza que
habia cesado la musica. Los matices
del Jaud apareeian mds sutiles y més
numerosos que los de la guitarra.
Este es un verdadero cuarteto,
instrumentos solis-
y ge fun-

instrumen-

Los laudes scn
tas con solos que emergen
den en el conjunto. Los
extremadamente

tos son sensitivos,

elecuentes en  expresion emocional,

ricos en belleza y color.

N\
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Los ejecutantes llevan también en
s mismos el espiritu y las tradicio-
nes de In misica que al fin y al ca-
bo es cuestion de raza y de tempe-
ramento.

Cautivaron il publico con la mu-
sica y cen la ejecueion.

Hace tiempo que una organizacion
de conjunto como esta de tan excep-
cional cardcter y eapacidades no vi-
sitnba esta ciudad.

Olin Downes.
The World, New Yerk, nov. 12 1929,

Tres hermanos y una hermana de
Madrid, to-
espaioles, hi-
Town

la familin  Aguilar, de
cuatro laudes
cieron su debut

Hall e inmediatamente desmintieron

cando

anoche en

la teoria «le que nc hay nada nuevo
bajo el sol.

Un cuarteto de laudes no es cosi
que se encuentre facilmente en afios
de asistir a conciertos, pero la apa-
ricion de tan extrafia combinacion

no constituiria por si misma causa
de regocijo.

La originalidad de los Aguilar es-
tad basada en algo mas satisfactorio
musical.

cue una rareza

Y

I2stos espancles son verdaderos ar-
tistas que per accidente o predilee-
laud. Si hubieran
violin o el

cion eligieron el
aprendido el
organo, los resultados hubieran sido

piano, el

igualmente importantes.
I.os Aguilar tccan
Town Hall el sibado por la tarde.

otra vez en

Os aconsejo que no los perdais.
Samuel Chotzinoff.

New York American, nov. 12 1r29.
Lo que puede hacerse con el laud
en cuanto a perfecto gusto musical,
delieada  manipulacion  de tono ¥y
claridad en la expresion, pudo juz-
garse ancche en el aconcierto del
cuarteto Aguilar, admirables no so-
lo como ejecutantes sino por su se-
miusica por De
Milan (si-
Mczart, De

léceiobn de buena
Mena (siglo XV), De
glo XVI), Soler-Nin,
Falla, Albéniz y otros.

Leonard Liebling.

N

MUSICA - INSTRUMENTOS
ACCESORIOS

San Rafael y \M\gnrique

BRI
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T ARPRPICES

4 : ;
Entre los muchos articulos para adorno del hogar ¢ue encierran nuestros
salones de exposicion, figura una preciosa coleceion de tapices pintados,

exquisitas copias de famosas obras de arte por maestros como Velazquez,

A

Rubens. Murillo, Bl Tiziano, Goya y otros. ‘‘Las Meninas”’, ““Las Ililande-
ras”’, “‘La Rendicion de Breda’”, ““El Jardin del Amor”’, ““Maja y Embo-

5 zados’’. son algunos de los cuadros que forman parte de esta coleccion.

LA CASA GLIENT A NR

LA CASA DE LOS REGALOS

R




SOCIEDAD

“PRO-ARTE MUSICAL”

AUDITORIUM

TEMPORADA 1929-19 30

CURRTETO ARGUILAR

Laudin 1¢: Ezequiel Agwlar,

Laudin 29: José Agwlar.

Laud: Elisa Aguilar

Laudén : Francisco dguilar

PROGRAMAS

PRIMER CONCIERTO
Lunes 23 de diciembre de 1929. — A las 5 y 30 p. m.

|
a)  Tres caprichos (siglo XV
Allegro. Adagio. Presto.
h)  Romance (siglo XVI)
Moderato.
¢) Sonata en Re (siglo XVIII) Antonio Soler
(Version de Joaquin Nin para los Aguilar.)
d) Orgia. (Danza fantastica.) J. Twrna
(Version del autor para los Aguilar.)
I
N1 U7 a A M eV R S 5 M N gty |
|.—Marcha. Allegro. [1L—Minudé, Allegretto.
[[.—Romanza. Andante, |V.—Rondo. Allegro.

11

Gabriel de Mena

Las de Milan

a) La copla intrusa Maria Rodrigo

(Bscrita y dedicadd a los Aguilar,)
I. Albéniz
I. Albéniz

H. Halffter

h) (6rdoba (Cantos de Espana)

¢)  Granada (Suite espanola)

d) Danza gitana . Bl T
(Version del autor para los Aguilar.)

NOTAS AL PROGRAMA
Orgia. (Danza Fanlastica) . J, Twurina,

1 perfume de las flores se confundia con el olor de
la manzanilla y del fondo de las estrechas copas, lle-
nas del vino incomparable, como un incienso se ele-
vaba la alegria.

L
i
i

.\‘ y 2 ® F
i e 1 ;
RS o

Pl AN

GAVEAU

PARIS

FUNDADALEN 1847

En existencia verticales y cola.

Con grandes facilidades de pago

UNIVERSAL Music. AND CCMM. Co.

SAN RAFAEL 1.—TELEF. A-2930
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La copla intrusa : Maria Rodrigo.

Valiente y retadora, dyese una brava copla arago-
nesa en una fiesta de Andalucia; mas no surge trage-
dia alguna, reina la alegria; las musicas de ambas tie-
rras se abrazan.

(‘6rdoba: 1. Albémiz.

En el silencio de la noche, ue interrumpe el susu-
rro de las brisas perfumadas de jazmines, suenan las
“guzlas’ acompanando las serenatas y difundiendo
en el aire melodias ardientes v notas tan dulees como
el balanceo de las palmas.

SEGUNDO CONCIERTO
Jueves 26 de diciembre de 1929,

I
Tres canticos (siglo XV)
Maestoso. Andante, Allegro.
Fantasia (siglo XVI) . . . Juan de Ponce
Sonata en Re (siglo XVIIT) Mateo Albénaz
(Version de Joaquin Nin para los Aguilar.)
Sevilla (Suite espanola) Isaae Albéniz
Il

Alas 5y 30 p. m.

Juan de la Encina

I'uga. .

Rondd e e .
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Bourrée

Polonesa

Badinerie .

N. Bach

[T1
Danza del molinero . L ol

(Version del autor para los Aguilar.)
Lia oracién del torero SR

(BEscrita y dedicada a los Aguilar.,)
Desfile de soldados de plomo
Fiesta mora, s St s e e

(Versiones del autor para los Aguilar.)

NOTAS AL PROGRAMA
La oracion del torero: Joaquin Turina.

lis dia de fiesta en la plaza de toros y faltan breves
instantes para dar comienzo a la corrida.

En el solitario recinto de la Capilla, reza un hombre
postrado ante el altar; es el matador, en cuyo espiritu
brotan la fe religiosa y la majeza indomable.

Lba oracion es interrumpida por el eco de un alegre
pasodoble y el bullicio del pablico que espera, impa-
ciente, la salida del torero.

La hora de la fiesta se aproxima y la Capilla torna
a su silencio y soledad.

Desfile de soldados de plomo: J. Turina.

Un diminuto ejéreito de juguetes sirve de entrete-
nimiento al gran compositor Joaquin Turina: un dia,
dentro de la imaginaciéon del autor, cobran vida los
soldaditos de plomo y, en un movimiento de indisci-
plina ornamental, emprenden su marcha, rigida v
acompasada, recorrviendo triunfalmente galerias y sa-
lones.

Fiesta mora: J. Turina.

Un ritmo de danza de guzlas y rabeles inicia la en-
trada de los chrimias que dang en prineipio, una sen-
sacién de aturdimiento y de algazara, pero que pronto
se convierte en un baile insinuante y icadencioso.

La intervencién de los atabales y el eaprichoso jue-
eo de ritmos excita el animo de las danzantes, que, en
el paroxismo de la alegria, bailan con loco frenesi,
hasta (ue sus flexibles cuerpos, rendidos, desplomanse
al suelo en tropel.

M. de Falla

J. Turina




