SEXTO CONCIERTO

TURINA

DIEY

Sonata [spainiola.

Lento.
Vivo.
Adagio - Allezro moderato.

GARCIA LEOZ

Sonata en «fan mayor.

CALES

Allegro moderato.

Lento, no demasiado.
Scherzo  Allegretto.

Rondé - Largo - Allegretto.

ITT

Sonata en «soly mayor.

Allegro afectuoso.
Andante espressivo, ben sostenuto.
Allegro agevole.
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S P XTI COBTCIER TV

St
onmenlario

N programa con cl que volvemos a fa masica es-
panola. La sonata de Dcbussy nos ofrecfa un
cjemplo extremado de la licitud de una sonata
concebida v realizada con postulados radicalmen-
te distintos de los moldes tradicionales. Por esos
anos de 1a segunda década del siglo, v de Jas su-
cesivas - hasta nuestro  tiempo, no han  faltado con vario
éxito las  tentativas  para [abricar sonatas  cada  vez mas
alejadas de la letra, aunque en ¢l fondo fieles al espiritu de la
arquitectura de coherencia interior v de la voluntad de magi-
ca pura ¢ instrumental. Podriamos detinir L sonata moderna,
la propia de nuestro siglo, como nna arquitectura de misica
pura para uno o dos instrumentos, tres aio mis, con diversi-
dad de movimientos y unidad de¢ voluntad v de esulo. La di-
vergidad de movimientos no excluye la posibilidad de que lIa
sonata se ejecute sin interrupciéon v no pucda ser fragmentada
en tiempos, o de que obedezca a una sola idea temitica. Cierto
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alg@in tiempo por la regresién a épocas pre-
da la sonata estilo Scarlatti, en un solo

tiempo; pero esto no pasd de un neoclasicismo circunstancial.

De sonata monotemética de varios movimientos soldados autd-

genamente tenemos un modelo entre nosotros en la sonata para
piano de Ernesto Halffter. Pero no tengo conocimiento de que
algin mGsico espafiol haya escrito algo semejante para duo.
Las sonatas ofrecidas en egte programa son méas respetuosas
con ¢l molde tradicional, ¥ si renuevan, es més en la calidad
nacional de los materiales que en ¢l concepto formal. Sin duda.
«u cnorme extensiéon ha dificultado la inclusién de la soberbia
sonata de Oscar Espld, que data de 1909, y es la contribucion
cspafiola, llena de brio y de generofd pienitud, al neorroman-

ticismo de tipo nacional
que puede parangonarse con las m
sonata universal.

gusto, dominante
téritas, puso de mo

ista. In todo caso se trata de una obra
4s grandes creaciones de la

La segunda sonata, Sonala Espaitola, de Joaquin Turina
(nacido en 1882), csta fechada en 1934. La mfsica de Turina
siempre obedece a un imperativo de sevillania. Todo el refina-
miento aprendido en sus afos escolares de Paris le ha servido
para aquilatar su ezcritura eclegante, para colorear su armonia,
tan sabrosa, y para resolver v cadenciar con gricil agilidad
sus periodos, de tan jugosa vida ritmica v, a veces, de tan as-
tuta y transparente polifonia bitemética. Pero los aires, las
danzas v coplas de la tierra no le abandonan nunca, ni aun
o escribe mfsica con voluntad

cuand de forma abstracta. Hasta
verterse en el molde

qué punto puede
material melédico v ritmico

de la sonata el rebelde
de caricter folklérico es problema

que ha hecho correr mucha tinta, v cada msico lo ha inten-
tado resolver segin su lcal saber y entender y con variable
fortuna técnica e intuitiva. Turina, en esta sonata, como en =u

Sinfonia Sevillana, no abandona lo: temas de tango, petenera
ilidad con que varia el

o de zortziko. Baste considerar la flexibi

tema del «Lento», haciéndole pasar por los mas diversos rit-
mos y siempre con natural distincién ¥y espontinea musicali-
dad. El tema del «Vivon estd emparentado con el del «Lenton.
Y en el muy movido ¥ variable tiempo final vuelve a reapa-
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recer el mismo tema, logrando asi la sonata una unidad cicli-
ca, por dentro de la otra unidad de atmosfera. No. hay que
decir que el violin v el piano, cste altimo sobre todo, estan
comprendidos en su mejor csencia.

La Sonala en fa, de Jesitis Garcla Leoz, otro de nuestros me-
jores compositores, acusa en alglin momento la influencia de
Turina, Sin embargo, su espaiolismo no ¢s tan evidente, V
procura equilibrarse con frascs obtenidas con otro vocabulario
de indole mds abstracta y universal. Iistd escrita en cuatro
tiempos. Los temas de todos los tiempos estan estrechamente
emparentados, variando un esquema cromatico descendente, in-
terrumpido de intervalos, que buscan ¢l fondo a variable pro-
fundidad. Los tresillos, graciosos de andalucismo ; las alter-
nancias, de ritmo ternario v binario, y olros detalles inconfun-
dibles revelan en todo momento al masico espaiiol. La sonata
estd bien trabajada, v revela al musico de solida formaciéon v
de seria exigencia cotsigo mismo.

Cierra la scrie una de Francisco Calés Olero. Fn ella parece
predominar la aspiraciéon a una masica de sentimiento ¥ de
color, de raiz romantica. Digalo ¢l tema, que e eleva aen curva
de pardbola» para recact con armonia desgranada de desilu-
sién. Todos los rasgos de la sonata respiran el mismo clima
de refinamiento armonico, dentro de una ingenuidad de inspi-
racion, paralela a los recursos ya averiguados de desenvolvi-
miento v modulacion. Kl «wallegro affettuoson nos transporta a
un ambicente anorado, casi retrospectivo, <in sombra de ironia,
pero con una cen~ibilidad delicada para la media tinta, O
wandanten c-ouna especie de romanza interrumpida por uh
«POCH  MOSSOD mas agitado. Finaliza la obra con un wallegro
agevole» afirmative v, oen cfecto, agil v monvido. X con festa
obra termina un ciclo que puede dar una iden suficiente de
la evolucion dv la sonata para piano ¥ violin desde sus orige-
nes hasta el ambral de las téenieas avanzadas,
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