Los conciertos de
_... Brailowsky

Por una feliz coincidencia, €l piiblico
madrilefio oye en estos dias tres ar-
i tistas tan maravillosos como excepciona-
| les: Casals, Brailowsky y Conchita Su-
| pervia. Brailowsky ha realizado su ciclo
de conciertos y su labor ha sido tan
| estupenda, su consciencia artistica tan

BRAILOWSKY

admirable y su técnica tan perfecta.
que debia considerarse como un mode-
lo de honradez, cual un espejo en el
que se pueden mirar toda la legion de
virtu0sos que hacen del arte un comer-
cio, sorprendiendo la ingenuidad de los
auditorios con toda clase de medios, no
siempre defendibles. Cuando el gran
pianista se eienta a tocar, cree cumplir
una misiéon tan alta, que se recoge en
s{ mismo, como si no hubiese publico.
interpretando las obras con todo lujo de
detalles, sin cansancio aparente, sin de-
caer nunca, atento al equilibrio sonoro
y a la expresion méxima de la mi-
sica.

Brailowsky es poco aficionado a tocar
obras modernas. No obstante, en su
primer concierto matizé, como €1 sabe
hacerlo, la deliciosa suite de Debussy.
compuesta de Preludio, zarabanda 'y
Tocatta. El segundo concierto fué con-
sagrado a Chopin. El eximio pianista ha
hecho un estudio especial del célebre
compositor polaco, lo cual quiere decir

q'fle dicho estudio consistié en despojar

a Chopin de todos los aditamentos.
rubatos y demés disfraces, casi siempre
carnavalescos, que le han afiadido los
infinitos pianistas que por él han pa-
sado, poniéndole en €l terrible trance de
quedar desconocido. El Chopin de Brai-
lowsky recobra su musicalidad y su
grandeza, sin languideces trasnochadas.
ni cursilerfas de saléon. Hasta €l mismo
Noctorno en mi bemol resulta agradable.

ta pesar de que los violinistas lo han

puesto imposible a fuerza de azicar, Lo
mejor del segundo concierto fué la mag-
nific,. interpretacién de la Sonata en st
temol. . ; §

E] tercer concierto, celebrado ayer,
revistié caracteres de solemnidad. Asis-
ti6 la Orquesta Sinfénica que, dirigida
por Arhoés, ‘se lucié tocando varios tro-
z0s, acompafiando también dos obras
a Brailowsky. Una de ellas, hace mu-
chos afios que no se toca en Madrid.
Me refiero al Concierto en mi, de Cho-
pin. Si a Beethoven le han colocado
tres estilos, nadie se acord6 de esto al
tratar de Chopin. Sin embargo, la pri-
mera serie de sus obras se caracteriza
por un mismo corte melédico y por
una ingenuidad de desarrollos, que no
carece de belleza. Compérense los pri-
meros Nocturnos y Ronddés con el Con-
cierto en mi, y se verd claramente en
ellos la misma filiaci6on arquitectural
y mel6édica. Como contraste, terminé la

fiesta musical con el Concierto, de Liszt, |

brillante, inquieto, rapsédico y bellisi-
mo. En esta obra la Orquesta colabora
con el piano, produciendo irisaciones
de color que le prestan relieve y sirven
de bases sonoras. Brailowsky, tras una
imponente ovacién, tocéd la Campanella,

de Liszt, con tal perfeccién, que dejard |

entre nosotros imborrable recuerdo.
Joaquin TURINA

Seciedad Filarmonica

DR WS

Para celebrar los conciertos de este
mes, la Sociedad Filarménica ha hecho
venir de Berlin un trfo, en el cual nin-
guno de los artistas que lo integra es
aleman. Arpad Sandor, el pianista, es
hingaro; muy despierto e inteligente,
comparte sus tareas artisticas con las
periodisticas, pues ejerce la critica mu-
sical en el periédico berlinés Tageblatt.
Maurits Van den Berg, el violinista,
nacié en Groningen, Ciudad de Holan-
da, y el violoncellista, Ewel Stegman, e
ruso, aunque estudié en Berlin con Hugo
Becker. En conjunto, el trio produce la
impresién de un sentimentalismo ro-
mantico, prefiriendo siempre los efectos
poéticos y tenues, y huyendo, en 1o po-
sible, de las grandes sonoridades y de
los momentos de calor y de pasién, Co-
mo es natural, se destacan en los trozos
lentos, ,Adagios y Andanies, que dicen
con todo lujo de detalles y con segura
técnica.

L.a agrupacién de trios no es frecuente
en Espafia (bien es verdad que la de
cuartetos tampoco lo es) y esto d4 por
resultado que las obras escritas para
piano, violin y violoncello son poco
conocidas. De entre ellas, han escogido
los sefiores Sandor, Van den Berg 'y
Stegman, algunos trios cldsicos de Mo-
zart v Beethoven; dos trios de Schiuihert
y uno de Brahms, También han inter-
calado dos sonatas de.Beethoven para
violoncello y piano. Confleso que no
siento gran admiracién por estas sona-
tas beethovenianas, bastante inferiores,
como emocién, a las de violin y a las
de piano. El Trio en mi bemol, de Schi-
bert, es largo y deshilvanado; no obs-
tante, las ideas meld6dicas son muy be-
llas, sobre todo, el segundo tema del
Allegro, muy personal y de contorno
nuevo. El Scherzo es precioso y de una
concisién tal, que m&s parece clésico
que roméntico.

Particularmente, debo el mayor agra-
decimiento al trfo Sandor, Van den
Berg y Stegman, por haber incluido
en sus programas mi Trio en re, cons-
tituyendo, creo yo, la primera audicién
que de é1 se ha dado en Espafia. Esta
obra se estren6 en Perpigndn por el

 trio Pichot, quien debi6 darlo a como-

cer, proyecto malogrado por una -des-
gracia de familia, La obra ha sido es-
tudiada con gran carifio por los cita-
dos artistas, que dan de ella una ver-
sién cuidada, con el matiz sentimental
propio a su manera de interpretar la
musica, Su actuacion en los conciertos
que han celebrado, hasta ahora, ha
sido premiada con grandes aplausos por
los socios de la veterana Filarmdnica.

"~ Joaquin TURINA

| za filando. Conchita Supervia es unaj

Los conciertos de Conchita
Supervia

——f—

Ampliando cuanto dije snbre Conchi-
ta Supervia, esta eximia artista celebré
con toda solemnidad sus dos concier-
tos en el Palacio de la Misica. Tal ex-
pectacién habia por oirla, que consi-

guié llevar un numeroso piiblico, a pe-
| sar de los altos precios de las localida-

des, y, puesta a conseguir, consiguié que
la sala estuviese un poquitin mejor
alumbrada; por primera vez nos veia-
mos las caras en el hermoso palacio bi-
zantino.

El maravilloso arte de Conchita se
destaca mucho mejor en las cosas ver-
daderamente de concierto que en las
que llevan el ambiente de =zarzuela.
Su talento es tan grande que canta con
gracia suma los «Clavelitos» y desgarra
con majeza las cadencias populares de
«La chavala». Y ya en este orden de
ideas, consignaré con gusto su interpre-
tacion de la «Peteneray» de Moreno To-

| rroba. No he asistido atin a las repre-

sentaciones de «La marchenera»;, pero
el trocito que oi a Conchita Supervia es
delicioso. Sin embargo, en la mfsica
dieciochesca, en las &peras . rossinianas
y en cuantas obras lleven como marca
preponderante una diccion fina y deli-
cada, alli brillard siempre mejor el pe-
culiar estilo de la ilustre diva. Bien esla
su actuacién en grandes salas, como la
del Palacio de la Mfsica, ante el gran
piiblico, mezcla de melémanos, operd-
manos y otros fenémenos propios de las
masas (confiamos en su gran talento y
esperamos que no cante jamas el <Ay,
ay, ay»); pero el arte de Conchita es
fino, sutil, y siempre habra quien no lle-
gue a comprenderlo entre las multitu-
des. Por eso hay que advertir a sus
oyentes que no se trata de una soprano
ligera; ni de una tiple dramé&tica de esas
tiples de fuerza que con un potente agu-
do derriban una muralla; ni siquiera es

una soprano sentimental que se eterni-

contralto especialisima, y, precisamente,
es su peculiar modo de cantar y su téc-

nica de agilidades en el registro grave
lo que hacen de ella algo finico.



ntre las diversas obras que integra-
ban los dos programas, muy dispares
entre si, sobresalian algunas que mere-
cen citarse: Pergolesi llevaba en «Se tu
m’ami» la conviccién de que puede emo-

cionar la mfisica con una gran simpli-|

cidad; por algo escogen esta cancién
casi todas las «liederistasy. Tres trozos
figuraban del més delicioso de los com-

positores del siglo XVIII, Mozart, deseo-|

llando entre ellos el «Voi que sapetey,
magnifica aria de «Las bodas de Figaro».
En otra ocasién he dicho de qué mode
tan perfecto canta Conchita Supervia
el aria del «Orfeo», de Gluck: «Que
fard senza Euridice», y bien puede am-
pliarse esta afirmacién a la «cavatina»
de «El barbero», tan bonita sin los mil-
tiples adornos con que la han sobrecar-
gado las sopranos ligeras, y también al
rondé de «La Cenerentolay, pieza de
virtuosismo y de enormes dificultades
de técnica vocal. (

Muchos aplausos, flores y felicitacio-
nes pusieron fin a las dos fiestas orga-
nizadas por la maravillosa contralto.

v Joaquin TURINA

Sociedad de Cultura
Musical

—_——
Es un acierto de la Sociedad de Cul-

| tara Musical el traer para sus sesiones

al Cuarteto Flonzaley, ya conocido ¥y
aplaudido en ofras ocasiones por nues-
tro publico. Un banquero americano,
Mr, Coppet, tuvo el capricho de reunir
en su villa Flonzaley a cuatro artistas,

| sin obligarles a otra cosa que a esiu-
| diar y depurar las interpretaciones de

la musica de cédmara. Féacilmente se
comprenderd que esta manera de for-
mar una agrupacién resolvia de una
vez la mas terrible dificultad que se
ofrece siempre que se trata de la mas
perfecta y mds pura de las-~-manifesta-
ciones musicales. Los cuartetistas tienen
qwe atender, por dura ley de la vida,
a lecciones, al teatro, a mil cosas inelu-

dibles en el cotidiano batallar de la|

existencia. Los artistas de Flonz#ley se
ocupan unicamente de estudiar los cuar-
tetos hasta sus minimos detalles; de
adquirir esa perfecta cohesion, fruto no
solamente del trabajo, sino también del|
conocimiento reciproco, de la compene-
tracién de ideas y de un largo periodo
de tocar juntos. Adolfo Betti, el pri-
mer violin, nacié en Bagni de Luca;
Alfred Pochou, segundo violin, es de
Lausanne, la poética ciudad del lago
Leméan ; Nicolds Moldavan, viola, ha na-
cido en Odessa; y en cuanto al violon-
cellista Ivan d’Archambeau, es de Lie-
ja. La villa de Flonzaley ha hecho
cuatro hermanos de estos admirables
artistas, originarios de tan diferentes
razas y el oyente puede decir (cuando
ellos comienzan una obra) con toda la
seguridad posible: «Voy a oir algo per-
fecto».

En su concierto de ayer, el cuarteto
Flonzaley ha interpretado dos obras cla-
Jicas, una de ifozart y otra de Beetho-
ven. Los tres cuartetos beethovenlanos

| que forman la obra 59, figuran, quizé,

como el tipo mds acabado de la pro-
duccién del genial musico. Ni tienen ya
el ambiente, a lo Haydn, de la primera
época, ni estan impregnados de la me-
lancolfa y del romanticismo fatalista,
que la terrible sordera imprimi6é en sus
dltimas obras. Pletéricos de ideas, de
equilibradisima forma en la que, cual
un templo griego, las proporciones es-
tan calculadas con una magistral téc-
nica, estos tres cuartetos respiran aun,
esperanza y optimismo; se diria que
la conflanza en al triunfo estalla en el
final fugado del Cuarteto en do, brillan-
tisima péagina que cierra con broche de
oro la admirable triada. Y, precisamente
tué este cuarteto, el percero del triple
poema, el que tocaron ayer los ilustres
artistas de Flonzaley.

Delicada atencién fué ofrecernos la
| audicion de un cuarteto del joven com-
positor espafiol Ernesto Halffter. No es
obra espafolista en el sentido fok-l6rico
de la palabra, parece mas bien un ho-
menaje a los musicos cuyos ideales
comparte el autor, aunque sin llegar a
disonancias ni estridencias politonales;
més bien se desarrolla el breve cuar-
teto en un ambiente de sonoridad te-
nue, con escritura suelta y flexible, y
en gratos episodios, encadenados ritmi-
camente, La obra de Halffter fué pri-
morosamente interpretada por los cua-
tro artistas, quienes llegaron al limite
de lo sublime en el Andante y en el
magnifico final de Beethoven. Todos son
grandes artistas, pero debo consignar
especialmente a Nicolds Moldavén, cuya

sonoridad en la viola tiene tal relieve$

que, a veces, da la impresién de un
violoncello. jBravo, asi se toca, sefiores
cuartetistas! 4

Joaquin TURINA

Homenaje en la Zarzuelal

al maestro F. Caballero

NSRS N

Se representaron “El sefior Joa-
quin” y “La viejecita”
—

Una buena demostracién de lo
que debe ser la musica popular
-—0—

Para contribuir con los ingresos al
monumento que sé le ha de erigir en
Murcia, se celebré ayer tarde una fun-
cion en homenaje al popularisimo maes-
tro Ferndndez Caballero, el que tantos
laureles cosechd formando parte del gru-

| po de compositores en la época del «gé-
nero chico», tan interesante y tan casti-

zo. De menos personalidad que Chapi
y Chueca, pero dotado de una vena me-
16dica fresca, jugosa e inagotable, for-

moé con aquellos maestros, gin desme-
recer a su lado y contribuyendo a enla-
zar la zarzuelita corta y el sainete tipi-
| co con la primitiva tonadilla, saltando
por encima de la zarzuela grande de|
Arrieta y Gaztambide, con sus trozos
italianos. La miisica de Caballero es de
ingenua técnica y su orquestacion, ru-
dimentaria, le lleva a emplear acompéa-
fiamientos de trombones, ‘al modo de
trompas. En cambio, 1qué bien demues-
tra lo que debe ser musica popular!
| Siempre tiene a mano melodias bonitas
y disefios agradables para dedicarlos a
libros que responden a un fin, que dis.
| ponen de un asunto, que interesan ¥y
que, a wveces, conmueve




Fernandez Caballero naci6 en Murcia
y su precocidad fué tanta, que a los
| siete afios tocaba ya diferentes Instru-
L mentos y, & los dlez y seis hacfa com-
posiciones religiosas. Sin embargo, sus
ilusiones estaban cifradas en el teatro,
y las excepcionales condiciones que po-
sefa de facilidad, de inspiracién popu-
lar y de enorme fecundidad, le lleva-
ban a un género como la zarzuela, escri-
ta casi siempre con rapidez, a vuela
pluma, en asombrosa improvisacion, con
tan certera vista, que casi nunca fallé
su instinto teatral. Desde el primer li-
bro que consigui6é de Luis Eguilaz, titu-
lado «La vergonzosa en Palacio», hasta
«El lego de San Pablo», la pluma de
Ferndndez Caballero trabaj6 sin cesar,
alcanzando triunfos tan rotundos como
«El dto de la Africana» o «Gigantes y
cabezudos».

Para la funcién de ayer escogleron en
primer lugar «El sefior Joaquin», deli-
closa comedla lirica de Julidn Romea, |
que muy bien pudiera servir de modelo
a los libretistas de ahora, ya que los
personajes se mueven y slenten como
en la vida real. Adema4s, el protagonista
estuvo a cargo de un gran actor, Car-}
los Baena, cuya labor fué sencillamen-§
te estupenda. Baena figur6 bastantes§
afios en las huestes de Martinez Sterra
y, naturalmente, sabe conmover sin
grandes gestos y pone en sus frases 108
matices necesarios y oportunos. Pocas|
veces se habré visto un «Sefior Joaquin»
més acabado y perfecto. Al lado del
gran actor se lucié Flora Pereira, me-
nudita y graciosa, muy entonada en su
papel de Trini ¥ cantando con suavi-
dad y ternura la deliclosa «Alboradanr,
que pone tan poético final a lq o‘bra.‘
Después se representod «La viejecitanr,
cuyo conjunto salié infinitamente me-
jor que en la anterior. El asunto y per-
sonajes de esta zarzuela de Echegarny
nog son tan familiares, que creo inttil
insistir en ello. Felisa Herrero hizo la
«Luisa» y, aunque su intervencién fué
corta, en el tnico trozo que canté puso
eftedra, matizdndolo de una manera
magistral y terminando con un arpegio
a media voz y en un solo aliento, Ver
daderamente admirable. Marfa Badia
muy guapa y airosa con su vistoso uni
forme, trabaj6é con valentia y brio, bi-
sando al aria de salida en el segundo§

cuadro. Redondo del Castillo di6 gran

prestancia a «Sir Jorge» (un inglés «muy
serio») y, en cuanto al veterano Emilio
Mesejo, nos recordd sus buenos {iempos
y fué premiado con una esponténa
ovacién de simpatia y afecto por parte
del piblico.

F] espectdculo comenzé con la Banda
Municipal, y termin6 con el «COTO de
repatriados», actuando como directores
los maestros Villa, Moreno Torroba, Lu-

na y Penella. El teatro, lleno de selecto
publico, presidido por su majestad la
reina dofia Cristina y la infanta Isabel.
En resumen, una simpéatica fiesta y una
demostracién mds de lo agradabie que
resulta el teatro lirico cuando los princi-

pales motores son la sinceridad y la
buena fe de los autores. Hubo poesias,
| admirablemente leidas por Gomzalo Va-
| lero Martin.

Yoaquin TURINA

Sociedad Filarmonicz

___0——

Con los, conciertos de Wanda Lan-
dowska ha dado fin a su campana la
veterana y simpatica Sociedad Filar-
monica, M interesante ha sido la
serie de conciertos que nos ha brinda-|
do, algunos de ellos de excepcional |
importancia, y, lo que es digno de con-|
|signar, la actitud de los socios es tan]

ible y su atencién al espectaculo
| refleja tal buena fe, que da la
6n dicha Sociedad de contener
110 hay en Madrid de selecto en
u s de arte

Wanda Landoy , la arcaica artista
de las genialidades, vuelve a nosotros
con Ssu carita s riente y afectuosa,
sus larguisimos vestidos, y tan remata-
damente genial, que, olviddndose que
est4 en un concierto, deja de tocar para|
conversar con el ptblico y contarle su
impresién sobre las obras que interpre-

l{a «;Le gusta el piublico madrilefio?»,

preguntaba una aristocratica sefno-
ra. «Je l’adore», replico la eximia ar-
tista. jPara qué mas explicacién sobre
sus tertuli rtos?

Acertadisima fué la icea de hacer—\
nos, entre piano y clave, la historia dN|
vals. Por contraste me acordé de las
tandas de valses de opereta que nos pro-
pin6é el sin par Pepe salle en el
Palacio de la Musica. anda Landows-
ka presenta como antecesora del vals
la Volta, danza f e siglo XVI;
en todo caso, hay que nsiderar la
Volta bajo el punto de sta coreogra-
fico, por sus vueltas vertiginosas, pues
musicalmente difiere mucho su ritmo
al del vals. Oimos, tras los modelos de
Voltas, preciosos valses de Schubert, de

rt y también de Lanner, sin que
pudiera saber el por qué de su pars:

1o con Strawinsky; mds bien pare-
cfan andar por alli los ecos de nuestra
jota aragonesq. En la segunda parte
toco la ilustre clavecinista el Vals de
los silfos, de Berlioz, (ranscripto por
Liszt; una piececita de Schumann, un
vals de Wagner, jquién lo dirfa?; la
versién original, con interpretacién muy
estilizada, de la Invitacién al vals, de
Wéher, que Wanda asegura haber estu-

en el mismo piano de Carlos
tocando estabn los valses de

cuando, inopinadamente, y tras

sito, sali6é por peteneras, quie-

ro decir que comenzé un Preludio cho-

| ninistico sin ninguna/ conexi6n con los

es, (Qué lastima! S2 rompi6 la ca-
dena cuando fbamos a llegar al perio-
do moderno, en donde brillan La plus
que lente, de Debussy; Laufénburg, de|
Vincent d'Yndy; valses nobles Y|
sentimentales, de Ravel, y tantas otras

lobras interesantes. Wanda Landowska

recibié inmegables pruebas de admira-
cion y afecto por parta del aunditorio. |

Joaguin TURIN

1

Concierto de 6rgano

——

Con. objeto de inaugurar un érgano
en la iglesia de los padres Trinitarios de
la calle del.Principe se celebré el domin

fios van renovando los érganos, cual co-
rresponde a la brillantez del culto, v, €én
poco mas de un aflo, son ya tres los
1pstrumentos de esa clase inaugurados,
sin contar con el del Palacio de la’Mii-
sica. _Precisa.mente el de los padres Tri
nitarios no se parece nada al dltima
mente citado; todo lo que alli es com-
plicaci6n, en éste es sencillez y acierto.
Construido por la nueva casa «Dourtey
de Begofia, y movido por un motor, cons
ta solamente de dos teclados (gran ér
gano y positivo) y del «pedalier». Los
registros son pocos; pero tan bien ele
g1dgs, que presentan una perfecta gra-
d‘acxén, desde la mas potente trompete-
ria hasta la «voz humana», y, mazjor
afin, el «cor de nuit», en cuyo registro
han conseguido llegar a una sonoridad
casi irreal.

El eminente Gabiola, siguiendo 1
misma linea de otro gran organista, zZu
bizarreta, compuso un programa ecléc
tico, desviandose, a veces, de la litera
tura organica para interpretar adapta
ciones de misica moderna, cuyas sono-
ridades, al ser llevadas al érgano, toman
coloraciones inesperadas. En este centi-
do, fué interesantisima la segunda parte
del programa, integrada por un trozo
de Debussy: «En bateau», por la «Pa-
vana», de Ravel, y, sobre todo, por la
«Berceuse» y final de «El pajaro de fue-
goy», de Strawinsky, cuyas suaves irisa-
ciones del comienzo, contrastan con los
potentes acordes finales. Al escuchar es-
tas tres obras, magistralmente interpre-
tadas por Gabiola, pensé en la cantidad
de bellas composiciones que podrian en-
riquecer, auin mas, la literatura del rey
de los instrumentos. Una «suite gotica»
de Boellman (muy poco «gética» como
miisica); una «Invocacién» del propio
Gabiola, y el magnifico «Coral en 1:
de Frack, formaban la parte verdade-
ramente orgénica del concierto. Y con-
signo, como una joya musical y un
acierto de adaptacién, la popular «Pas
toral» de Scarlatti.

Bernardo de Gabiola rayd a gran al-
tura, y a no ser por respeto a la santi-
dad del templa, en mas de una ocasidn
le hubiéramos gritado: iBravo, maestrol

- Joaquin TURINA




Noticias musicales

Conchita Supervia

Vuelve de nuevo al publico madrileno
y a sus infinitos admiradores Conchita
Supervia, la admirable cantante que, en
dos temporadas consecutivas de oOpera,
ha constituido su maximo atractivo. Aho-
ra se nos muestra en una nueva fase
de su arte, ya que el concierto tigne
otros fundamentos que la representacion
teatral. En ésta, la figura de la artista
| aparece encajada en un suntuoso marco
y se mueve entre los den elemento_s
que la constituyen: orquesta, COEPS, bai-
le, decoraciomes y luces, afiadiendo a
esto la labor de la actriz, que vive, por
decirlo asf, e] alma de un personaje.
Todo ello falta en los conciertos. La can-
tante, frente al auditorio, y con simple
acompaiiamiento del piano, intmwprepa su
| programa, sin saber exactamente si sus
canciones coinciden con el gusto de los
| oyentes. En Espafia existe un importante
nuicleo de buenos aficionados, compene-
| trados con el arte musical; pero a los
| conciertos vocales de «divos» y «divas»
asisten nucleos de otros sectores, deslum-
brados por el gorgorito, por la nota agu-
da, o por el filado interminable. Esto
produce una gran dificultad a las ces-
trellas» del canto, que es la confeccién
de un programa que dé gusto a todos, ¥
¢reo yo, al ver en estos programas obras
de tan diferentes calidades, que esa es
la intencién que lleva Conchita Super-
via en estos conciertos (pues dard otl_'o
mafiana viernes), ya que su repertorio

comprende desde el «Orfeo», de Gluck,
hasta los «Clavelitos», de Quinito Val-

verde. Con la atencién que merece tan
maravillosa artista, hablaré detenida-
mente de sus dos conciertos. Bastarav‘p_o‘t
ahora consignar que, con sus prodigio-
sas agilidades, su calida voz, y su dic-
cién irreprochable, «se 1levo, de calle»

a] numerosos publico que asisti6 al Pa-

lacio de la Musica, premiédndola con lar-

gas y calurosas ovaciones.

Sociedad Filarmonica

El trfo Sandor, Van den Berg y Steg-
man dieron ayer el ultimo concierto, de
los tres que anunciaron, a los socios de
1a Filarmo6nica. Formaba €l programa un
trig de Beethoven, la sonata de Strauss
para violin y piano y el trio «Dt_lnky»,
de Dvorak. El temperamento de Rxcar.do
Strauss se presta poco para la musical
de camara; su inquieta musa no se
aviene con la cerrada arquitectura de
una sonata. La que interpretaron ayer
Van den Berg y Sandor consta de dos
«Allegros» bastante 4dsperos y con des-
arrollos premiosos, ¥ de un «Andante»
muy bonito, cuyo tema contral se apa-
renta mucho con una «Balada», de Cho-
pin. M4s interesanie es la obra de
Dvorak, cuyos seis tiempos estan 1le-
nos de ertos, por su color nacional
v sus ritmos pintorescos. El «quasi 't‘em-
po di Marcia» es realmente delicioso.
Los artistas del trio berlinés fueron muy;
aplaudidos por su sincera y honrada la-
bor artistica.

Joaquin TURINA

ZARZUELA: Homenaje a Moreno

Torroba

Federico Moreno Torroba ha llevado
al teatro lirico esparol, en su pop'uiar
forma de zarzuela, algunos elementos
importantes, y, aun solamente por llos,
mereceria ya el justisimo homenaje f[ue,
con la solemnidad debida, se celebrd
anoche en el teatro de la Zarzuela. Pro-
cedente del campo sinfénico (y quiero
creer que aun nos dard obras de con-
ciertos), dispone de una técnica y de un
equilibrio orguestal que ninguno de sus
companeros teatrales ha llegado a . al-
canzar. Corre por el mundillo de bas
tudores la especie de que «para _anar
ainerc no hace falta hacer primoras
«n las’ notas». La préctica demucstra
que-no andan descaminados los que fa
@3 cosas dicen, y, entretanto, nuestro

teatro lirico se vulgariza en tal forma, |

qu: cuando alglin sefior sabe un 9o-
guitin. més que los otros, hablan de «u

nvergadura» y le llaman «excelsos.
I>res bien; Moreno Torroba sabe a con-
ciencia su arte, y ademads tiene gracia,
inspiraciéon y finura. Sus melodias son
jugosas y frescas, sin rebuscamientos ni
hinchazones, sin buscar una grandiosi-
dad ficticia. Ve claramente 1o que® debe

ser la zarzuela y se aproxima al grupo |

de maestros del mal llamado género
chico, que aquellos maestros que «dieron
en el clavonr.

El homenaje de anoche representa otra
cosa también, y es que desde El Casertn,
de Guridi, no se ha hecho otra zarzuela
que pueda equipardréele si no es La
marchenera, y Guridi procede también
del grupo sinfénico. La marchenera tis-
ne numerosos aciertos y un momento de
verdadera emocién, que es la Petenera.
Sobre el esqueleto mel6dico de la popu-
lar copla ha bordado Torroba una nueva
melodia, v, por acertar, acertd al pen-
sar, escribiéndola, en Felisa Herrero. Pa-
ra ella fué hecha, y, al cantarla, pone
la gran diva de nuestro teatro frico
tal majeza y su .voz magnifica vibra
con tan exaltada expresion, que pavace
la copla un himno a la tierra de Maria
Santfsima. Pocas veces se habrd visto
una tan perfecta concordancia entre au-
tor. & intérprete,

Dos actos de La marchenera y varios
trozos de Torroba compusieron el ho-
menaje de anoche. La voz de Felisa nos
encanté una vez m4as en la Cancidn
Canaria; el tenor Pulido cant6 dos To-
manzas con exquisito gusto; Laurg
Santelmo bailé las bulerfas (que 8Son
preciosas) de la 6pera La Virgen de Ma-
y0, v para terminar, una Estampa ara-
qonesa, a cargo del jotero Magafia y 1038
coros del teatro. No hubo discursos, en
el sentido literal de la palabra, pero sf
unas sentidas frases de Baena, quien.
en' nombre de sus compafieros, felicits.
més que al Torroba. misico, al organi-
zador y protector del arte lirico. Justn
es. que yo felicite también al compafi
o de criticas musicales en uma noche
que para 6] ha de ser memorable,

oaquin TURINA

ZARZUELA: “Cantuxa”

El estreno de «Cantuxa», celebrado
anoche en la Zarzuela, pone de nuevo
sobre el tapete una cuestién de gran in-
terés, y que se presta a muchos y va-
riados comentarios. La cuestion es la

giente: {Cudl es el limite exacto que
separa dos géneros tan dispares como
son la 6pera y la zarzuela? {Basta con
que una obra teatral no tenga escenas
habladas para considerarla como 6pera?
Sin que, por hoy, exponga los puntos de
vista que, a mi juicio, merecen estas
dos cuestiones, desde luego no tengo el
menor inconveniente en afirmar que el
hecho de suprimir las escenas habladas
N0 colocan a ninguna obra teatral en el
plano de la épera, si la misica no con-
tiene en su esencia misma los elemen-
tos indispensables gque respondan a un
alto nivel artistico.

Los sefiores Torrado y Baudot han
procedido en «Cantuxa» con tal honra-
dez y sinceridad que, desde luego, e
recen las simpatias de cuantos escuchen
su obra. Ciertamente, ninguno de los
dos autores aspira a descubrir nuevos
caminos; pero tienen mucha razén al
denominar «fok-l6ricay su produccién,
Dos enamorados; un seforito cinico y
fanfarr6n que aprovecha el viaje a Amé-
rica del novio para conquistar a la mn-
chacha; la prevista vuelta del prometido
cuando ya es imposible el casamiento,
y, por fin, la sangrienta venganza, que
pone término al drama, forman el asun-
to. Esto lo mismo puede ocurrir en Ga-
licia que en Andalucia; pero para esc
se contaba con el sefior Baudot, quien,
aunque castellano, por sus muchos afios
de residencia en El Ferrol como mfisice
mayor de Infanteria de Marina, ha sa-
bido ambientar la mfisica, colocando el
drama en un adecuado marco. Hombre
recio y entero, Gregorio Baudot refleja
su cardcter en la misica, sana, de acu-
sados relieves, siguiendo los incidentes
del drama con bastante fidelidad, no sin
recordar un poco la manera «verisiay
italiana. Acostumbrado a dirigir ban-
das, la orquesticién de Baudot es densa,
y méis cerca de la brillantez que de laz
filigranas de la refinada escuela mo- R
derna. - ‘
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ZARZUELA: “Maitena’” =
YEl Hogar Vasco organizo anoche una
ranelon de gala, dedicada al Real Pas
ionato a faver del soldado. En el pro-
grama flguraba el estreno de una pas-
toral lrica vasco-franceea, de Decreph
y Colin, adaptada al castellano por Al-
fredo de Echave y Santos de Urrutia.
L.a pastoral, que se titula Maitena, tie-|
ne escaso Inte~és lhiterarlo y musienl,
Recuerda vn poco lee giros meladicos
de Mignon y de otras Aperas cdHm eas
de la misma ¢época. En su interpretas
cion pusicron gran eniusiasmo y bue- |
na fe las seforitas Delba, Power, Mu-]
n'z y Aguirre, y 'os sefiores Vives, An-
cona, Aguirre y Marquiegui, |
Mas interesante fué la parte de con-
cirrto, en a gque los coros del Hogar
Vasco, dirigidos por Frane sco Capo, se
hicieron aplawdir 2n dos canciones, do-
ilciosas, de ambiente popalar, de Gurl-
di y otra d»l padre Donosti, La parte
coreografica constitnyd lo mejor del es-
pecidculo; la banda de chistnlaris de
Vizcaya acompandé una serie de dan-
zZas vascas interesantis.mas y en las
que hicieron primores dos jévencs, al-
| canzando un gran éxito; dicha parte
termind con una espacie de jota dan-
znda por todo el grupo. ElI maestro
Fstela concerté y dirigi6 Maifena, din-
dole todo el relleve posible. La sala del
teatro de la Zarzuela presentaba bri-
llantisimo aspecto; asisti6 la familia
real.
Cuadros liricos madrilefios

En el Ateneo se celebrd un concierto, |
dedicado a los cuadros lricos madri-
lefios originales de la seiiora Loépez
| Pefia y del sefior Martinez Sanchez.
Comenzd el concierto con la lectura de
nnas cuartillas del sefior Martinez San-
chez, en las que, después de censurar
a los compositores que estilizan los
cantos populares o los adornan con ar-
monfas modernas, recomendaba la ma-
yor sencillez para no desvirtuar la M-
nea melddica. Como ejemplo patente
de sus ideras, y con la cooperacion de
tres lindas muchachas, las sefioritas
Cisneros, Delgado y Vila, ins autores
| de los cuadros presentaron fragmentos
[ de los Htnlados: La ernz de mayo, A

indiferente, maja discreta; Dos
| 'najas y un estudiante y La maja mis-
teriosa, El auditorio que llenaba la sala
| de] Atenco encontré mny de su agrado
el programa y ovaciond largamenta a
| inlérpretes y autores,
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NOTICIAS MUSICALES

—0—
Sociedad de Cultura Musical

Con una artista de primer orden hn
cerrado su seric de conclertos la So-|
ciedad de Cultura musical. Guillcrmlna
|Suggia es, después de Casals, la violon-|
cellista mas perfecta que existe hoy.
Aunque descendiente de familia italia-
ina, nacié en Oporto, haciendo sus es-
[tudios en Alemania y ampliindolos des-
\pm’-s con sus continuos viajes, hasta el
lpunto de alcanzar cierto grado de eclec-|
ticismo en sus interpretaciones, que pres-
ta diversos matices muy personales en
[1n. manera de tocar de la genial violon-
cellista, Artista flexible y de cxtraor-
dinaria soltura, da la sensacidon de una
lestabilidad perfecta, de un dominio ab-
isoluto, no ya solamente como técnica |
linstrumental, sino también en su mane-
[ra de colocarse, gzllarda y clegante, sin|
llegar a la afectacion.

Los programas, muy varlados, com-
prendian obras de diferentes categorfas,
desde autores de otras ¢pocas, como Ec-
cles, hasta Ravel. Una magnifica “suite”
de Bach formaba el punto culminante
del primer programa. IEn el segundo, las
“Variaciones sinf6nicas”, de Boellmann,
mostraban su barroquismo y sus pre-|
tensiones de obra obra profunda; pero,
Guillermina Suggia rayé a tal altura en
|su interpretacion, dié tal vigor y poten-
cia de sonido a las frases, fué tan per-
fecta en los pasajes de virtuosismo, que
olvidamos la obra para admirar a la
gran artista., La “Pleza en forma de |
habanera”, de Ravel, es un moneria.
Muy francesa, a lo “Carmen”, y, al mis- |
mo tiempo con ciertos dejos de espafio-
| lismo, esta mezcla no carece de suges-
tion. El auditorio pidi la repeticién de
[la obra, tocada por Guillermina Suggia
fcon tan suma gracia, que bien podia de-
cirsele que estuvo “muy salada”. Gran-|
ldes ovaciones, merecidisimas, premiaron |
la genial labor de la violoncellista por-

tugzuesa. AQA-6-l92%

| Una idea de Miguel Fleta
Tn su casn de la Cludad Lineal ha
réunfdo Migucl Fleta un grupo de ami-
®o8 'y de criticos, para cxponerles la
idea de espafiolizar por completo 1a 6pe-|
ra. La idea, en realidad, no es nueva,
puesto que, cn los ultimos afios del pa-
(sado siglo, se hizo un intento de esta]
clase, siendo empresario del regio coli-
seo Luis Paris, y sc estren6 “La Wal-
kyria” en castellano. De todos modos,
'1a idea de Miguel Fleta mec parece ¢X-
[celente y muy oportuna, ya que la pré-
xima reapertura del Real puede marcar |
una etapa nueva en la marcha del gé-
nero - operistico. Si el ilustre tenor ba-
turro pone toda la insistencia y la te-|
nacidad suficiente para implantar refor-
mas tan tutiles, mercceri el mayor ga-
lardén. Fn efecto, el dar incremento a;
la desdichada épera espafiola y lograr|
que el publico se entere de lo que ocu-|
rre en lag 6peras extranjeras, pndrinf
[tener felices resultados, entre ellos la
creacion de un publico de 6peras en Ma-
, del mismo modo que ex ste un}
| piblico de conciertos o de zarzuelas, De-|
i(-i(lidnmvnto, es una gran idea la de Mi- |
| guel Fleta.
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Desde la primera escena se presenta
el ambiente gallego con los coros inter-
d nos, impregnados de dulce poesia. La
plegaria de la tiple, «Cantuxay (que
quiere decir «Cancioneray), tiene acentos
de emocién, vy aunque la- mfisica decae
un poco en la entrada del baritono, que
tiene algfin parecido con la de Alfio en
«Cavalleria rusticanay, los momentos
| iramaticos levantan de nuevo los (ro-
zos finales del primer acto.

Fn el segundo acto se destaca la «mu-
| feiray, muy pintoresca, que anima la es-
cena con stts” danzas y sus pandercs,
dando vida y realidad al cuadro. Un dao
dramético al encontrarse otra vez los
enamorados hace presentir el tragicc|
desenlace. |

La primera dificultad de los intérpre-
tes fué luchar con la constante trompe-
terfa de la orquesta. Baudot trata sin
piédad a los cantantes, como §i sus gar-
cantas fuesen de hierro. En realidad,
Felisa Herrero, ha sido la Ginica que Vis
vi6 el personaje, dando matices draméti-
cos en las diferentes situaciones, ya poé-
 ticas, como 1a plegaria y' la cancibn de
cuna, ya vibrantes, como el final del se-
gundo acto, en donde atactd un «do» agn-
do que, intuitivamente, terminé en un
grito, produciendo enorme efecto de pG-
blico. Sus potentes agudos sobresalian,
a pesar de la estridente sonoridad or-
questal. A Estarelles le van mejor éstos
personajes cinicos que 1os contrabandijs-
tas genetrosos y valientes; tampoco le
arredraban los trombones y trompetas.

l £n cambio, el tenor Pulido tuvo que la-
char con una parte completamente fue-
ra de su género; de todos modos, se de-
fendié bravamente. La sefiora Sanford,
Flora Pereira (que aprendidé en un dia
su papel) y Redondo del Castillo cum-
plieron muy bien. E1 maestro Estela di-
rigié y doming la obra como é1 sabe ha-
cerlo.

El pfiblico entrd en.la obra desde el
primer momento, ¥ el éxito tuvo carac-
teres de apoteosis. Al final hubo dis-
cursos, v los autores vitorearon a Galicia
y a Madrid.

Joaquin TURINA

En la procesion del Corpus desfllara

| este afio la banda del Real Cuerpo de

Alabarderos, reformada Yy ampliada;
me ha parecido interesante dar al lec-
tor algunos detalles de esta transforma-
ci6n, previa una visita a su director,
Emilio Vega.

La bondad personificada a través de
un caracter timido. y retraido; ése es
el verdadero retrato del maestro Vega,
Trabajador infatigable, metido constan-
temente en un despacho atestado de 1i-
bros, de partituras y de papeles, el ilus-
tre musico- lleva una vida silenciosa
de labor continua, preocupandose de su
pbanda y de sus discipulos; imaginese
que treinta de ellos son ya miisicos ma-
yores del Ejército. Emilio Vega naci6
en Madrid y estudi¢ en el Conservato-
rio. Después, dirigi6 las Bandas Muni-

= prr——
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R T B . M AR S i AL £ A SANUEEDA S
DON EMILIO VEGA

cipales de Ciudad Real y de Valencia.
desde cuya cindad vino a Madrid para
hacerse cargo de la banda de Alabar-
deros. Entre sus composiciones mere-
cen consignarse la titulada Rapsodias
de la Mancha, estrenada por la Sinféni-
ca y Danzas de Castilla, sin estrenar
aun.

Desde hace algunos afios, estaba la-
tente la idea de ampliar la banda, ya
célebre por la finura de sus interpre-
taciones y la dulzura de su sonoridad.
La iniciativa parti6 de su majestad el
Rey y nuestra Soberana acogié con en-
tusinsmo la transformaciéon de la enti-
dad previendo, indudablemente, -la ga-
ma de matices sonoros que aportaba.
Al tomar el mando del Real Cuerpo,
gl general Berenguer di6 forma al pro-

yecto. Don Démaso Berenguer se pre- |
ocupa bastante de arte, y especialmen- |
1, :

de la musica.

han facilitado un instrumental nuevoj
(todo é1 plateado y con el emblema del |
Cuerpo), por mediacién del eminente vio. |

loncellista Juan R. Casaux. La banda
consta ahora de sesenta profesores; la
nomenclatura de los instrumentos serfa

lquiza un poco arida; no obstante, co-

mo dato curioso, diré que entre los seis
saxofones de que consta, hay un bajo
cuyo peso llega a los 17 kilogramos. He
visto uno de ellos, naturalmente platea-
do, pero con la campana dorada por
dentro. Y ahora viene lo més curioso
del actual estado de la agrupacién: de
los sesenta profesores de la banda se
destaca una orquestita de cuerda que,
entre violines, violas, violoncellos y con-
trabajos suman catorce profesores; és-
tos se completan con un pianista, que
no es otro que Daniel Montorio, autor
de La moza de la alquerta, zarzuela es-
trenada con gran éxito en Barcelona y
que conoceremos en Madrid cuando sus
«compafieros» le dejen un huequecillo en
los teatros.

El piano, la cuerda y algunos instru-
mentos de madera y metal, permiten
formar una orquesta de camara que su-
pone un valioso elemento de variedad.
Desde el cuarteto de cuerda clasico; el
trfo con piano, las miiltiples combinacio-
nes de camara, la pequefia orquesta, es-

tilo Mozart, hasta lag brillantes sono-§

ridades de la gran banda, el campo de
accién del maestro Vega es inmenso, ¥
precisamente sus proyectos son abarcar
toda la literatura musical sinfénjca, dan-
do preponderante sitio a la misica mo-
derna espafiola. Esto ultimo he podido
comprobarlo al hojear partituras ya
dispuestas para los ensayos. Algunas de
ellas, como Triana, de Albéniz, o No-
che en los jardines de Espafia, de Falla,
han sido ya interpretadas por la ban-

| da en flestas palatinas.

Otro detalle simpatico y muy de acuer-
do con el caracter del maestro Vega,
ss su decisién de no prodigarse: «Me
haré ofr, quiz4 en algunos actos bené-
ficos, pero quiero dejar la impresion
siempre de que el piblico desee escu-
char otra vez mi banda. jVerdad que
es rara esta idea? Ahora, que tanto se
grita por cada obra, por cada autor,
por cada escuela... No parece sino que
por gritar mucho se mejora la mercan-
cfa sonora, g

En esta época del grito, del jazz, del
bluff y del incienso propio, todavia exis-
te un hombre, -un artista, que en un
pequefio cuartito, rodeado de sus libros.
labora en silencio, prepara sus partitu-
ras concienzudamente, y, sobre todo, no

quiere prodigarse... Decididamente es|

maravilloso el maestro Vega. ¢
Joaquin TURINA

Brillantisima fiesta
en Palacio

St bideinte )

Concurrieron el Gobierno, el Cuerpo
diplomatico, ex ministros, aris-
tocratas y altos funcionarios.

ISR, S

LAS INFANTITAS BAILARON
“SCHOTISS” Y PASODOBLES
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A las once entrd la familia
real y a la una se retird
a sus habitaciones

e |

Brillantisimo estuvo anoche en Pala-
cio el baile celebrado en honor de la
infanta Maria Cristina. Miles de perso-
nas discurrian por los salones, magni-
fico marco para esta clase de fiestas.
El gran comedor de gala, radiante de
luz, servia de ceniro para el baile, En
un extremo tocaba, creo que por pri-
mera vez, la Orquestina Jazz, formada
con elementos del Real Cuerpo de Ala-
barderos, y presidida honorariamente
por el Principe de Asturias. I’ero,
realidad, la fiesta ocupaba todos
salones de Palacio, algunos de
mostrando los maravillosos tapices ba-
jo una luz discreta, cuadros, espejos,
cornucopias y relojes de diferentes esti-
los. Cerca del célebre salon Gasparini
hay una salita pequefia, tan elocuente
en su sencillez, que casi podria de-
cirse que habla, que es una pagina e
nuestra historia; tan evocadora es de
otros tiempos. Un poco més alla se

| abre la terraza, iluminada en sus ba-
| laustradas y con suave penumbra en

el centro, dando reflejos personalisimos
a las figuras que por ella pasean.

Y ahora, en este marco tan bello, figu-
raos damas elegantisimas, comn trajes
multicolores, bandas, diademas, joyas y
uniformes de todas clases, de todos los
Cuerpos de la guarnicion, de los “diplo-
maticos, de los palatinos, de #as orde-
nes militares; es increible la diversi-
dad de uniformes que lucian anoche
en los regios salomes. Ademéas, los ins
finitos concurrentes al baile presentas
ban yna atrayente movilidad que hacia
el cuadro mas interesante, puesto que
la penumbra de algunas salas y el se-
vero aspecto de los tapices apagaba un
tanto el brillo de galones y entorcha-
dos, contrastando con la profusa poli-
cromia del comedor central.




Poco después de las once, hizo su en-
irada la familia real. Su majestad el
Rey, de umiforme; la reina Victoria
con su peculiar gallardia, llevaba un
claro vestido y diadema; su esbelta figu-
ra y su belleza la hacen parecer dos
veces Reina. La reina Cristina, con su
afectuosa sonrisa, completaba este gru-
po. Las infantas Beatriz y Maria Cris-
tina y el infante don Jaime, llevaron
al baile la efusién alegre de la juven-
tud. Dirie que al entrar ellos se ari-
mo el baile como por encanto. Tienen
tal simpatfa en la cara las dos Infantas,
que casi dan la sensacion de que irra-

dian luz. Son tan espafiolas y tan cas-|

tizamente madrilefias, queé, como sus
paisanas chamberileras, bailaron ano-
che con garbo y con gracia el paso-
doble y el schottis, Y ya que hablo de
psto, diré el efecto pintoresco de estos
bailes, tan nuestros 'y tan bonitos, en
aquel regio salén, iluminado por las in-
mensas y aristocrédticas arafias, y bai-
lado por aquellas damas y aquellos se-
fiores que conservaban siempne en las
manos los sombreros y roses con sus
iplumeros. Entre los espectadores vi a
los ex ministros Cierva, Goicoechea, Lo-
pez Mufioz, conde de Gimeno, Garnica,
l0s embajadores de Francia y Portugal
(seguramente estarfa todo el Cuerpo di-
ploméatico) y bailando en el grupo de
las Infantas, vi a la espiritual hija del
embajador de Inglaterra. La comitlva
regia, en la que figuraba el infante don
Fernando y la duquesa de Talavera, se
mezcl6 unos momentos entre los invi-
tados, pasé al lunch, servido en una de
las galerias y recorriendo los diversos
salones, se dirigié a la terraza que ha-
cia las veces de fumoir. Por ultimo, se
inicio el baile cerca de las reales per-
sonas, que se retiraron a la una en
punto de la noche.

No por eso dejo de bailar el grupo
de invitados. Para ello tenfan alli la
Arquestina de Alabarderos, dirigida por
Montorio y compuesta, ademas del pi
no (un Erard), de un violin, un con-
trabajo, el consabido saxofén, dos trom-
petas, un trombén y el jazz. Ellos to
caban con su mejor buena fe en honor
de tan elegante concurrencia, y suda-
ban, embutidos en el uniforme de gala,
Me asomé al balcén para cdntemplar el
maravilloso espectdculo que por prime-
ra vez desde allf vefa. Muy cerca, 1
negros macizos del Campo del Moro;
mds lejos, miriadas de lucecitas, y arri-
ba, un cielo purisimo, tachonado de
estrellas. Me acordé de Maistre:cuando

en su Viaje alrededor de mi cuarto re-
comienda que todo el mundo mire l1as

bellezas de un cielo estrellado. Hubiera
sido inutil llamar a los invitados al
ragio baile para mirar la boéveda celes-
te. En aquel momento, la Orquestina
tocaba el alegre pasodoble Toros Y ca-
fias. Entré de nuevo en el salén. Flo-
taba en el ambiente la dulce alegria de

las dos Infantas,
J. TURINA

MUSICOS QUE VIAJAN

Hay, en el mundo musical esparfiol,
algunos nombres de artistas, cuya cele-
bridad se ha popularizado en tal forma,
que la imaginacién se los figura como
personajes ambulantes, saltando de tren
a tren, a modo de brillantes meteoros

ELISA AGUILAR

| que llevan su luz de un continente &
otro, dando conciertos sin cesar, inter-
pretando siempre las mismas obras, al-
canzando en todas partes estruendosas
ovaeciones. Casi nunca de trata de com-
positores, cuya labor de creacién nece-|
sita cierto retraimiento, cierta quietud |
para pensar y dar realidad sonora a sus |
ensuenos.

Si nombramos a ciertos artistas como
Segovia, Manén o Iturbi, es cosa de ma-j

| do Querol, planista valenciano, que ha
dado en la parisina sala Pleyel, un
concierto completo de musica espanoia.
Querol estudié en su ciudad natal, per-
feccionandose después con e] gran Ri-
cardo Vifnies. En su concierto, a mas
de los nombres conocidos, ha tocado
obras de autores noveles, como Joaguin
Rodrigo, compositor ciego, también va-
lenciano, y de Palau, el autor de GOn-
gorianas, obra premiada en el ultimo

| concurso nacional de musica.

Respecto a cantantes, debo mencionar
a Conchita Supervia, que en una ex-
cursién triunfal por tierras de Levan-
te y de Andalucia, ha entusiasmado a
los publicos con sus maravillosas agi-
lidades y su voz de cristal. En todos sus
conciertos figuraba una parte espaiola.
Llamada a toda prisa para unas repre-
sentaciones de La italiana en Argel en
Italia, volver4a pronto para continuar su
interrnmpida excursion, esta vez por el
Norte, para seguir cosechando laureles
y para que no se interrumpa el reparto
de las tortuguitas de plata.

Miguel Fleta «llegé, hablé y se mar-
ch6». Quiero decir que lleg6 del exiran-
jero, propuso el excelente proyecto de
que en nuestro teatro Real se cante en
castellano y partié de nuevo a una
tournée por Gibraltar, sus alrededores
y Canarias. En esta excursién lleva co-
mo soprano a Marta de la Vega, artis-
ta argentina, cuyo perfecto rostro tiene
cierto parecido con las Dolorosas que ta-
llaron los grandes imagineros Montainés
y Roldan. Marta de la Vega es cantante
de linda voz y de gran cultura; espe-
ramos aplaudirla en la proxima tempo-
rada.

T




Revistas musicales

Aseguran por ahi los murmuradores
que he desaparecido de Madrid; otros
dicen que he vuelto otra vez a la Luna.
No hay nada de eso. Todo se reduce a
una encerrona de muchos dias en mi
despacho, emborronando cuartillas y pre-
parando algo trascendental: un trabajo
francamente pesimista, destinado a de-
mostrar que, en el campo de la mfisica,
no hay medio de entenderse. Ya com-
prenderd el lector que, dada mi igno-
rancia, la osadia de mis afirmaciones
llega al limite, pues en estos «panora-
mas musicales» las ideas y sistemas cru-
zardn como ptroyectiles, sin orden ni
concierto; se barajardn toda clase de
nombres, desde Jacinto Guerrero hasia
Schoenberg, desde Strauss hasta Padilla,

Sin embargo, interrumpo el improbo
trabajo para decir algo de las revistas
musicales en circulacién. Los simpéaticos
cordobeses siguen publicando su «miji
tay. de revista, con grandes arrestos y
méas brios que el gran «Rafaé» en sus
buenos tiempos. Brillantemente sigue
su camino la «Gaceta Musical» de Pa-
ris, pupblicada en castellano, y dirigida
por el joven compositor Manuel Ponce.
Patil Dukas, Henri Collet, Adolfo Sala-
zar, Roland Manuel y otras firmas acre-
ditan y dan prestigio al Giltimo nimero
publicado.

Desde Cuba nos llega una flamante re-
vista, titulada «Musicalia», presentada
lujosamente, y dirigida por Maria Mu-
fioz de Quevedo. Dicha revista hace,
|como es natural, su presentacion en un
articulo que lleva como epigrafe la pa
labra «Liminary, Parisiense empederni
do y poco ducho en palabrejas estram
boticas, recurri a mh diccionario, que me
sacd - de dudas; <«Liminar» significa:
«Perteneciente o relativo al umbral de
la puerta.» Pues bien, Maria Munoz de
Quevedo, desde el umbral de la puerta
afirma cosas interesantisimas. Dice queg
«Musicaliay no trae programa determi-
nado ni dogmitico; pero en seguida nos
asegura que enfocara el porvenir, puesto
que el pasado se considera como arte
vivo. Recuerda la frase de un escritor
sudamericano referente a Beethoven:
«iSéanos beligera su famal!» Lo mas cu-
rioso de todo es su tendencia a que des-
aparezca el adjetivo. Idea estupenda este
filtima, pero, desgraciadamente, imposi-
ble de realizar,

En otro articulo leemos que este mo-
mento «es el imperio del egotismo»; que
la obra de Debussy es ya mfsica a me-
dida de hombre; que ¢l impresionismo,
apenas enunciado por Debussy, degene-
raba en rios de agua de rosas, en nubes
de algodén, en paisajes de melcocha;
que los clavecinistas crearon un arte
bastante deshumanizado para situarse
en el tiempo; que un nocturno de Satie
es mas sencillo que uno de Chopin., ..

{Y asegura Maria Muiioz desde el um-
bral de la puerta que su revista no trae

programa?
Miguel ARDAN

L]
Las Cantigas de Alfonsc
] Sabi
el Sabio
S s S
l  Con razén dice Mitjana en su magni-
| fica «Historia de la Musica Espanola»
(publicada unicamente en francés, lo
que constituye un caso inaudito de
abandono por nuestra parte), (o2 .as
Cantigas de Loores y Milagros de Nues-
tra Seflora supone una obra artistica
superior a todv lo escrito en Europa en
la misma época. De imporiancia capi-
talisima, ya que el gran poligrafo se
inspir6 en las canciones populares, aun-
que especialmente en las de origen ga-
llego, los 401 poemas que la constitu-
yen, han sido objeto de profundo estu-
dio, sin que, hasta ahora, se haya en-
contrado una version moderna verdade-
ramente definitiva. Escritas en notacion
cuadrada sobre el tetragrama tradisional
las Cantigas parecen ser la obra de di-
versos autores del siglo XIII, a modo
de colecciéon de canciones, recogidas y
ordenadas por Alfonso el Sabio. EXis-
ten tres manucritos de ellas, uno en la
Biblioteca Nacional de Madrid, y 10s
otros dos er. E! Escorial. Los tres ejem-
plares son magnificos, por sus adornos
y bellisimas miniaturas, enire las que
se hallan cincuenta y una figuras de
musicos que tocan intrumentos diferen-
te:, desde la guitarra morisca, hasia los
carillones y castaiiuelas
Don Julidn Ribera se ha especial’zado
en las transcripciones de la musica me-
dieva] a notacléon moderna. Su obra:
«La musica andaluza medieval en las
| canciones de Troveros, Trovadores Yy
| Minnesinger» y la transcripcién de las
Cantigas, forman un total de mas de
setecientas melodias, llevadas al penta-
grama moderno. El ilustre académico
ha dado una prueba mds de su saber
en la interesante disertacion que, leida
por el sefior Sanchez Pérez, formé la
parte central de la flesta musical cele-
brada en el salén de la Masa Coral de
Madrid. Muy bien pudiera tener razén
don Julian Ribera, como pudo tenerla el
malogrado Iruarrizaga o el padre Villal-
ba. Durante la disertacién, numerosos
ejemplos de Cantigas, ejecutados por co-
ros, orquesta y laudes, e instrumza°3d0s
por Breton, Julio Gomez y Javier Alfon-
60, dieron amen:dad a la parte hablada.
En la primera y tercera partes, el
infatigable y laborioso maestro Bene-
dito, dirigi6 un concierto instrumental
y coral, que alcanz6 un gran éxito. El
coro «de aldeanos de El principe Igor
y el Vals, de Brahms, se repetieron iras
prolongados aplausos.
Joaquin TURINA

Al pasar por Paris

—_—C—

Unas cuantas horas de estancia en
Paris me han permitido dar un vista-
z0, rapidisimo, sobre los acontecimien-
tos musicales que cierran la actual tem-
porada en la gran ciudad. Desde luego
el mds interesante es el ciclo de Ope-
ras de Mozart, que ha representado to-
da la musica escénica del mdas puro
|y perfecto de los compositores. También
celebran sus 1ltimas funcignes los tra-
dicionales 'Ballets russes, algo remoza-
dos en su repertorio. Una violinista,
Ivona Canale, que se interesa por nues-
tra musica; otra artista, Lydia de Ri-
vera, que con e] compositor Lecuona,
da un concierto de musica cubana; y
el nunca bien ponderado Tito Schippa
que, con el pianista Lomngds, hace las
delicias - del auditorio, forman el nti-
cleo més visible de los conciertos ac-
tuales. La bailarina Argentina ha de-
butado en el teatro Fémina con &u
| compafifa coreografica. Como creo que
j una critica de estos bailetes (asi les
| llaman en Paris) ha de interesar al lec-
tor, me propongo, a mi vuelta, asistir
a una representacion de ellos,

Sin embargo, no es oro todo lo que
reluce. Yo no sé en otros sectores, ar-
tisticos o cientificos, lo que ocurrird;
pero, lo que si aseguro es que el gru-
po musical espafnol, que no brilla pre-
cisamente por su concordia, ha lleva-
do lamentablemente sus disidencias al
extranjero, y es en verdad algo dolo-
roso que puedan, con razén, decir que
somos algo sauvagfs. En Parfs ocurre
algo parecido; existen grupitos aisla-
dos, que defienden y propagan ideas,
desde las mds rutinarias hasta las mas
exoticas, pero que cuando llega el ca-
so forman un grupo unico y compacto
con un solo ideal bien simpdtico, el de
exaltar e] arte de su patria. jPor qué
no hemos de hacer nosotros lo mismo?
Defendamos dentro de casa nuestra ma-
nera de ver el arte, nuestras tenden-
cias «fok-léricas» o internacionales, pe-
ro al pasar del umbral de la puerta,
seamos todos unos para proclamar bien
alto que es el momento actual uno de
los mas brillantes de la miisica espa-
fiola, ya que aporta nuevos elementos,
ritmicos y metodicos, nuevas férmulas,
capaces de. atraer la atencién de] pu
blico en una época en la que, por can
sancio y pereza espiritual, ya nada lo
gra llamar la atencion.

Joaquin TURINA

Parfs, junio 1928.

Tres operitas en Londres

—— (s

El Royal Court Theatre es pequeriito.
Se podria comparar con lo que en Pa-
ris llaman boité. Como en el foso de
lg orquesta no caben méas de veinte mu-
sicos, la arpista y el clave tienen que
colocarse al lado de las filas de butacas,
a modo de espectadores; en cuanto al
xilofén, ha tomado como por asalto,
una platea del proscenio. Sin embargo,
este teatro pequedlito tiene grandes idea-
les y representa ahora en su reducida
escena, tres obras importantes.

Vaughan Willlams es, sin duda, el
compositor inglés mejor dotado en cuan-
to se refiere a sensibilidad y emocién.
Estas cualidades las demuestra una vez
més en su escena mistica: LOs pasto-
rés del monte delictoso, tomada del
«Pilgrim's Progress», de Bunyan. El
peregrino, al llegar al monte, se ve
sorprendido con la presgncia de un 4n-
gel. Ahora bien, el celestial mensajero
estaba representado por el tenor; esto
serd muy inglés, pero a mi me cuesta
mucho trabajo imaginar que un tenor
sea un 4ngel.

Mucho se ha comentado, en pro y en

i contra, de si debe ser representado El

Retablo de Maese Pedro, de Manuel de
Falla, y de cémo se ha de poner en
accién. En Madrid se ha tocado dos ve-

| ces y siempre en conciertos. Sin que yo |

intervenga en la cuestién, diré que la|

| idea de hacer dicha obra en forma de
Qpera, me parece acertada. Un Don Qui-
| jote, bastante bien caracterizado, aun-

que con una enorme y grotesca bacfa;
un Sancho Panza completamente in-
1util ; Maese Pedro; el chiquillo Iruja-




mAn, y un grupo de aldeanos y mninos
asisten al espectdculo. El acierto gran-
de est4a en los murfiecos, planos y de
madera, movidos con una gracia y ar-
ticulados de un modo genial, como para |
demostrar que, cuando quieren, los in-
gleses saben hacer refr. Irujamén, re-|
presentado por la sefora Beer, muy §
bien y' flexible de movimientos, realza
la escena, poniendo uma nota de color
que contrasta con la solemnidad ro-§
méntica de Don Quijote. Indudablemen-
te, la atencién se desvia de la musica
cuando los mufiecos hacen piruetas en
el tabladillo; pero, de todos modos, pa- |
rece mas légico acompafiar con la ac-
ci6én la bella partitura de Manue]l de
Falla,

El centinela fiel, de Schibert, es una
comedieta sentimental, un poco larga
y diluida, en forma de oOpera coémica,
con escenas habladas y trozos de mu-§
sica. Como ocurre siempre con las obras
escénicas de los maestros clasicos y ro-
manticos, El centinela fiel es profunda-
mente italiano de sentimiento. En primer |
lugar, causa exirafieza el idioma inglés|
en los trozos cantados (mucho maés
que en El Retablo), y ademas, es preci-
so cantarlo un poco a la italiana, sin
cortes secos en las cadencias y con
algunos efectos indispensables en cier-
tos momentos. No obstante, es de ad-|
mirar el respeto a la obra y la musi-
calid de los artistas; éstos son: la
tiple Dorotea Silk; la cantralto Astra
Desmon, y el tenor Wilson. Como com-
plemento, Unos coros disciplinados, que
saben intervenir en la accién, con VO-
ces frescas y timbradas, siempre .aten-
tos a la batuta del maesiro Adrian
Boult, infatigable trabajador y muy dis-
creto director de orquesta.

Joaquin TURINA

Estado actual de la
misica espafiola

O
Nuestro pueblo supo guardar fiel-

imente el tesoro musical de su raza

—_——

Pedrell y Albéniz, fundadores

de la escuela nacional
—_——

T florecimiento de la musica espafio-
l1a en el siglo XVI, época gloriosa en la
que brillaron los polifonistas, a cuya
cabeza marchaba el insigne Victoria, fué
seguido de un largo periodo de decaden-
cia, mas acentuada a(n en el pasado
[ siglo, a causa de la invasion de 6peras y
de cantantes italianos, acogidos con en-
tusiasmo por las elevadas clases socia-
les. El pueblo, sin embargo, Supo guar-
dar fielmente el tesoro musical de su
raza, y con marcada hostilidad a la 6pe-
ra italiana, eantaba, acompafidndose con
la guitarra, su instrumento favorito, las
canciones que habia heredado de sus ma-
yores. El teatro influyé no poco para
acercar las distancias entre uno y otro
partido, credndose entonces un género
popular denominado “Tonadilla”, el cual,
como la 6pera cémica, consistia en al-
ternar las escenas habladas con las can-
ciones. Las tonadillas eran cortas, per
llevaban en si el germen de un arte nue-
vo, a base del canto popular. Por eso
podemos considerar la tonadilla como
punto de partida de la misica espafiola
actual. Cierto es que la tonadilla evolu-
cion6, dando origen a la “Zarzuela”, pie-
za teatral de mayor extensi6n e impor-
tancia, contagiada més tarde por el ita-
lianismo invasor; pero al perder su ca-
récter popular desorienté por completo
el ambiente musical de entonces, retar-
dando bastante la formacién de una es-
cuela netamente espafiola.

Felipe Pedrell, musicégrafo y compo-
sitor cataldn, fué el primero que, predico
en pro del canto popular como base con-
creta de una escuela nacional. Otro gran
artista, Isaac Albéniz, puso en préctica
1as teorias de Pedrell, haciendo una bri-
llantisima serie de obras y demostran-
do hasta qué punto pueden ser emotivas
nuestras melodias y nuestras férmulas.
Pedrell y Albéniz inauguraron, pues, el
actual periodo de la musica espafiola, y
bien merecen que se les considere como
fundadores de la escuela nacionalista ac-

Espafia est4 dividida en diversas re-
giones, muy diferentes entre si, por su
primitivo origen y por-influencias de los
pueblos invasores a que han estado so-
metidas: fenicios, cartagineses, griegos,
romanos, godos y &rabes; todo ello re-
percute en el canto popular, y tamb |
en los artistas indigenas. En las provin-|
cias del Norte, montafiosas y de ambien-
te gris, la musica tiene, forzosamente, |
i matices opuestos a la que surge en las
caldeadas llanuras andaluzas. El senti-
miento en las escarpadas costas levanti-
nas en nada se parece al que puede ins-
pirar el uniforme paisaje castellano. Es
muy variado en ritmos, acentos y caden-
cias el arte musical espafiol. Una rapuda
enumeracién por regiones, forzosamente
| incompleta, nos servird de demostracion.
Catalufia es quizd la regi¢n que mas
|amor ha tenido siempre al,canto popylar,
|Sus compositores han Ciltivado-con
[to sus canciones como base de obras te
ltrales y sinfénicas. Entre ellos figurau,
a mas de los citados Pedrell y Albéniz,
Enrique Granados, el autor de “Go
cas”, que con tanto acierto supo
el ambiente de ‘“chisperos” y “m
propio de la época de Goya; Nicolau, p
quien los catalanes sienten profundo res-
peto; Lamote de Grignén, gran direc-
tor de orquesta, a més de compositor;
Morera, espiritu reconcentrado, pero au-
tor afortunado de “sardanas”, danzas ti-
picas ampurdanesas; Garreta, composi=
tor malogrado en plena juventud; Mom-
pou, en las filas de vanguardia; Zami-
cois, quien alterna sus producciones con
interesantes trabajos pedagogicos, y Pa-
hissa, de interesante y robusta perso-
nalidad. .

En la regi6n levantina comienza a sen-
[tirse el influjo de las férmulas y melis-
mas 4rabes. Una de las mdés relevantes
figuras se destaca en esta regi6én; me re-
fiero a Oscar Espld, compositor alican-
tino, cuyas obras son de gran altura y
perfecta técnica. Con Espla forman gru-
po: Pérez Casas, cuya produccién mu-

sical es bastante escasa, pues su acti-|

vidad estd consagrada a la direccién de
orquesta, y Eduardo Lépez Chévarri,
| compositor valenciano y musicégrafo de
s6lida cultura.

Andalucia, una de las regiones més
populares de Espafia y completamente
distinta de la falsa leyenda segun la cual
ofrece una extrafia mezcla de toreros,
guitarras y castafivelas, siente en su
musica la doble influencia de las férmu-
las 4rabes y gitanas. La indolencia y
pereza del caricter andaluz en buscar
datos del origen de sus cantos popula-
res hace hoy materialmente imposible |
establecer de una manera definitiva y
cronolégica las diferentes etapas de esta
doble influencia. Cuanto se ha escrito
en este sentido es pura fantasia. Los
cantos “flamencos”, de influencia arabe,
parecen haber salido de Sevilla y de
Cérdoba, mientras que las “gitanerfas"
revelan més bien su origen granadino.
Por lo demds, unos y otros tienden a|
mezclarse, unificando sus férmulas. En-|
tre los compositores andaluces sobresa-
le Manuel de Falla, cuyas cbras son co-|
nocidisimas. Consignemos también a- Pe-|
dro Garcia Morales, de Huelva, y Angel‘
Barrios, gran guitarrista ademés, y gra-"
nadiho de nacimiento. ‘

Tendencias opuestas a las andaluzas|
se encuentran en las provincias Vascon-
gadas. Un compositor de talento, Usan-
dizaga, se malogré muy joven, y fué
ldstima, pues tenia una certera vision
del teatro. Hoy el compositor méas per-
sonal del pais vasco es Jestis Guridi,
completando el grupo Isasi y el padrej]
| José Antonio. La musica vasca ofrecel]
ritmos interesantes, casi siempre apli-}
cados a la danza, como el “zortzico” y|
el “aurresku”. Ademds presenta moda-
lidades tan especiales que, desde luego,|
|hace resdltar su origen independiente|
|y sus férmulas, que en nada se parecen
a las de otras regiones de la Penin-
sula.

En el centro de Espafia se destacan
compositorege®si bien sus producciones

ipertenecen a un ambiente més interna-

cional. Conrado del Campo, madrilefio,
presta a sus obras cierto tinte germadni-
co, aunque siempre sus composiciones
son nobles y de altura, como también
las de Arregui y Facundo de la Viiia.
En cambio, Adolfo Salazar parece incli-
narse hacia el campo francés. Rogelio
del Villar ha hecho bellas canciones leo-
nesas. Consignaré también un grupo de
compositores cuya labor seria merece to-
dos los elogios; me refiero a Julio Go6-
mez, Maria Rodrigo, Bacarisse y Bau-
tista. Entre los jévenes se han destacado




Miusica de Camara'

——ae
Entre los concursos que anualmente
se celebran en el Conservatorio, destaca
|como mas interesante, ya que no mas|
espectacular, el de musica de Ciamara,
Aparte el natural estimulo del premio,
| este Concurso tiene un fin puramente!
| artistico y desinteresado, sin alardes de|
técnica ni virtuosismos, de los que tan-
to agradan a los artistas incipientes
Formando diios, y a veces trios, los mu-
chachos y mucaachas se lanzan con ¢l
mayor entusiasmo a interpretar obras
de inmensa dificultad, entresacadas del
vasto repertorio cldsico o romdntico:|
sonatas para violin y piano y trios de|
Schumann, Beethoven, Franck y|
Brahms. Pretender que estos chicos, re-
cién salidos del cascar6én, puedan pro-
fundizar en el vasto mar de estas obras
inmortales, seria pretender lo imposible.
La mayor parte de ellos navegan por la
superficie, cual =i se tratara de musica
de Sarasate o Paganini; algunos mues-
tran atishos que hacen vislumbrar tem-
peramentos de musicos. Alguna vez,
cuando el concursante no encuentra pa-|
reja, pide auxilio a un profesional; pre-
cisamente, este aflo hemos visto realizar|
tan simpdtica colaboracién a la sefiori-|
ta Pura Barniol, laureada violinista; a
Piedra, profesor auxiliar del Conserva-
torio y a Iniesta, quien vuelve diploma-|
do de un concurso de Viena, al que con-|
currieron 222 violinistas. Ahora bien, el
principal motivo de las presentes lineas
es rogar a esos chicos y chicas, que con
tal amor han querido desentrafiar el
proceso temdtico de un desarrollo beet-|
hoveriano. que no crean ya todo termi-
nacdo por haberse llevado a casa un di-|
ploma, pues ningin servicio mejor po
drian prestar a la misica que continuar
lahorandn colectivamente, hasta alcan-
zar toda la perfecciébn que sus fuerzas
permitan y, entonces, presentarse al pu-
blico, el cnal sabria corresponderles con
sus aplausos. No olviden tampoco, que
mas alli de Juan Scbastidn Bach, como|
también mAs aca de Liszt, existen obras
magnificas que merecen toda venera-
cién, todo respeto y el mas profundo es-

Joaquin TURINA.

Los concursos del
Conservatorio

| Al terminar el curso, los alumnos del
Conservatorio que mds brillante nota
fhan obtenido, fran al diploma, que
tiene todo el cardicter de un premio, He
aquf los sefiores y sefioritas que han con-
segnido diplomas de primera clase, por
unanimidad de votos, en las principales
asignaturas del Conservatori i

Piano: FEsperanza Gil, Leonor Figue-|
roa (estas dos sefioritas han sido lau-]
readas con el premio “Maria del Car-|
men"), Carmen Garcia, Pablo Tapias _v'
Rafaecl Arrovo (este ultimo obtuvo un
premio extraordinario ofrendado por don|
Fernando Ember). i

Violin: Antonio Arias, José Ferndndez
(los dos ultimos obtuvieron el premiol|
Sarasate) y Carlos Maire. |

Violoncello: Carlos Baena.

Musica de Cimara: Leonor Figueroa,
Marfa del Carmen Rosado, Gregorio
Cruz, Ramén Sicz y Jests Garcia Leéz

Canto: Carmen Méndez, Encarnacién|
Garcia, Laura Nielo, Marfa Victoria
Diez, Dolores de 1a Torre y Margarita
Soler. !

Declamacién: José Franco.

Armonfa: Magzda'ena Martin, Antonio |
Torres, Teodoro Gracia y Jorquin Re-
yes.

Composicion: José Mufioz Molleda v
Enrique de Ulierte.

Fista falange de jovenes se prepara
con gran entusiazmo a la lucha por el
arte y por la vida, lucha seria si las
hay. Téngase en cuenta que, ademas de
los alumnos' citados, restan los que con-
siguleron e! diploma por mayoria de vo-
tos y todos log diplomas de segunda cla-|
se. Esto demuestra el creciente fervor|
por ¢l arte mAs puro, el que no utiliza
materia en sf misma. sino vibracion da|
materin en su m astacinon mis sutil,
Estimulemos a esos j6évenes para que,
trabajando con afdn, lleguen a la cim-
bre de su ideal.

Vil-199 P : 3. T




LA PROXIMA TEM ADA LIRICA

Seglin los indicios y aspecto que presen-
ta el horizonte teatral, es casi seguro que 1
madrilefios no tendrén dépera en QIé,lMu tem—
porada. Los aficionados al bel canto no les que
dard otro remedio que trasladarse a Sevilla, en
cuya ciudad funcionard una compafifa de épera du
rante la Expo én, 4 gida por Luis Paris,
qu1bn ]levuré como primera figura a Conchita Su
pervia,

Bl teatro de la Zarzuela desarrollaré su
plan lirico, sin el obligatorio periodo de 6-
pera., moreno Torroba y Pablo Luna siguen lle-
vando la direccién de la campafia teatral, pro-
metiéndonos grandes reformas en la compafifa a
cuyo frente figurarén Felisa Herrero y Carlos
Baena, matilde Martin o Matilde Vézquez, Sagi
Barba, José Luis Lloret y, quizé, uwalleguito,
se sumarén a la nueva formacién.

En cuanto a obras, quieren los directores
tener un criterio muy amplio: desde la zarzuela
de ambiente gallego que prometid wuridi, hasta
Martierra, de Jacinto Guerrero, sin olvidar una

opereta alemana de Thuille titulada Lobetanz

¥y presentada por el maestro Lasalle. Esta no-
ticia me hizo ir en busca del simpético Y siem-
pre jéven, Pepe Lasalle, a quien encontré en u-
na terraza de la calle de Alcald, disfrutando
de las delicias veraniegas.

-;,Qué es eso de op &
Spera'maravillosa de Thuille "el m
tros", y seré yo el que la dirija.

Y no dirigiré més que Lobetanz en la p
ma temporada?.

- Dirigiré una estupenda serie de cor
en el Palacio de la ldsica y haré conocer
vena 8infonia de Bruckner y la Quinta de I

Los brazos de lasalle se abri couo si una in

ible orquesta fuese a comen Novena de Bruck !
’ " . _— al . .
i Amleu,,ué 'una 0ltima prey a clague’; éxito tanto mAas cdigno de

2 - . : : consignarse ouanto_ gue. supone an ‘ale-
- ¢Es cierto que seré 1ien dirija:toda la ‘de
arte musical en la Exposici ana’

Lasalle no contesté, pero sus brazos segufan co, requeridos por los a,phusou dﬂm-
abriéndose, dirfase que iban 2 interrumoi i ditorio.
culacibén de la alegre calle madrilefia. t;f - 7({ Miguel ARDAN
E1l Debate Joaquin Turina ‘
J9.V1T 2




recientemente Ern Halffter, muy
avanzado en tenden vy Manuel Pa-
lau, valenciano, y mas afiliado a la maG-
sica nacionalista.

La vida musgical espafiola es hoy muy
intensa y bastante descentralizada. Sin
embargo, hay dos focos principales en
Madrid y Barcelona. La 6pera en Espafia
se desarrolla bien pobremente. El Liceo
de Barcelona es el tinico teatro que rea-
liza bonitas campaifias, dando la supre-
macia al teatro ruso y a las éperas de
Wéagner. En Madrid, el teatro Real con-
tinGa, como en pasadas épocas, entre-
gado a la 6pera italiana y al cultivo de
los cantantes virtuosos. L.a 6pera espa-
no}}, ‘qqmpl £8- n'wt,ural Se rosiente de este
estado de cosas; casi sg¢ puede decir que
no_existe.

En cambio, la miisica sinf6nica cuen-
ta con elementos magnificos para su in-
terpretaciéon. En M d hay dos orques-
tas ya consagradas: la Orquesta Sinfé6-
nica, dirigida por el maestro Arbés, y
la Orquesta Filarmoénica, cuyo director
es Pérez Casas. Recientemente el maes-
tro Lassalle ha formado una tercera orv-
questa, que actGa en el Palacio de la
Miusica. En Barcelona, Pablo Casails, el
gran violoncellista, dirige una orquesta
que lleva su nombre. Pero lo més origi-
nal de la organizacién musical espafio-
la es la red de sociedades dedicadas a
|la musica de camara y a los solistas,
\ 3 -
que cubre casi toda la Peninsula. De es-
tas sociedades, las més importantes son:
las Filarménicas de Madrid, Oviedo, Va~
lencia y Bilbao; la Sociedad Sevillana de
Conciertos y la de Musica de Camara de
Barcelona. La Asociacién de Cultura
Musical tiene su principal ntcleo de so-
cios en Madrid y mas de veinte delega-
ciones en otras tantas ciudades. Grupos
de cdmara y, sobre todo, solistas, reco-
rren constantemente estas entidades,
dando por resultado una cantidad. consi-
derable de conciertos.

Nada he dicho atn dée nuestros instru-
ymentistas. En realidad, casi todos ellos
lson bien conocidos de los publicos. Bas-
't i citar algunos de universal nombra-
|dia, ‘como Pablo Casals; el violinista
|Juan Manén, compositor tamblén el cu-
‘bano Joaquin' Nin, espafiol de corazoén, y
dedicado a la composicién desde hace al-
gin tiempo; Ricardo Vifies, que tantas
lobras nuevas ha dado a conocer; Costa,
el violinista catalén, y tantos otros, pues

lista se haria interminable.

El publico es ol asiste a los con-
ciertos, si bien tiene gustos conservado-
res y una marcadisima predileccién por
Besthoven. Las obras nuevas y de exage-
rado modernismo no siempre tienen bue~
na acogida; verdad es que esto ocurre
con el publico de todos-los pafses. En
términos generales se puede afirmar que
Espafia, en el momento actual, atraviesa
una época de florecimiento musical, tan-
to por su produccién e interpretacion
como por la intensa vida social en la
que se desarrolla el arte de los sonidos.

Completamente independiente de todo
el movimiento de conciertos, existe en
Espafia otra fase musical de inferior ni-
vel, pero muy aceptada por el gran pl-
blico, que es la “Zarzuela”, Este espec-
taculo teatral, que a principios del pre-
sente siglo’ produjo obras muy bonitas y
muy espafiolas de Chapi, Bretén y Chue-
ca, sufrié poco después la influencia de
la opereta vienesa, y mds recientemente
la invasién negra, con sus ritmos exé6-
ticos y desenfrenados. A pesar de ello,
la. “Zarzuela” tiene gran predicamento
entre el publico, bastante numeroso, que
gusta de este género, forzosamente vul-
gar. Entre los compositores que mas se
han destacado merecen cosignarse Ama-
deo Vives, Pablo Luna, Moreno Torroba,
autor también de obras sinfénicas; José
Serrano y Ernesto Rosillo.

Y para terminar, acercdndonos lo méas
posible al pueblo, aun oiremos palpitar
la musa de la raza en las sentidas can-
ciones callejeras o en los tipicos bailes
regionales: la “Cobla” catalana, con su
estridente “tenora’, marcari los caden-
ciosos pasos de una sardana; la “gaita”
galle ra, entonard la mas dulce ‘mufiei-
ra”; los “guitarricos” acompafiardn la
vibrante “jota” aragonesa, y la caden-
ciosa “falseta” de la guitarra andaluza
servira de preludio a las “soleares”, tris-
tes y alegres a la vez. Es la vibracion,
miltiple en apariencia, pero tinica en el
fondo, que marca 2l sentimiento del alma
espafiola.

Joaquin TURINA

Fantasia financiera

Es indudable' que los ingleses saben §

viajar. Los que estdn menos acostum-
brados a ello, lo que més les choca al
atravesar sus fronteras es el cambic
de Contabilidad. Habitwados a dividir

en tres, seis, nueve o doce sus peniques, §

se les hace una momtaia las fracciones
jen cinco o diez de los francos y pese-
tas. En realidad, es desconsolador para
un antiguo p nse como yo, llegar al
convencimiento e que no existe la
fraccion del fran (Quién es el guapo
que fracciona aquellas monedas de me-
tal? Al cambiar un billete de cien fran-
cos. dirfase que se produce un derrum-
bamiento monetario, contemplando el
montoncito de bill de cinco y de
diez francos, deshilachados y rotos,
que e&e& evaporan rapidamente, como
nuestras monedas de diez céntimos.
ué a Paris en los dias de la esta-
1. Los periédicos se desborda-
ban en noficias, comentarios y profe-
cfas. (,umo ocurre siempre, el leer va-
rios periodicos suponfa una desorienta-
cion absoluta. Al fin, pregunté a mis
.:vm.im)s si realmente era 1util la tan d
cutida estabilizacion. Segun ellos, habia
el temor de que los caseros subiesen el
alquiler de los pisos; por lo demas, se
mostraban optimistas, ante la esperam-
za de que, en um ftérmino de cuatro
desapareciesen totalmente los bi-
jos de diez y de wveinte francos:
«Volverin a salir las monedas de oro y
de plata y usaremos otra vez los mo-
nederos, tan imttiles hoy». Volverdn a
salir, pero, por ahora, el oro ha bajado
4 su antiguo nivel, si bien el Banco
de Francia compra cuantos luises se le
presenten a noventa y ocho francos;

en cambio, las monedas de plata care-

cen de valor y, los que las tengan, han
rlas al peso, pues el Banco no

|y de ddlares.

Los acontecimientos dirén en qué han
de parar estas profecias! Por el momen-
to, los 4o y libras, con su magi-
co poder, han imternacionalizado la
Ville Lumiére, antes tan francesa. Diez
libras esterlinas se convierten en més
de mil doscientos francos, y este deta-
lle bastaria para dar una idea del es-
tado actual de Paris. Los cinematogra-
fos proyectan en inglés los titulos de sus
films, al mismo tiempo que en fran-
cés; los comerciantes han aprendido &
decir: please en vez del tradicional:
s'il vous plait; los camareros sirven
con mucho gusto en cuanbto divisan a
un extranjero, esperando al final un
bhuen petit service, frasecita esta que
se escucha a todas horas, en todos los

| momentos, en todos los sitios de Paris.

Hacen bien los franceses en mostrar-
se optimistas ante la cn 6m de una
nueva moneda. Los franceses que tra-
bajan, los burgueses y obreros, no pue-
den ir a teatros, cuyas butacas cues-
tan cien framcos, ni hacer viajes a pre-
cios fabulosos, mi comprar camaras fo-

s de mil quinientos francos.
6n protestan de la invasion ex-
a y del aplastante peso de libras

Miguel ARDAN




ariaciones sobre la
guajira

—o—-—

Enire los cantos populares que figuran
en el folklore andaluz, la guajira ocupa
lugar preferente, No s6lo por su carac-
teristico giro melddico, sino también
por la amalgama de ritmos binarios ¥y
ternarios alternados, que le prestan ori
ginal aspecto dinamico. La tipica gua;
jira, que aun la cantan profesionales
Aamencos, como Chacon, tiende a aes
aparecer, envuelta en 1os virtuosismos
melismas con que se adornan los can
{aores del génmero nuevo, que, por va
 riarlo todo, lo denominan ya «Oper
flamenca». Ahora bien, la palabra gua
jira no es castellana; llaman guajiros|
y guajiras a los campesinos blancos de
Cuba. Hay que tener en cuenta que no
se trata de cantos de negros, pues, Seé-
gtin dicen, los Negros cubanos son de
raza africana, importados a la isla por
los primeros colonizadores. Los indige-
nas blancos, es decir, los campesinos,
cantaban, y cantan todavia, una serie
de canciones que ellos titulan Punto
Cubano, y que no son otra cosa que
nuestra guajira andaluza. Esto es tan
légico, que todo espafiol, por alejado
que esté de la miusica popular, ha oido
decir que la guajira fué importada de
Cuba a Espafia por soldados ¥y emi-
grantes.

Emesto Lecuona es un compositor cu-
pano, no desconocido del publico que
frecuenta los teatros liricos de Madrid,
y muy versado en cantos y bailes dej
su pais. Con la colaboracion de Lydia
de Rivera, Lecuona ha dado a conocer
al publico de Paris toda la gama fol-
klérica cubana, desde el danzon instru-
mental hasta las canciones criollas, con

y complicados, queé
aestria absoluta en
los intérpretes y quizé haber estado lar-

Ernesto Lecuo

do Punto Cubano e€s de origen espas
fiol y procede de la guajira andaluza,
llevada a Cuba por los primeros colo-
nizadopes, opinién que, segun €él, com-
parten todos sus compatriotas.

No es mi animo comenzar una dis-
cusiéon que, sobre MO conducir a nin-
guna parte, seria del todo punto in-
util; tdnicamente he querido consignar
uno de los hechos mds raros que he

| encontrado en materias de musica Ppo-

pular. Los andaluces creemos que la
guajira, a pesar de haber tomado car-
l ta de maturaleza entre nosotros, proce-
de de Cuba, opinién tanto mas verosi-
mil cuanto que la palabra «guajiro» no
es espafiola. Pero ahora nos dicen los
musicos de Cuba que su Punio Cubano
procede de la guajira andaluza. 1 Quién
tendra mazém? Es posible que una con-
ferencia de Ernesto ILecuona, quien
pronto vendra a Madrid, sobre el ori-
gen de los cantos criollos, fuese de un
gran interés y diese luz en ciertos pun-
tos de contacto que, indudablemente,
existen entre la musica popular de Cu-
ba y Andalucia.
Joaquin TURINA

La Sala Pleyel destruida por
un incendio

Muy recientemente he visitado la Sala
Pleyel, o, mejor dicho, el conjunto de
departamentos a los que denominaban
asi; era un vasto edificio, en donde se
podrian ver los pianos de lujo, en los
que, ademds del instrumento, se habian
acumulado los bronces, esmaltes € in-
crustaciones que adornan los diferentes
estilos franceses, desde el Luis XV has-
ta el modernista “dernier eri” Tres sa-
las de conciertos permitian todo género
de combinaciones sonoras: la gran sala,
para orquestas y solemnidades musica-
les; la sala Chopin, infinitamente mas
simpética, y la salita Debussy, intima
y reconcentrada, como la musica del au-

as et Melisande”. Comple-
taban el suntuoso edificio las oficinas
de dos revistas: “Musique” ¥ “Gaceta
musical”, redactada esta tltima en es-
paifiol y dirigida por el joven composi-
tor americano Manuel Ponce. Porteros,
conserjes y empleados deambulaban por|
alli, permitiendo el ir y venir de los
visitantes con esa confianza muy fran-
cesa y simpética, pero muy préxima
también al descuido.

Todo ello ha venido a tierra. Un in-
cendio ha destruido en pocas horas lo
que era para los melémanos parisinos
motivo de orgullo. En otra ocas 6n he
dicho que Paris tiende, poco a poco, ha-
cia el americanismo; la Sala Pleyel te-
nia ambiente americano y cierto pare-
cido a un hotel para hospedar corcheas
y fusas. Le faltaba la tradicion, ese
algo inexplicable que se desprende de
los muros y de los muebles en los edi-
ficios' antiguos, en los que parecen flo-
tar restos de almas, dvidas de contarnos
hechos y cosas que pasaron. Quiz& por
esto yo mno visité con simpatia el sun-
tuoso palacio que las llamas han des-
truido. Me acordaba de la antigua Sala
Pleyel, abandonada ya por no tener las
comodidades que la vida moderna exige.
Sin embargo, jcon qué elocuencia ha-
blaba en los tiempos en que yoO la fre-
cuenté! Alli estren6 César Franck sus
Gltimas obras; Blanca Selva- toc6é por

primera vez la sonata para piano dej

Vincent d'Indy; Enrique Granados reci-
bi6 en el estrado las méas calurosas ova-
ciones; los “Preludios”, de Debussy, se
oyeron en su recinto poco antes de es-
tallar la guerra; y, i Ppor qué no decirlo?,

mis primeras obras de camara se es-

trenaron alli.

Muy sensible es que una sala tan lu-|
josa haya sido destruida. La importan-
cia de la Casa Pleyel permite esperar
que, en corto plazo, quede reconstruida,
con mayor ostentacion si es posible, la
mansién en la que tantos artistas o en-
tidades sufren “fatiguitas de muerte”,
para lograr éxitos, siempre efimeros y
pasajeros, en el eterno luchar por el
arte.

Camilo Pleyel fué el alma de la fa-
bricacién de pianos, que tanto nombre
habian de darle. Su padre, Ignacio, com-
positor austriaco, fundé la casa después
de varias aventuras politicas de matiz
tragico, durante la época del terror.
Desde 1898 tomaron la direccién de la
fabrica Augusto Wolf y Gustavo Lyon,
y justo es consignar que, hasta hoy, los
pianos Pleyel han ido avanzando y pro-
gresando §in cesar, conservando su pues-
to de primera linea, a pesar de la enor-|
me competencia de las fabricas de Ale-
mania y de América. La sonoridad del
Pleyel tiene un matiz de dulzura y de
unavidad que parece compenetrarse con
el espiritu sensible y emotivo del arte la-
tino.

Joaquin TURINA




Actividad musical
femenina

e e

No hace mucho tiempo comentaba yo
en estas columnas la'imprescindible re-
cesidad de que un grupo de composito-
res jovenes, no contamimados por el
mercantilismo de la zarzuela, sirviese
de eslabdén a la brillante cadena de mi
sicos que, triunfalmente, recorren el
mundo en la hora actual, pese al sen-
timiento de egolatria que profesan al-
gunos element Precisamente hoy pre-
sento al lector uma muchacha quien
aunque desconocida afin del pablico que
asiste a los conciertos. viene a sumarse
al grupo de j6venes. con t6do el entu-
siasmo y el brio propicios al primer im-
pulso que presta al mfisico la ilusién
de escribir una obfra artistica. La §
fiorita Maria de Pablos es discipula
Conrado del Campo, y obtuvo en el pa-
sado curso el primer premio de compo-
sicién en nuestro Conservatorio por
poema «Castillay, que en aauella ocs
sion fué interpretado por la Orguesta
Filarménica. baio la direccién de Pérez
O . Esto supone una terrible pregun-
ta: {Por qué no se ha interpretado ese
poema en la serie de conciertos, amigo
don Bartolomé? Pero si presento a
seflorita de Pablos es por cos:
importancia. El dia 4 de este mes
verifi 0 unas oposiciones, conv
por el ministerio de Estado para otor-
gar una plaza de pensionado en Roma
per la seccién de Misica; dicha plaz:
fué adjudicada a Maria de Pablos, gue
como sus compafieros de oposicién, pre-
sentd una «fuga», una composicién re-
ligiosa y una opera, con letra de Fer-
nandez Ardavin. La audicién de lag
obras estuvo a cargo de los elementos
de Unién Radio, bajo la direccion de
Franco. Es necesario que en la préxima
temporada oigamos est
de la sefiorita de Pablos
tores Pérez Casas, Arbos y La
preciso estrenar las obras de los jove

precisamente, 16s que no'lleven
presiones de orden extram 8
res directivos de la Filarmén
la cultural, un poco menos de rusos y
un poco mas de espafioles. Los nombres
estrafalarios ya no nos causan impre-
si6n; estamos en el secreto de que son

«a bon marchéy,
&, T,

Panorama musical

e (e

Se puede afirmar que no existe perso-
na alguna que conteste megativamente
si se le pregunta por su amor a la mi-
sica. La mayoria suele responder que
«aunque no entiende, le entusiasma el
arte de los sonidosy.  Parece 16gico que
esta unidad de criterio diese por resul-
tado un impulso formidable al progreso
musical; sin embargo, no es asi. En to
dos los 6rdenes de la vida hay una in-
vencible pereza por lo que se desconoce
por lo que es nuevo; es la eterna res
tencia al cambio de postura; la inve-
terada costumbre que nos obliga a mi-
rar siempre hacia atras. Pero como no
hay regla sin excepcién, se destacan
grupos que parecen estar poseidos de
una fiebre dinamica, con todos los ca-
racteres del heroismo y, tan ciegos a
veces, que se abren camino a fuerza de
testarazos, como aauellos célebres fari-
seos que andaban tropezando con log
muros én las calles de Jerusalén.

Los grupos de vanguardia, es decir,
«lo selecto de la selecciény, se mueven
dentro de un ambiente de enorme egois-
mo. El criterio individualista llega a to-
mar proporciones gigantescas, tanto mas
acusadas cuanto guesus componentes son
reducidos en namero. Llegar en su ava
ce un poco mas que el Gltimo producto
de sus compafieros es todo su ideal. Como
marchan muy aprisa, sus producciones
llegan siempre tarde al gran grupe de
melémanog, los que, a pesar de su bue-
na voluntad, caminan despacio y se des
envuelven lentamente. Dicho progreso
necesita el auxilio de fuertes dosis de
obras clasicas y roménticas, que el bien
provisto depésito beethoveniano y wag-
neriano pone a disposicién de tan si
paticos auditorios.

La 6pera, «conjunto de todas las a1-
tes»; los concertantes, «divosy, roman-
zas y dfios; el «bel canto», los potentes
agudos y los refinadisimos filados; los
grandes desfiles, las escenas tragicas y
los «tutti» orquestales; todo esto es ofto
mundo, dtra misica y otros aficionados
que en nada se parecen a los meléma-
nos de conciertos. La &pera moderna
no cuaja nunca. En Paris, «Aida» y
«Bohemia»: en Iondres, el «Fausto»;
en Nueva York, «Mefistéfeles», y en Ma-

id, «Tosca».

Si bajamos un escalén, desde la épera
l 2 1a zarzuela, nos encontramos con dos
| terribles enemigos, que forzosamente
han de llevar la victoria en el combate

tra el pobre misico. Uno de ellos es
la taquilla, apremiante y voraz, que re-
clama un poco de vulgaridad y latigui-
llo, va que la mentalidad de la muche-
dumbre no puede ser selectd. El otro
enemigo, impuesto por la tradicién, es
la fatal repeticién de los nimeros mu-
sicales; las repeticiones canstituyen el
sello del éxito.

Bajemos mas afin. Estamos en el ch
chin de las revistas, en el ambiente del
zeuplé» y de los bailes al natural. Es
la musiquita de fogdn, que cantan las
cocineras, la que, pese a su vulgaridad,
se difunde por todas partes, como los
gases asfixiantes, y que, queramos o 10,
hemos de respirar a todas horas, hasta
que un fuerte viento se la leva... para
traer otra, tan vulgar como la que se
fué. Decir que esta clase de musica no
tiene masas inmensas de aficionados se-
ria negar la misma evidencia. .

Y ‘ahora, lector, 'enlacemos este 1‘11[1mp
cabo al refinado grupo de vanguardia
coti que di comienzo, y esperemos... «i
ver qué pasay.

Joaquin TURINA

105 BAILES DE LA ARGENTINA

Antonia Mercé, conocida en el mundo
coreogrifico con el nombre de «Argen-
tina», ha llegado a ser el idolo de Paris.
Comenz6 sus actuaciones en las salas de
conciertos, con la colaboracién de Joa-
quin Nin y de una cantante, constitu-
vendo espectdculos de cierta’ novedad
que llamaron grandemente la atencidn
de los parisinos. Estos éxitos fueron en
aumento, hasta llegar a «El amor bru-
io», de cuya obra hizo la «Argentina» una
creacién. Ampliando' sus medios artisti-
cos, form6é una compaifiia de «ballets»
que con un éxito triunfal actia en, el
teatro Fémina, situado en los Campos
Eliseos, de Paris.

Como prometi en una de mis anterio-
res crénicas, ha asistido a una repre-
sentacién de los' «Ballets espagnols». vy
nude convencerme de cuanto me habian
asegurado respecto al éxito de las dan-
zas de nuestro pafs. No es mi dnimo ha-
cer una detallada critica del especticu-
lo; pero si creo oportuno comentar al-
gunos aspectos que ofrecen los «ballets»
segfin se miren desde el punto de vista

s




Desde luego, musicalmente, no hay
unidad estética de mninguna clase. Co-
menzar por un poema de Oscar Espld y
terminar con las «lagarteranas» de Ja-
cinto Guerrero, es continuar en Parfs la
misma ensalada que hacemos®por anqui.
«El contrabandista», de Esplad, y «Sona-

tinay, de Halffter, son obras ya conoci- |

das y aplaudidas en Madrid. Alll

tocan con una orquesta tan reducida:f

que dichas obras aparecen casi ‘en es-
aueleto. Los danzarines estdn un poco
fuera de su sitio; dan la sensacién de
estar deseando que termine aquello. Si-
gue a eéstas dos obras un cuadro flamen-
co, al estilo de los de‘aqui, aunque un
poco mas limpio y sin los vejestorios
que, generalmente, suelen formar el se-
micirculo. La sefiorita Joselito no baila
mal: el joven «Viruta» me pareci6 algo
s0so; Lolita Mas, un prodigio de soltura
y gracia; y; para final, una de las dan-
zas gitanas, que de un modd estupendo
baila la «Argentina». Cierra el espec:
tdculo una «suite» de danzas, en donde
una «jota» al natural, es decir, rayando
en las variedades, alterna con la finura
de «Cérdobay, de Albéniz, la cual, a su
vez, contrasta con los colores demasia-
do crudos de un «poutpourri» valencia-
no. En resumen, a un espafiol tiene que
parecerle aquello un poco esquelético e~
cuanto a la mfisica y sin gran novedad
desde el punto de vista careogréafico. :
Para los extranjeros, la cosa Vvaria
Acostumbrados a espafioladas con todos
los caracteres de una caricatura,
en el limite de lo grotesco, pueden ¥
ahora las danzas espafiolas perfecta-
mente auténticas y muy bien interpre-
tadas. Los guitarristas son buenos; £
conjunto de bailarines, ellos v ellas, aco
plados ¥ dirigidos con aun bur\_n gust
muy laudable; la «Argentinay tiene mo
mentos geniales en algunas obras; tr:dr
esto es bonito y nuevo. En este _entul«-
me parece l6gico v justificadisimo el
axito de los «Ballets espagnols» de Anto-
nia Mercé.

Joaquin TURINA

La misica moderna

RN, TS

En rapidisimo descenso he sefialado
recientemente las diferentes maneras de
que un aficionado dispone para conside-
rar la mieica, desde los mds audaces ex-
perimentos de vanguardia hasta la mis
vulgar cancién de “variedades”. Creo
interesante detenerme un poco en cada
escalén, sintetizando cuanto hay de ca-
racteristico y personal en estos secto-
res, cuyos ideales son a veces antagé-
Inicos.
| El arte, en todas sus manifestaciones,
|tiende constantemente a evplucionar. La
linmovilidad supone un estancamiento cu-
yos resultados son mortales. En misica
se ve siemvre, en medio de las exagera-
ciones y disparates de los exaltados, ei
lento rodar de los elementos vitales que
constituyen su transformacién, a modo de
moléculas vivificantes, cambiando poco a
poco el tecnicismo que somete su estruc-
tura a rigidas leyes, arbitrarias muchas
lde ellas. Este empuje constante en bus-
|ca de nuevos asideros es lo que yo llamo
“musica moderna”,
| Cuando Juan Sebasti4n Bach. hacia
'maravillosas construcciones polifénicas,
'su hijo Felipe Manuel trataba de romper
el enorme bloque, para trazar un nuevo
jcamino a la sonata cldsica. Toda !la
alambicada red de preceptos y leyes de
armonia fué deshecha bajo el impulso de
Claudio Debussy. En todos 10s tiempos
se ve la marcha del musico moderno,
que trata de procurarse una personali-
idad, saliéndose del cercado tradicional,
ipara encontrar en inexplorados senderos
|muevos elementos con que arropar y
adornar sus ideas.

Claro es que, casi siempre, lo que al
misico creador le parece nuevo no es,
a veces, mis que un retroceso a otras
épocas; pero entonces ocurre algo se-
mejante al famoso Renacimiento, que,
creyendo volver a la época griega, hacia
arte mixto con caracteres griegos y ten-
dencias modernas. Es digno, cuando me-
nos del mayor respeto, el compositor
que enaltece su produccién haciéndola
evolucionar, sin atender a los colores chi-
llones, a los desaforados gritos y al mer-
cantilismo voraz de los “arrivistas”. En
esta serie de articulos trataré de nom-
brar lo menos posible a mis compatrio-
tas; por ello quiero sefialar la moderni-
pirr a produccién de un Ravel, quien, en
su laboratorio musical, combina y ensa-
ya nuevos procedimientos, con la segu-
ridad de un maestro de la técnica; por
ello debogconsignar el arte reflexivo de
un Etrauss, incoherente a veces, pero he-
cho con un dominio tonal pocas veces
superado. Estos y otros artistas de su
temple contribuyen més que los de espi-
ritu egoista al eterno caminar de la mu-
sica.

La sonoridad de la orquesta se enri-
quece con nuevos efectos y colores, obe-
deciendo a cuanto pudo sofiar la fanta-
sia de un musico, Desde el austero “Con-
cierto brandeburgués” de Bach, los
“gcherzos” beethovenianos, 1a potencia
sonora de Wagner, hasta el refinado in-
dividualismo orquestal de Debussy y las
audacias de Strawinsky, hay ftodo un
mundo de efectos multicolores, maravi-
lloso kaleidoscopio a través del cual pue-
den verse paisajes de eterna belleza. Elo-
giemos todo lo que merece al musico
moderno, consciente de su técnica, PO
seedor de la inexplicable y divina inspi-
racion y buceador, ademds, de cuax‘lfco
pueda renovar y embellecer su’ arte.
Contribuye con su esfuerzo a completar
el policromo concierto orquesta_l, segu-
ramente uno de los placeres mas puros
de que podemos disfrutar en es}a epoca
de prosaismo ¥y de desorientaciones.

Joaquin TURINA

Misica de vanguardia

NS iy
La potencia creadora de un misico
exaltado, cuya genial inspiracién no pue-
de amoldarse a los cdnones establecidos
y rompe con la fuerza impulsiva de una
catarata las leyes del arte para abrirse
nuevos caminos, serfa el tipo ideal del
| compositor de vanguardia. La historia
I musical nos ofrece poquisimos ejemplos
de esta clase de misicos. Hombres tan
discutidos como Berlioz, cuya vida fué
una incesante polémica, defraudan con
el correr del tiempo, terrible juez, al que
sinceramente les consideré como porta-
voz de un arte nuevo. Beethoven y Wag-
ner esta_biliiaron bases y normas ya
enunciadas por sus predecesores. Beetho-~
ven, en =u primera época, era un reflejo
de Haydn y Mozart; Wégner tuvo an-
tecedentes en Monteverdi y en Weber.
En nuestra época, el Ginico que presen-
ta caracteres de vanguardia es Debus-
sy. Desde sus primeras obras hizo tabla
rasa de las tradicionales y viejas reglas
de armonia, adoptando una actitud fran-
camente hostil al desarollo cldsico bee-
thoveniano y al drama filoséfico de Wag-
ner. Strawinsky pareci6é seguirle en ese
camino, cuando escribia “La Consagra-
cién de la Primeravera”; pero, desde ha-
ce unos afios, fluctia indeciso, ensayan-
ido y siguiendo férmulas diferentes y a
veces antagénicas, que suponen cierta
|desorientacién, hasta el punto de hacerse
limposible un juicio ecritico, sin saber c6-
mo terminard la curva de su produccién.
El antipdtico ideal estético de Schien-
berg, mezcla de cerebralismo, de pedan-
teria y de mercantilismo, cuya incohe-
reate obra ha necesitado un tratado de
armonia para justificar sus audacias,
est4 en un nivel mucho més bajo. A
decir verdad, este nivel es, poco més o
menos, el mismo de los demés musicos
de vanguardia que disfrutamos en esta
época. Descartada por completo toda
'idea de emocién, todo amor a la mtsica
y todo deseo e impulso de crear una obra
ide arte, queda como Unico estimulo el
|producir cosas que los deméds no hayan
Ihecho, sin preocuparse del indispensable
“autoanilisis” que el artista consciente
tiene el deber de hacer. No tiene otra
explicacién del hecho de que Darius Mil-
L haud, prototipo del musico vanguardista,
| aproveche para sus obras las faltas del
grabador; no se explica de otro modo
esta frase del inteligentisimo Casella:




“NMe parece que vamos demagiado lejos.”
Y es natural, desde las disonancias que
Debussy puso sobre el tapete, los explo-
@ radores de la musica avanzan tan ré-
pidamente, que una obra, a los dos afios
de escrita, estd completamente anticua-
da. De lag disonancias pasamos a la
politonalida, cuya organizacién musi-
cal ha fracasado por causa inexplicables,
pues los fen6menos politonales estdn en
la Naturaleza. Basta ir a una verbena
para convencerse de que la combinacién
de organillos, orquestones y pitos forman
una algarabia politonal; en las formacio-
nes militares, en donde las bandas de
Infanteria se combinan con las trompe-
tas de Caballeria, se produce el mismo
efecto. Y esto, que el publico soporta al
aire libre, en cuanto se encierra en un
teatro, le encrespa y pone fuera de si.

A la sombra de estos musicos, dotados
de cierto heroismo, ya que a ellos van
a parar todos los golpes, hay una ter-
cera tanda de musiquitos de vanguar-
dia, pertenecientes a un género algo coO-
mico. .o més salado de este grupo es
que no les gusta, en absoluto, 1la musica.
| Desdefian, con indiferencia olimpica, la3
obras maestras, desde Palestrina hasra
Wagner, y no saben solfear, ni much’o
menos, los fundamentos de la composi=~
ci6n. Torturdndose de un modo lastimo-
so el cerebro, engendran unas cosas, que
no diré yo que sea misica, pero que casi
siempre son solfas impracticables para
instrumentistas y cantantes, desconcer-
tados ante tanta “novedad”. La meta
de estos musiquitos, que juegan con los
cuartos de tono como los “jougleurs” con
las bolitas, es hacerse oir (juna vez en
la vida!) en los conciertos que anuz_a,l-
mente prepara la “Sociedad Internacm’;
nal”, en donde se reunen cuantos “snobs
hay en el planeta, regresando de:ipués
entusiasmados de la “musica nueva que
acaban de escuchar, no sin pedir a '1’).105
que les depare pronto alguna audicién

de la “Quinta Sinfonia’.
b Joagquin TURINA

MUSICA RELIGIOSA

Después de dos afios de pensarlo, me
decido a dedicarle unas lineas al estado
actual de nuestra musica religiosa, guia-
do, més bien que por la mfsica misma,
por la valentia de unos cuantos paladi-
nes, que dedican su actividad a esta ra-
ma del arte. En varias ocasiones me he
referido a la labor artistica y cultural
del insigne P. Otafio y también a la del
|malogrado Iruarrizaga; precisamente,
seglin me dicen, hay grandes esperan-
zas de que su hermano Juan lleve a buen
fin los planes del gran musico fallecido.|
|En este mismo orden de ideas, quieroj
hoy consignar el esfuerzo de otros mu-|
|sicos cuyas obras comienzan a ejecutar-
\se en las ceremonias del culto. El1 P. Jo-
|sé Miguélez, mercedario, prosigue su co-|
lleccién de obras religiosas, casi todas
1para. voces y 6rgano, en las que se re-
fleja. su caricter de dulzura y bondad,
marcando, por decidlo asi, el prototipo
de la musica religiosa, hecha a la pla-
cida sombra de un claustro. Al mismo
ambiente pertenecen las “Flores carme-
litanas”, del P. Vera Idoate, constitu-
yendo nueve cédnticos, de los,cuales ocho
est4n dedicados a la Virgen. Obras son
|estas que reproducen la misma idea ar-
tistica de veteranas personalidades, co-
mo la de Més y Serracant en Cataluiia
o la de Vicente Ripollés en Valencia.

De muy distinta indole se nos presen-|
ta la estética del P. Eduardo Torres.‘
Su inquieta musa, su cultura al dia y
la exuberancia de su invencién melédicai
piden, quizd, més amplia libertad de es-|
critura, en la gque pudiese afiadir cuan-
tos progresos ha realizado el arte mo-
derno. Muy bien podria figurar el va-|
lenciano y sevillanisimo P. Torres como|
una ilustre personalidad de vanguardia.\
| dentro del grupo de compositores reli-|
giosos. No terminaré esta répida enu- |
meracién de valores sin nombrar a los|
hermanos Ferré, cuya labor cultural en
Toledo es tan interesante. |

Son admirables, realmente, estos cam-|
peones de la misica religiosa. Los emo-
lumentos de maestros de capilla, de or-
ganistas y de cantores de Catedrales
son menos que medianos. La ley de
propiedad intelectual, que cobija a li-
teratos y a musicos, tiene en completo
abandono toda la producci6n religiosa.
Los medios de interpretacién de que
disponen son, casi siempre, tan esca-
sos que, cuando hemos oido este afio
la Orquesta Sinfénica en la iglesia de|
San Francisco, nos ha parecido un caso
inaudito.

Invadida Espafia, desde el siglo XVIII,
| por la épera italiana, todos los géne-
ros de musica sintieron la influencia de

aquel arte sensual y a flor de piel. El
“Miserere” de KEslava, hecho en forma
de 6pera, con romanzas, daos y baila-
bles, es un ejemplo tipo de musica re-
ligiosa del pasado siglo. Era necesaria
una revisién y a ella acudié Pio X en
su “Motu Propio”, estabilizando el arte
musical religioso a bhase de sus dos
grandes asideros: el canto gregoriano
y la mausica polifénica. i

El canto gregoriano, maravillosa ex-
presion musical dispersada en los pai-
ses orientales y recogida y revisada,
m4s tarde, por San Gregorio, al for-
mar el Antifonario, forma la primitiva |
base de la musica religiosa. Es un arte
homéfono que debe ser cantado por el
coro al unisono, sin acompafiamiento
de ninguna clase. Las armonias que se
le aplican al o6rgano, procedentes de
los tratados del siglo XIX, estdn, ge-
neralmente, desplazadas y casi siempre
en contraposicién con el colorido espe-
cial de los ocho tonos caracteristicos.
En cuanto a la polifonia, que comenzd
con el arte rudo de los “discantistas”,
para alcanzar inaccesibles alturas en el
siglo XVI con los Rolando de Lassus,
Vitoria y Palestrina, es un arte tan
perfecto, tan emocional y tan sublime,

que seria inttil pedirles a nuestros con-|

tempordneos la imitacién de aquellas

joyas musicales. El arte evoluciona|

constantemente; los compositores reli-
giosos deben apoyarse en las dos fuer-
tes columas: gregoriana y polifénica,
recomendadas por Pio X, y hacer mi-
sica moderna con todos los elementos
aportados hoy a la técnica y a la or-
questacion.

Y, para terminar, permitidme un re-
cuerdo a la, para mi, queridisima me-
moria de don Evaristo Garcia Torres,
mi primer maestro, cuyas obras, algo

|italianas, pero de ingenuidad y pure-

za admirables, conservo, copiadas (y

que me perdone el Cabildo sevillano) |

por mi mano, como inapreciable tesoro
del més venerable de los sacerdotes y
de los mausicos.

Joaquin TURINA

MUSICA DE OPERA

La miusica dramética fué en sus co-
mienzos una protesta contra las com-
plicaciones a que ‘llegaron los polifo-
nistas en su época de decadencia. Tuvo
su cuna en Florencia, en la tertulia
que unos cuantos hombres de talento
tenfan en el palacio de Bardi. Desde
el primer ensayo que hizo Galilei, po-
niendo en miusica el lamento de Ugoli-
l no de la “Divina Comedia”, hasta “El
| ruigefior”, de Strawinski, la evolucién
| de la 6pera supone una curva enorme,
que marca, paso a paso, la nota ca-
racteristica de cada época, evolucién a
la que no es extrafia la moda, princi-
pal defecto reflejado, quizd, méas en los
libretos que en la musica.

La 6pera es un espectédculo carisimo.
Los cantantes cobran sueldos muy al-
tos, que no siempre estdn en relacion
f con la técnica de su arte o la belleza

| de su voz. Ademds, la escasa mentali-
dad y falta de cultura de los artistas
de Opera, produce un lamentable am-
biente artistico en contraposicién con
el buen gusto musical. Para las éperas
hacen falta masas nutridas de orques-
ta, de coros y de baile, las que, unidas
' a la comparseria y a los gastos de
trajes y decorado, hacen subir el pre-
supuesto de una manera tal, que for-
zosamente tiene que repercutir en el
precio de las localidades. Ahora bien,
el buen aficionado a la musica no est4,
en la mayoria de los casos, en dispo-
| sicibn de pagar grandes sumas por ofr
una representacién de O6pera; el con-
cierto, infinitamente mds fino e intere-
!sante bajo el punto de vista musical,
resulta mucho mas barato. Esto ex-
| plica las diferencias de publico entre

jconciertos y Operas. El caso se agrava
| aGn més por las exigencias de los “di-
| vos”, cuyas dudosas proezas hacen ba-

jar, méas afn, el nivel operistico.

En realidad, la muasica de 6pera na-
da tiene que ver con este desbarajuste.
Desde Monteverdi hasta hoy tenemos
obras teatrales magnificas; una rapida,

| aunque incompleta enumeracién, bastara
. para convencerse de ello. Partiendo de
i “La serva padrona”, de Pergolese, pode-

mos seguir (contando desde luego con




o ! l sicion en su vida y sin conocer los di-
Muslca de Zarzueia ferentes registros de voces, se lanza,
pluma en ristre, no para adquirir nom-
bre y gloria, cosas efimeras, sino para
. 5 g o Todos los géneros musicales en los procurarse en el menor tiempo posible
“Orfeo”, las dos “Armida” y el “Alces- que, hasta ahora, nos hemos detenido, una respetable recaudacién. Axl)mrg bien,
te” qe Gluck; las Operas cémlqas de tienen una caracteristica bien simpé4ti- estas cosas necesitan ciertos requilorios
Monsigny y de Gretry; todo el ciclo de ca: el desinterés con que estan hechos. indispensables, y si esos compositores
6peras de Mozart; el *“José » de Mehul; A partir de la zarzuela, producto genui- ignoran los fundamentos de la compo- I_A
y “Fidelio”, de Beethoven. Si este gru- namente espafiol, un eclemento honda- sicién, estdn muy bien enterados de to-
po parece algo arcdico a los aficiona- merte perturbador se mezcla al arte, do lo que hace falta para procurarse o— .
dos al canto, acerquémonos mas a nues- | dandole un «matiz comercial y ponién- un éxito, real o aparente. Es necesario, Son muchos los que opinan que la
tra época, con las obras bufas de Rossi- dole en el escaparate de los carteles, cueste lo que cueste, deslumbrar al pu- revista ha de tener argumento. Yo no
ni, de las que no se Ronoech o Madrl’si | hace de é] una materia de compra-ven- blico la noche del estreno. Para ello es- estoy del todo conforme con el tipo de
mas que {‘lg‘mas“de ellagn la Norma_: ta. Dichc elemento perturbador, el mer- tdn los trucos y los efectos de latigui- revista-azarzuelada, por creer que pier-
| de  Bellini; el % Falstaff B de Verdi; cantilismo, es el veneno que consume llo, que, bien administrados, aseguran de todo su cardcter para convertirse en
| “Freischiitz” y “Euryanthe”, de Weber, poco a poco la frondosidad y el perfu- buenas entradas y magnifico resultado una zarzuela-arrevistada, caso en don-
| el predecesor de Wagner (de quien se me d- un género que, como la zarzuela monetario; ;qué tiene que ver el arte de se supone que, habiendo dentro de
j representa toda la obra, exceptuando de antafio, ha de hablar lisa y llana- musical con todo esto? , I clla una zarzuela, no hacen falta para
"fEl buque fantasma”); enen g g mente en el lenguaje del puebla. Los llamados “cantables” son gene- nada los elementos revistiles. Si se ob- |§
lieta” y “El Cid”, de jldebrando o Recientemente, en el teatrito de ve- ralmente engendros poéticos de indefi- serva la evolucién de la revista, desde
tti; el “Werther” y fll juglar de la rano que actiia en la calle de Atocha, nible clasificacién; pero eso es lo de “La Gran Via" hasta “FEureka”, se ve-
Virgen”, de Massenet;ﬂ Pel]er-l‘ys’ et Méli- he visto la complaciente fisonomia de menos pues el productor zarzuelistico es rd que, en el fondo, los procedimientos
isande", de Debussy; M?;I‘OU-t . de Ra- un publico numerosisimo, que se delei- Ccapaz de poner en musica el “mend” son los mismos. En la revista no hay
' baud; “Haensel y Gretel i) de Humper: taba escuchando las bellas y simples de un restorin. Poco més o menos, he tiples, ni tenores, ni baritonos; unos
| : “Ariana en Naxos”, de Strauss; melodias de “El pufiao de rosas”, de aqui el esquema de una zarzuela al uso: cuantos actores -cémicos, bailarines y

lags éperas de Monteverdi), con “II ma-
| trimonio segreto”, de Cimarosa; “Dar-
danus” e “Hippolyte”, de Rameau; el 9

|y todo el grupo ruso, que tanto émtg “La Gran Via” y de.“El tambor de Figura, en primer lugar, una pareja se- excéntricos y las llamadas “vedettes”,
il " g d 2 F : 3 ¢ 5 » qi

| tiene en el Liceo de Barcelona,eigzoc(ilgn granaderos”, cuyo preludio es genial. ria, tiple elia y contrariada en amores, o sea, “estrellas”, dicho en francés, mis
| los madrilefios desconocen, a pq También recientemente, en el teatro y tenor ¢él, vestido como un figurin y una nube de vice-tiples, que cantan co-
 del “Boris” y de contadisimas represen- Chueca, he visto las caras congestiona- destinado por las circunstancias a des- mo pueden.

taciones de “El principe Igor”. cas de un auditorio impaciente y'ame- ambientar la accién cada vez que se | Los empresarios de revistas gastan

Es necesario levantar el espiritu ar- va: sdor anfe las intemperancias de la presenta en escena; tiple y tenor tienen i muchos miles de duros en la presenta-
tistico del espectdculo de o6pera, destfz- *claque”, imponiendo, “manu militari” la su cargo sendas romanzas y un apa- cién, llegando a deslumbrantes suntuo-
rrando el viejo e insoportable repertorio la repeticion de numeritos que nadie que- | sionado dtio durante el cual, el “divo” sidades; pero descuidan, en absoluto,
que todos los afios escuchamos v ponien- 1ia volver a oir otra vez (ahora todos los tenores son divos) se todo lo concerniente a literatura y a
do coto a la invasién de “divos”, los No faltan, sin embargo, personas de iolvida de su amada para hacer, en la | musica. El chin-chin de las revistas ha
que, con el falso brillo de un arte infe- talento y buena voluntad, que quieren misma baterfa unos filados muy mo- llegado a tan bajo nivel que, ni con la
rior, desorientan al publico, vulgarizan- regenerar la zarziela; pero cometen el nos. Otra pareja comica sirve de con- mejor yoluntad se puede presentar un
do sus gustos y haciendo de la interpre- error de mirar hacia atrds, sin pensar traste a la anterior, cantando cosillas ejemplo decoroso. Si me ocupo de este
| tacién de personaies. no un fin, sino un en que todo evoluciona en el arte: ade- ligeras, que el puablico debe corear en- género, llamado frivolo, por denominar-
| medio para lucir habilidades y acroba- m4s, en lugar de aproximarse al pue- seguida, para que el empresario no pier- le de alguna manera, es por creer que
|tismos, mAsg anropiados en la pista de blo, como hicieron los Chapi y los Chue- da el buen humor. Sin embargo, los tres se presta a una gran transformacién
un circo aue en el escenario de la épera. ca, quieren ponerse serios y producir grandes numeros: de la obra son casi con la que podria dignificarse.

Pronto se shrird el teatro Real no so- hinchazones operisticas. Dariamos por siempre: vn concertante, para final de Hay un généro teatral ‘que. cabe i
[ J]amente consolidado sino también remo- bueno este Gltimo camino (aunque pen- acto; un largo nGmero de entrada, al fectamente en la revista, que es el “en-
zado en sus servicios escénicos. Gran samos lo contrario), si los composito- | que asiste toda la compafiia, sentada en FEL e suserion Reieve AL N0,
| pcasién seria esta para encauzar seria- res de zarzucla supieran su oficio: pe- sillas, en el suelo o donde buenamente nada tienen que ver con esto; son, en
| mente la 6pera en Madrid, creando un ro es lamentable el primitivo grado de puede, y en el que cada cual dice su fra- su mayoriz%: procac?s,.con ambiente de
nnevo repertorio y educando proeresiva- técnica gue alcanzan la mayoria de secita; y el nimero “bomba”, es decir, :Va“devmet. Sinlglacl;:.j v, Isobrettotg).
mente al plblico v convenciéndole de ellos. Guridi di6 una leccién de simpli- un preludio a telén corrido, en donde el et e - 04 e
que a la 6pera se ha de ir para escu- cidad y ouen gusto al escribir “El ca- el.musico sz suelta el pelo, poniendo pi- més. puede setz antkl com'o “ml ofito
char mrisica ante todo, v en seegundo lu- serio";. Moveno Torroba: sabe equilibrar caditos de trompeta, solos de contraba- dereclrl)o" e longuint'ero Musicalmlen-

i . A ’ y . ¥

gar, para aplaudir a los intérpretes, los elementos musicales; Ernesto Rosillo Jos o ilumina con un proyector a un te, los conjuntos tienen por objeto, casi
Otro problema hay que resolver: el de orquesta pulcramente y escribié, no ha violin de cabaret. El espectador queda siémpre acompaiiﬁr PR P Py
| la 6pera espafiola, abandonadisima lrgas- mucho, una “danza de leopardos” que vencido ante tanto truco, se exalta, s desﬁles Sonti it of p'ﬁblico
ta el punto de no dar sefiales de vida. es de lo mejor del género. La genera- aplaude y grita en el paroxismo de su escucharia con gusto, en vez de la ho-
Z 08 que’Ho; 86 pereesi RUSHER00 musi: lidad, en cambio, con cuatro nociones entusiasmo: “;Qué grande es esto!” rrible “solfa” de costumbre, las deli-
| cos que se les at}enda y se les escu d.e solfeo, con armonias rudimentarias, ., Cudndo cambiaremos de disco? ciosas notas de un vals de Chopin, la
che en su produccién dramatica? sin_haber leido un tratado de com Joaquin TURIN | “danza de los Elfos”, de Berlioz, o la

Joaquin TURINA “Marcha turc=”, de Mozart. He puesto




estos ejemplos de compositores consa-
grados y clasicos porque bien valdria
la pena de Racer un ensayo de regene-
racién con musicos de otras épocas,
antes de lanzar musica contemporédnea.
Ya sé las dificultades que esto presen-
ta; pero no me parecen tan dificiles
de resolver. Para hacer “entremeses de
Benavente, los Quintero o Arniches,
hacen falta actores finos y actrices, las
“yedettes”, guapas ellas, no saben ha-
blar las pobrecites, y en esto se pare-
cen a sus compafieras las de zarzuela,
que tampoco hablan (aunque hay hon-
rosas excepciones), lo cual no impide
que declamen péginas enteras de ver-
sos. En todo caso esto haria necesaria
una seleccién, ya que a la “vedette” se
le exige que hable, cante y baile; esto
es, francamente, demasiado. Respecto
a los actores los hay bastantes buenos
en este género; casi diré que los hay
mejores que en la zarzuela.

| Las dificultades musicales son meno-
res, en cuanto decidan los empresarios
| hacer cantar lo menos posible a sus
huestes. En las revistas no hace falta
el canto; para eso estd el género liri-
co. Hay un compositor, muy conocido,
que ha puesto en un ‘“vaudeville’-re-
vista dificultades propias para cantan-
tes de 6pera. La artista que cantaba
en la pasada primavera dicho numeri-
to (muy buena actriz, por cierto), pa-
sabas las “moras” en cada representa-
ci6on. No hace falta nada de eso para
musicar una revista. Completar y sa-
near las orquestas, disciplindndolas a
base de un buen director, precisamen-
te en Chueca dirige ahora Acevedo, el
mejor que en teatro tenemos en Espa-
fia. También hace falta que los auto-
res sepan orquestar. Recuerdo que -en
una revista estrenada en la anterior
temporada, me llamaron los profesores
de contrabajo para que escuchase las
cabriolas que el autor les obligaba a
hacer. Todo esto tiene facil arreglo. En
suma, la revista, transformada, se pres-
ta a que los buenos compositores dedi-
quen a ella su atencién, aunque no fue-
se mAs que para adaptar a la, coreo-
grafia los trozos sinfénicos que mMA&s
afinidad tengan con el ambiente de la

obra.
Joa gquin TURINA

LA MUSICA EN EL CINEMATOGRAFO

La parte musical en los “cines” espa-
fioles es tan lamentable, que a veces
produce léstima. Los sextetos y -orques-
tillas que se forman para los salones en
donde acttian los “cines” consideran a
éstos como sitios a los que se va 'a des-
cansar, razén por la cual los puestos
estdin muy solicitados. La cancién de
moda, la romancita de zarzuela y, a todo
tirar, un trocito de 6pera; todo ello sin
el menor contacto con la pelicula que
se est4 proyectando. Algunos ensayos se
han hecho, como el de “Currito de la
Cruz”, el de “Sigfredo” o algunas pe-
liculas de zarzuela con Su correspon-
diente musica al canto. Pero sin una or-
ganizacién verdad, estos ensayos tenian
forzosamente que fracasar, entre otras
cosas, por no haberse puesto jamads de
acuerdo el operador con el jefe de la
orquestilla.

Por poco que se piense se ve clara-
mente la afinidad enorme que existe en-
tre el concierto y el cinematégrafo. En
Espafia vamos con retraso enorme en
esta cuestién, debido a que los empre-
sarios de “cines” o no les gusta la mu-
sica o no se dan cuenta de la impor-
tancia que el asunto tiene. De dos ma-
neras se puede enfocar dicho asunto:
en el primer caso, el compositor escribe
una obra musical que se adapte perfec-
tamente a la pelicula, comentando los
diversos incidentes, pintorescos o emo-
tivos; en el segundo caso, que es mu-
cho més fécil, se tienen preparados una
gran cantidad de trozos o de piezas mu-
sicales, que se encadenan formando un
a modo de concierto, para realzar el
asunto del “film”. De esta segunda ma-
nera lo han entendido los editores fran-
ceses, no tan s6lo en su beneficio, sino
también en el de los compositores sin
fénicos que editan en sus casas. Sex
tetos que ejecutaban musica infima en
los “cines” (como ocurre ahora en Es-
pafia) era todo lo que tenian a su dis-
posicién, cuando Gabriel Marie, un com-
positor fino y facil, del caracter de
Massenet sirvié para hacer la prueba
Chapelier, habilisimo arreglador, dispu-
so diferentes obras de Gabriel Marie de
modo que pudieran ser interpretadas
por toda clase de combinaciones instru-
mentales, desde el violin y piano del
mdas pequefio pueblecito, hasta la gran
orquesta de la Sala Gaumont, de Paris.
De aquel ensayo partié la dignificacion
de la musica en el *“cine”, adaptads
hoy en Francia, Inglaterra, Italia..., en
todos los paises menos en Hspafia. En ei
“cine” Marivaux, de Paris, se proyecto,
no hace mucho, una pelicula de asunto

espafiol, en cuya parte musical figura-
ron catorce trozos mios, engarzados
con otros, debidos a los gloriosos nom-
bres deAlbéniz y de Granados.

Lo que en algun que otro café de
Madrid se hace, en donde excelentes
profesores de las Orquestas Sinfénica
y Filarménica tocan  admirablemente
misica selectisima, ;no se puede hacer
en los “cines” ? La accién, mas o menos
emotiva, de la pelicula; la penumbra de
la sala; el silencio del ptblico, casi siem
pre numeroso, son elementos a favor
de- la musica, no ya solamente como
motivo de expansiéon y placer, sino tam- |
bién como fase educadora de los audi-|
torios espafioles, de inteligencia des
pierta casi siempre y predispuestos ha-
cia el buen arte, o, mejor dicho, hacia
el arte, ya que el verdadero sentido de
la palabra arte es antagénico con el de
maldad, pero envenenado con la infima
“solfa” que le sirven en los mal lla-
mados teatros liricos y con las inaudi
tas proezas de los “eminentes divos”

Se me dirda que el doble especticulo
que supone concierto y “cine” a la vez)
resultaria quizd demasiado .caro para
los empresarios; pero a esto se puede
responder con dos razones del mayor
peso: una de ellas es que los precios de

los cinematégrafos espafioles alcanzan g

y a veces superan al precio de los tea-
tros; la otra razén es que existen bue-
nos arreglos de las mejores obras musi-
cales para orquestas reducidas. Résta-
me afiadir que la musica vocal puede
intervenir de la misma manera que las
entidades instrumentales. ;No realza-
ban las “saetas” de Centeno algunas es-
cenas de “Currito de la Cruz”?

Joaqhin TURINA

Canciones y bailes

— S

Hemos llegado, lector, al Gltimo esca-
16n de la musica. Hace ya muchos afios,
cuando obras teatrales de la importaaria
de “Don Lucas del Cigarral”’ y de “La
cancién del ndufrago” justificabln el ila-
mado “género grande”; cuando “‘La re-
voltosa”, “El chaleco blanco” o “La vie-
jecita” demostraban cuén injusta era la
'denominacién de ‘“género chico” con que
se motejaba a las zarzuelas en un acto,
‘entonces apareci6 el denigrante titulo
de “género infimo”, aplicado a cuplés y
| bailes. La musiquilla de bajo nivel ser-
via de base a las artistas de ‘“varietés”,
desde la cocinera que saltaba del fogdn
al escenario hasta la agitanada gracia
de Pastora Imperio y la fina majeza de
“La Goya”. Aquello era un filén inago-
[table, y tras él fueron una legién dGe
musicos y poetas (es un decir), cultivan-
'do el sentimentalismo barato de los au-
| ditorios o las procacidades de la sica-
lipsis. Para acompafiar el canturreo de
llas innumerables estrellas, estrellitas y
teloneras se imaginé la mas descabella-
da combinacién instrumental que pueda
caber en cabeza humana, y que ain sub-
siste; esta oryuestilla se compone, in-
variablemente, de dos violines, un vio-
loncello, un contrabajo, el piano, una
flauta, un clarinete, la consabida trom-|
peta, un trombén y varios cacharros de
percusién. Un compositor digno de tal
nombre se veria muy apurado para equi-
librar timbres tan dispares; figtirense lo
que hardn de tan extrafia combinacién
sonora la turba de musicos que a ta-
les andanzas se dedican.

En estos tiempos las cosas han va-
riado mucho; los géneros lirico-teatrales
se han mezclado de un modo lamentable,
y la musgica infima ha. tomado sitio c¢n
el género grande, produciendo cierta con-
fusién caética, De otra parte, algunos
compositores de canciones dotados de
gracia sugestiva han abordado el gé-
nero de “varietés”, produciendo cosas
que no calificaré de obras maestras, pero
que son, indudablemente, més agrada-
bles que sus congéneres del género gran-
de. “La Cruz de Mayo”, de Manolo
Font y de Anta; “Rosa de Madrid”, ae
Barta, y algunas canciones de Modesto
Romero, prueban que el cuplé tiende a
dignificarse un poco. ;




Tanci y los comprimarios

El veterano tenor Tanci ha fallecido.
De él puede decirse que era una insti-
tucién en el teatro Real. Cuatro afios
de concertador en el regio coliseo me
permitieron conocerle a fondo, y tanta
| era mi admiracién por el anciano ar-
tista, que en varias ocasiones propuse
desde luego, sin resultado alguno, se le
| tributase un homenaje, merecidisimo,
por su bondad inalterable, por su lar-
guisima labor (pues ha muerto casi
centenario) y por muchisimas cosas
que no llegan al publico. Tanci era ita-
liano y compartia las tareas operisticas
con las funciones religiosas; dotado de
prodigiosa memoria, a €l recurrian ca-
da vez que algin compafiero, por en-
fermedad o por torpeza, no podia pre-
sentarse en escena. Con su sonrisa ha-
bitual y con su fraseologia hispanoita-
liana, en pocas horas se aprendia la
“particella” con su cascada voz. Pero,
sefior, ;qué se podia pedir a un tenor
de ochenta afios? Cuando Lé&zaro can-
t6 por primera vez “Aida”,
ron sus imponentes agudos,
imité en la rotonda, lanzando un “do”
agudo, el que vulgarrhente se le lla-
ma “do de pecho”, como queriendo de-
mostrar sus facultades vocales.

La brillantez y el postin del teatro
Real desaparecen como por encanto al
pisar el escenario, en donde, entre otras
cosas lamentables, reina la més negra
ingratitud; en donde la plana mayor se
convierte en servidores de los “divos” ¥y
dictadores de los humildes. Los grupos
sindicados (orquesta, coros y maquinaria)
se hacen respetar; pero los comprima-
rios son siempre victimas, disfrutando
risibles sueldos, sin compensacién so-
cial, ni artistica, ya que el puablico no
 les otorga jamés atencién en su infini-
ta ignorancia. La prodigiosa voz de Fe-
lisa Herrero, tan aclamada hoy, pasa-
ba desapercibida en la cadencia de
«La Favorita”, y en cuanto a los dé
dentro, recuerdo una de sus frases que
lo resume todo: “Vaya broncazo que
me he llevado..” Una “estrella” o un
“divo” podian permitirse el lujo de ha-
cer esperar al director en los ensayos;
| pero el retraso de cinco minutos supo-
nia la fatal multa para un comprima-
rio. Este es el medio en el que Tanci
se ha desenvuelto durante muchos afios;
| sin embargo, su bondadosa sonrisa per-
|sistia siempre; su desinterés no deca~
y6 nunca, desviviéndose por salvar la
| urgente situacién del momento con ple-
na conciencia de que ni la empresa ni
los directores se lo agradecerian; y
contemplando con indulgente mirada el
tropel de muchachillas, que al gritar
desde el escenario ibaile!, salian de los
cuartuchos de una l6ébrega galeria, lla-
mada por los conspicuos “calle de la
Ruda”. Méas lejos evolucionaban, "con
sus trajes chillones y su pedreria falsa,
el baritono, la tiple, el tenor, déndose
un postin tremendo, sin reparar en el
hombre peguefiin en apariencia, pero en
| realidad muy alto, porque era un hom-

bre bueno.
n TURINA

CONGIERTO DE SANROMA

Un excelente pianista, Jests Maria San-
romé, actué ayer en la Comedia, consi-
guiendo un éxito verdad del publico,
aunque éste era escaso, pues ya sabemos
que, en materia de conciertos, hace falta
la garantia de un nombre conocido para
que los aficionados acudan. Sanromé es
de Puerto Rico, en donde nacié en 1903.
Estudié en Boston, ampliando més tarde
su técnica con Cortot en Paris y con
Schnabel en Berlin. Se trata de un ar-
tista documentado, lo que demostré ple-|
namente ayer interpretando un progra-
ma en el que figuraban sonatas antiguas
espafiolas del P. Soler y de Mateo Albé-
béniz; una sonata cldasica de Beethoven;
los “Davidbiindler”, de Schumann, y una
parte moderna dedicada a Honegger, La-
patinkoff y a dos trozos de la “Iberia”,
de Albéniz. En todas estas obras lucié
Sanromé su limpia técnica y, lo que es
mejor aln, una exquisita musicalidad y
sentido légico de la interpretacién, so-
bre todo a través de la “Sonata en si
bemol”, de Beethoven, muy ponderada
como sonoridad y tocada con el aplomo
de un artista veterano en =2stas lides. Es
lastima que, por ser desconocido de nues-
tro publico, tan bonita labor no haya lu-
cido lo que debiera. Esperamos que una
préxima actuacién ponga de relieve a
nuestros melémanes las cualidades de
este excelente artista.

EMIL SAUER

by simpatico viejecito, con sus blan-
cas melenas y su arte fino y pulcro,
nos ha visitado, como todos los afios.
Sus fervientes admiradores, siempre fie-
les, han ido para aplaudirle y para re-
vivir, oyéndole, toda una pasada épocs
que, dada la enorme y rédpida evolucion
de la vida, desaparecerd por completo.
Lo3 “virtuosos” de ahora en nada se
iparecen a los artistas del estilo de
auer, cuya influencia de Liszt se ma-
mifiesta atn en su manera de tocar, si
bien més dulce y con un leve matiz ro-
méntico y sentimental. Hacen bien los
admiradores de Sauer en ir a escuchar-
le; son recuerdos imborrables de algo
vivido, y el anciano artista se nos figura
un simbolo de aquel arte, sutil, del pa-
sado siglo.

Joaquin TURINA

Después, Tragé sucedié a Power en
la catedra del Conservatorio, y puede
decirse que, desde entonces, se ha dedi-
cado, casi en absoluto, a la ensefianza
del piano. Sin embargo, aunque aleja-
do del publico, ha hecho de su profe-
si6bn un sacerdocio, reflejando su alma
de artista en sus discipulos, grabando
en ellos, por decirlo asi, el estilo de su
arte, 1a manera como €l siente la inter-
pretacién de las obras, huyendo de los
efectos de mal gusto y poniendo por
encima de todo la musicalidad verda-

dera, el sentido l6gico de la interpre-}

taci6én. Pero, ademas del pianista, hay
en Tragé el misico, que sigue con in-
terés la evolucién moderna del arte, que
asiste puntualmente a los conciertos de
nuestras Sociedades y sabe colocar en
su verdadero sitio las diversas tenden-
cias que se entrecruzan y luchan en el
nada tranquilo campo de la musica. Sus
conceptos y opiniones son siempre inte-
resantisimos, sin que aparezcan nunca
las afirmaciones fosilizadas tan propias
de .los Conservatorios, ni tampoco las
ideas demoledoras de los exaltados en
arte. ‘

Los discipulos de Tragé pasan de mil
Entre ellos hay nombres ilustres, artis-
tas discretos y la inevitable masa amor-
fa de los que quisieron ser pianistas y
no pudieron. Seguramente en Madrid se
encontrard un centenar de discipulos
que, cualquiera que sea su rango artis-

| tico, conservardn en su corazén el re-

cuerdo del gran maestro, quien, como
padre bondadoso, guié sus pasos en el
dificil y tortuoso camino del arte, ayu-
dé6 con sus sabios consejos a subir la

| empinada cuesta de la gloria y se es-

forz6 por hacer de ellos verdaderos mu-
sicos. Estos discipulos deben una ofren-
da a su maestro en estos momentos, an-
te los cuales, al declararle oficialmente
anciano, aunque su espiritu se conserve
joven, el insigne Tragé puede decir con

flegitimo orgullo: “He cumplido con mi

deber de artista.” Ofrezcdmosle, todos
juntos, un homenaje de respeto y de
carifio y, al mismo tiempo, tan frater-
nal y tan efusivo, que en nada se pa-




En aquellos afios, es decir, en la pri-
mera década del presente siglo, comen-
zaba a extenderse la fama de Debus-
sy y de Ravel; Albéniz terminaba su
“Iberia”, y, timidamente, las armonias
espaficlas resonaban alguna vez en las
salas de conciertos. “No estd mal para
ser espafiol”, decia Florent Schmitt al
oir una obra orquestal de nuestro
pais. Los tiempos han cambiado mucho,
y bien puede decir ahora un compo-
sitor espafiol al oir “Le Palais hauté”:
“No estd mal para ser de Schmitt”. Hs-|
te rebullir de la musica espafiola intere-
saba mucho a Joaquin Nin, quien ob-
servaba el contraste entre la fibra me-
16dica de Albéniz y la musica inver-
tebrada (asi la llamaban entonces) de
los modernos franceses.

Y es natural este interés de Nin por
la musica espafiola, pues aunque naci-
do en la Habana, hizo sus primeros es-
tudios en Barcelona con Vidiella, con-
tinudndolos en Paris con Moszkowski y
asistiendo a los cursos de la *“Schola
Cantorum”, El florecimientao de nues-
tra misica llegbé a entusiasmarle, y es-
pontdneamente hizo; a modo de ensayo,

un mimodrama en tres actos, titulado |
“El otro”, que ha quedado inédito, pero |

que contenia en germen todas las cua-
lidades de compositor que tiene Nin, de
las que, posteriormente, tantas mues-
tras ha dado. Este ensayo quedé aisla-

do y Nin continué su profesién de pia-|

nista, tocando por toda Europa y por
la América latina, dedicando gran par-
te de su actividad a la interpretacién
de obras espafiolas, estrenando algunas
de ellas (entre las que figura mi so-
nata, “SanlGcar de Barrameda”) y com-
partiendo la labor pianistica con la pu-
blicacién de interesantisimos folletos de
estética musical: “Por el Arte”, “Ideas

y Comentarios”, y también “Las tres|

grandes escuelas”, conferencias pronun-
ciadas en la Sociedad Filarménica de
Bilbao.

Al fin, Nin se decide francamente s
escribir musica. Sin embargo, su espi-
ritu erudito lo lanza por caminos de
investigacién  espafiola, publicando
“Veinte cantos populares”, con acoms-
pafiamiento libre, precedidos de un es-
tudio sobre el canto popular en Espa-
fia; después recoge y publica “Diez y
seis sonatas antiguas”, revisadas es-
crupulosamente; mas tarde, “Siete can-
tos liricos” y “Siete canciones picares-
cas”, siempre con su predmbulo expli-
cativo. No obstante, el verdadero com-
positor ha de ser siempre algo impul-
sivo; el misterio de la inspiracién, la
sugestién emotiva y la impresién que
en el alma del artista producen los
agentes exteriores tienen, por fuerza,
que Sobreponerse a toda razén de or-

den cerebral y, mucho menos atn, de
matiz pedagégico. Esto le ocurre a Joa-
quin Nin, cuando por propio estimulo
concibe sus producciones musicales, re-
velando su alma de artista meridional,
prestando aceatos espafioles a su musa
exaltada y haciendo palpitar sus armo-
nias con dinamismo pletérico de vida;
resulta de ello un antagonismo entre el
compositor y el intérprete, entre el
creador y el apéstol, que es, a mi jui-
cio, uno de los aspectos més intere-
santes de Nin. Estas obras originales
son todavia escasas; bien es verdad que
Nin es un compositor atn reciente. “La
“Danza Ibérica”, la “Suite de wvalses
liricos”, para piano, y el “Didlogo en
el jardin de Lindaraja”, para violin, son,
hasta ahora, las Unicas obras verda-
deramente suyas.

Como persona, Joaquin Nin esta do-
tado de una gran simpatia. Tiene lo
que vulgarmente se llama “don de gen-
tes”. Atildadisimo, de una correccion
exquisita, con sus lentes de oro y su
empaque aristocrético, sabe dar a cada
uno - su oportuna respuesta, envuelta
siempre en la mds amable cortesia. No
olvidaré jamés cuando, hace algunos
afios, fuimos juntos, en la madrugada
del Viernes Santo, a ver salir la Virgen
de la Esperanza, en Sevilla, El barrio
de la Macarena presentaba animadisi-
mo aspecto. En una taberna bailaba
un chiquillo sobre una mesg; Nin se
lanz6é a verlo, mientras yo tiraba de él
intentando sacarle de alli. Cruzaban na-
zarenos y se ofan las cornetas de la
tropa romana (los “armaocs”). Al fin,
un macarenillo sefialé a Nin, gritando
a sus compafieros: “Mira, un “inglé”.
Mi tocayo se revolvié furioso: “Yo no
soy inglés, soy espafiol”, Tenfa razén;
Nin no es solamente espafiol de cora-
| z6n; es también el méas ardiente cam-
peén de la misica espafiola.

Joaquin TURINA

ZARZUELA: “Martierra.”

Con gran expectacién y un lleno rebo-
sante se estrené anoche ‘“Martierra” en
el teatro de la Zarzuela. Digamos ante
todo que la obra obtuvo una carifiosa
acogida por parte del ptblico, en el que
no faltaban entusiastas guerreristas. El
libro de Hernédndez Catd tiene muy bo-
nito arranque al pintar la rivalidad en-
tre marineros y campesinos en un mis-
mo pueblo costefio, rivalidad que produce
continuas reyertas, en las que tiene no
poca parte “Emilia”, antipatico perso-~
naje de malos instintos. Otra mujer,
“Santa”, figura simbélica de amor y de
paz, cruza como é&ngel salvador, lo-
grando reconciliar las gentes de mar
con las de tierra, y desapareciendo des-
pués, con desesperaciéon del marinero

l “Américo”, quien, en su fragil barca,

corre luchando con las olas tras la ideal
mujer, S

Como ocurre con muchos libros de
zarzuela, la necesidad de dejar paso a
la musica produce dos casi inevitables
defectos: la languidez de la accién y
cierta confusién en el desarrollo. De to-
dos modos, Herndndez Catéd da una nota
original en su “Martierra”, que se apar-
ta completamente del patrén de zar-
zuelas, y aunque no fuese més que por
esto mereceria la aprobacién y el aplau-
so del publico; consignaremos ademads
la limpieza del asunto y del didlogo, al
que ninguna tacha puede oponérsele.

Todos los espafioles, desde el prime-
ro al Gltimo, conocen, o mejor dicho,
estdn saturados de la musica de Ja-
cinto Guerrero; esto facilita enormemen-
te mi tarea al hablar de “Martierra”, y
al decir que es el mismo Guerrero de
siempre, llevando en su haber el noble
afdn de hacer mejor musica esta vez.

;Lo ha conseguido? Creo dificil que €l
mismo lo sepa después del estreno de
anoche, ya que le falta el punto de
comparacién. Lo mismo le ovacionan
en “Martierra” que en “El sobre ver-
de”; los mismos vitores al musico y a
Toledo, su tierra natal. El publico ha
notado anoche més densidad y més
trompeteria que en otras ocasiones, ¥,
viza, ha pensado, romo yo, que un nu-
merito pimpante de “El sobre verde”
(pongamos el de “modistillas y oficia~
les”) valen por todas las romanzas y
concertantes de “Martierra”. Ovacionar
constantemente a Jacinto Guerrero y
colocarle siempre en el vértice inferior
de la zarzuela espafiola me parece in-
justo y, en todo caso, imputable a los
demds, no a él, que, valga poco o mu-
cho, hace lo que puede. ;C6mo no ad-
mirarle viéndole anoche, simpaticén y
sonriente, dirigiendo la representacién
y demostrando a cada paso su enorme
habilidad ?

La compafifa de la Zarzuela presen-
ta este afio un conjunto de artistas muy
ponderado. Dorini de Disso tiene mo-
mentos de emocién y dulzura cusndo
canta a media voz, con fina diccién
y buen gusto. Flora Pareira sigue tan
artista como en la temporada anterior,
bordando el personaje que representa.
Muy bella voz la del baritono Almodé-
var y gran éxito para el tenor Baldrich,
por sus filados y monerias vocales.
TAdriana Soler, muy guapa; Galleguito,
inconmensurable en “El tio Tormentos”,
ayudado eficazmente por Angel de
Leo6n, “Kl tio Encinas”. Ramona Galin-
do y Joaquin Arenas completaron el
bien disciplinado conjunto. La orquesta
trabajé bien, sobre todo el grupo de
trombones y trompetas; bien les ataca
el amigo Jacinto..,

Miguel ARDAN




El trio de Budapest

PSS |

La Sociedad de Cultura musical inau-
guré su serie de conciertos con el trio
de Budapest, compuesto de tres ar-
tistas muy jévenes, Nicolds y Jorge
Roth y Andrés Petri, que tocaron con
brio y entusiasmo, y cuya labor hu-
biese lucido més de haber escogido otro
programa. Dog obras nuevas figuraban
en €l, una de ellas de autor descono-
cido en Madrid; sin embargo, no ha-
bia notas explicativas que orientasen al
auditorio, sumido éste en la penumbra
de la sala, lo que daba cierto aspecto
triston al primer concierto de la tem-
porada. Los tres “Nocturnos” minia-
turas de Ernesto Bloch carecen un po-
co de mausica, aunque tienen agciertos
de sonoridad, a veces. En cuanto a La-
loux, ‘compositor inglés, copia en su
trio las férmules y modalidades de la
moderna escuela francesa, todo ello a
base de un disefio tnico, el cual, a pe-
sar de tomar posturas a lo Ravel, no
| logra interesar a nadie, ni mucho me~
nos emocionar. “Y todo a media luz”,
como dijo, con la sal del mundo, una
voz femenina que partié de un palco.

En la primera parte oimos miisica
de verdad; el “Trio\en “si” mayor”, de
Brahms, tiene trozos magnificos.
misica de cimara de Brahms, no sola-
mente resiste los embates del tiempo,
sino que, a medida que pasan los afios,
aparece més bella, més espiritualizada;
descartada en estas obras magnificas
la  densidad orquestal excesiva propia
de sus sinfonias, las sonatas, trios y
cuartetos nos muestran toda su emo-
cién y su estética personal, muy dis-
tante de la de Beethoven, a pesar de
habérseles considerado durante tantos
afis como un imitador del coloso de
Bonn. El trio de Budapest tocé muy
bien la admirable obra de Brahms y
fué muy aplaudido.

Joaquin TURINA

iPor la misica espaiiolz

PR ¢ —

Cuando la misica espafiola llega a
su completo florecimiento, cuando to-
das las naciones fijan su atencién en
las modalidades de nuestro arte, cuan-
|do por todas partes triunfan los musi-
‘cos espafioles, compositores e instru-
| mentistas, en las ciudades espafiolas, ex-
iceptuando Barcelona, se abandona poco
|a poco las manifestaciones de nuestra
|musica, sobre todo en Madrid, hasta el
punto de que, forzosamente, la protes-
|ta ha de surgir, pronta y contundente.
| Y esto no va con las orquestas, dicho
sea en honor de los maestros Pérez Ca-
sas, Arbos, Casals, Lamote y Lasalle,
pues las entidades orquestales estian
siempre al servicio de nuestros miisi-
cos; pero, entre las sociedades llamadas
de camara, tenemos en Madrid dos, que,
no solamente no se ocupan de’la musica
indigena, sino que hacen sus planes ar-
tisticos de espaldas a toda clase de mu-
sica. Unicamente hay que esperar que
algun artista, o entidad, tenga el buen
acuerdo de incluir en sus programas al-
gunas obras interesantes, fuera del ma-
noseado repertorio. Y, no obstante, esas
Sociedudes han firmado un contrato con
la. Sociedad de Autores, comprometién-
dose a dar a conocer “el mayor ntimero
posibl: de obras nacionales”. Esas So-
ciedades cobran también auxilios oficia-
|1es, probablemente con el mismo fin.

Hs preciso de todo punto poner tér-
mino a este estado de cosas y conven-
cer a las respectivas directivas que au
misién no es totalmente comercial y, si
no se convencen, retirarles toda clase
de facilidades y de auxilios. No es ver-
gonzoso que las obras nuestras tengan
que dar un rodeo por Europa, y a veces
por América, antes de aparecer por Ma-
drid? HEs el caso de Falla, de Espld, de
un servidor de ustedes, cuyo “Trio” era
conocido fuera de Espafia, hasta que una
entidad de Berlin tuvo a bien propo-
nerlo en su repertorio a la Filarménica
madrilefia. Una sola vez, gracias a la
iniciativa de Lassalle, hemos oido el
“Concerto” de Falla, desconociendo aun
su “Psiquis”, No se han estrenado to-
davia ni la “Sonata del Sur”, de Espld;
ni el Gltimo “Cuarteto”, de Conrado del
Campo; ni el “Trio” para cuerda, de
Bautista; ni las sonatas de Pahissa y
de Garreta; ni las piezas para piano
de Joaquin Rodrigo; ni “El jardin de
Lindaraja”, de Nin.. ;A qué seguir?
No se estrena nada de lo que se escri-
be, a excepcién de las obras orquesta-
les. Desfilan artistas extranjeros, algu-
nos interesantes, como Uinsky; pero
se olvidan que existen valores como Cos-
ta, Marshall, Casaux, Cubiles, Lucas Mo-
reno y tantos otros, arrinconados en el
desvan del olvido, por la invasién ex-|
tranjera, asfixiante para los valores na-
cionales. Es preciso estimular a nuestros
i6venes compositores y concertistas; da
facilidades a la generosidad de nuestras|
orquestas y sus directores; imponer seve-
ras sanciones a la antipatriética labor
.[de nuestras Sociedades, y, sobre todo,
fundar una nueva colectividad, que ten-
ga por base el arte espafiol, ya que nues-
tra actividad, sin distingos de escuela ni
antagonismos de tendencias estéticas,
estd hoy considerada muy alta en todas
las naciones y marcha a la cabeza del
movimiento mundial de la musica. Ha-|
gamosg patria.

Joaquin TURINA

UN NIUSIGOLOGD HISPANISTA

En Espafia se lee muy poco de lo que
podriamos llamar “literatura de la M-
sica”. Claro es que la causa principal
consiste en que se escriben en espafiol
contadisimos libros que traten de dicho
asunto y no se traducen los escritos en
otros idiomas. Es m4as, faltan, casi en
absoluto, los libros de textos en nuestra
lengua que estén pensados en una orien-
tacion, seria, en un ambiente moderno.
Felipe Pedrell cubrié, en parte, esta la-
guna y, gracias a su labor, los estu-
diantes de mfsica disponen de algunos
tratados (traducidos al espafiol) de Ar-
monia o de Orquestacion.

Si en Hspafia se divulgara un poco
cuanto en el extranjero se publica en
materias musicales; si se conociese a
fondo lo que se ha escrito sobre crono-
logia y estética musical, seguramente a
estas horas se habria hecho merecidi-
simo homenaje a Rafael Mitjana, cuya
mejor obra, la “Historia de la Misica
espafiola”, se ha publicado Unicamente|
en francés. |



Pero no es, precisamente, Mitjana
musicélogo o musicégrafo de quien voy
a ocuparme. Hace algunos afios pasé
largas temporadas en Madrid, investigé
en archivos nuestro pasado musical, fre-
cuenté los Centros artisticos y dié con-
ferencias en el Ateneo, Henri Collet,
nacido en Paris en 1885, doctor en Leyes
y verdadero erudito en el arte de los so-
nidos. Desde aquella época parte su amor
le interés por el desenvolvimiento de
nuestra musica. A la verdad, el momen-
to era interesantisimo: Pedrell y Albé-
niz comenzaban a desitalianizar el am-
biente musical de Espafia; a su lado
trabajaban, llenos de 'entusiasmo, los
entonces . jovenes, que componen ahora
la actual generacién de musicos. Henri
Collet, compositor también, quiso llevar
su granito de arena en el edificio pa-
tri6tico en que tantos enamorados de
su patria laboraban con abnegacion y ca-
rifio, e inspirdndose en el severo ambien-
te de El Escorial, compuso bellas y sen-
tidas obras. De aquella época es su pri-
mer libro hispanista “El misticismo mu-
sical espafiol en el siglo XVI”. A este
libro siguen, en interminable cadena, fo-
lletos, articulos y conferencias, algunas
de ellas en la Sorbona. Entre sus libros
son interesantisimos los titulados “Con-
tribucién al estudio de las Cantigas de
Alfonso el Sabio”; “Un tratado de can-
to de 6rgano” y el tan simpatico estu-
dio biografico, “Albéniz y Granados”.
| Mencién especial merece su obra “Vic-
| toria”, monografia documentadisima del
gran polifonista de Avila, que termind|
su vida como organista en las Descalzas|
Reales. Con esmero sutil trata Collet def
desenredar la complicada madeja que, a
falta de datos precisos, han enmarafia-
do los biégrafos y comentadores de Vic-
toria. Sus deducciones son tan verosi-
miles, que muy bien pudieran ser cier-
tas. Ademds, el musicégrafo francés ha
gabido colocar la figura del genial com-
positor tan en su época, que, por decir-
lo asi, se respira la atmésfera vibrante

y ‘austera que rodeaba la corte de Fe-|

lipe IT y la sugestién de Santa Teresa
de Jesus.

Me dicen que en breve plazo, leeremos|

un completo resumen de nuestra masi-
ca, tal como se halla hoy y su co-
| nexién con las diferentes escuelas de
otras naciones. Mientras llega, espere-
imos con fe en el entusiasmo -del gran
i musicélogo tan amante de Espafia, que
al oirle hablar en correcto castellano,
| se siente el deseo de considerarle como
un. carifioso compatriota.

Joaquin TURINA

Concierto benéfico

Con gran brillantez y numerosisimo
auditorio se celebré anoche en el Pala-
cio de la Mdusica el concierto a benefi-
cio de los damnificados en la catdstrofe
de Novedades; dicho festival ha sido
patrocinado por' la Diputacién Provin-
cial de Madrid.

La orquesta de Lassalle, un poco mo-
dificada en sus elementos, y de la que
hablaremos ampliamente cuando co-
mience su préxima serie de conciertos,
interpret6 tres trozos wagnerianos y,
como novedad, cuatro fragmentos del
poema “Eros y Psiquis”, de César
Franck. No habia llegado todavia el
gran musico de Lieja a la cumbre de su
produccién, y, de otra parte, el paga-
nismo no se avenia con su espiritu, pro-
fundamente cristiano. Asi y todo, “Eros
|y Psiquis” tiene momentos bellisimos,
impregnados de dulzura y delicadeza.
La escena de los “Céfiros” llevdndose
a “Psiquis” para conducirla al jardin
de “Eros” tiene una suavidad de color
y de matices casi irreal. El tema fun-
damental de este poema fué ampliado
més tarde por Franck en “Les Koli-
des”. De todas las obras orquestales,
fué el preludio de “Lohengrin” lo que
| m4s gusté al puablico, que ovacioné a
Lassalle y a sus huestes.

Luego comenzd un desfile de artis-
tas un tanto abigarrado, como es cos-
tumbre en esta clase de fiestas. El te-
nor Tino Folgar estren6é una romanza
de “La picara molinera”, zarzuela de
Pablo Luna, cuya musica contiene los
rasgos caracteristicos peculiares a tan
simpético autor, quien dirigié la orques-

| ta. Fernando Ember, el pianista hin-

garo tan conocido y admirado de los
madrilefios, tocé dos trozos de Chopin
y un “Capricho” de su compatriota Doh
nanyi, con gran dominio del teclado, ¥y
se llevé tan gran ovacién, que tuvo que

tocar como propina una “Danza esco- |
cesa” de Beethoven, Matilde Revenga
cant6 muy finamente un aria de “Las

bodas de Figaro”, de Mozart, otra de
las “Visperas sicilianas”, de Verdi, y
dos canciones del siglo XVIII, siendo
tambhién muy aplaudida.

José Mardones es un formidable artis.
ta. Habia, es cierto, mucha expectacién
por oirle, pero su arte serio y sin tru-
cos superé alun cuanto se esperaba de

él. Su voz magnifica y timbrada tiene|

la extensién de aquellos bajos de otro
tiempo; anoche le oimos desde el “mi
bemol” grave hasta el “sol” agudo, es
decir, dos octavas y una tercera. Canta
con el aplomo natural de un veterano
acostumbrado a actuar asiduamente ante
el publico, pero canta sin rebuscamien-
tos ni efectos antimusicales. Se impone
de una manera tan natural, tiene tal
autoridad en sus interpretaciones, que
se siente el deseo de escucharle una de
esas 6peras que tanto han hecho brillar
su nombre. También se siente un poco
el remordimiento de no haberle tenido
entre nosctros para sostener el tan fri-|
gil tinglado de nuestra 6pera. Un poco
tarde ha sido, pero el éxito fué triunfal,
y las ovaciones entusidsticas e intermi-
nables debieron conmover el corazén de

| Mardones, gran artista y hombre bue-

no, cuya primera virtud es una modestia
casi increible.- Comenzé -cantando -una
tipica y vieja romanza de “Salvator

|Rosa”, de Gomes; continué con el “Pif, |

paf”’, de “Los hugonotes”, de lo més|
pintoresco que hizo Meyerbeer; siguié
con un conocido “zortzico” de Tabuyo
(quien le acompafiaba al piano), y mas
cosas aun, pues el auditorio no se can-
saba de aplaudirle. La sala presentaba
brillantisimo aspecto, asistiendo al fes-
tival la familia real y el maharajah de
Kapurthala.
Joaquin TURINA

;{Desapareceran los
tenores?

Acabo de leer que un sabio ha predi-
cho que, en un periodo mas o menos
largo, desaparecera por completo la voz
fde tenor. Segun afirma dicho sapienti-
simo sefior, la voz humana tiende a ba-
jar poco a poco de tal forma, que el
| porvenir del canto estd en manos de los
baritonos y de los bajos. No puedo ne-
| gar que mi impresién al leer la noticia
fué la de lamentarme de no haber na-
cido en esa dichosa época; y no porgue
la voz de tenor carezca de atractivos
para mi. Emocionantes fueron las pri-
meras representaciones de “Carmen”,
por Fleta; imponente el esfuerzo fisico
de Lézaro en sus vibrantes agudos; ar-
te puro era el de Kirchoff cuando can-
taba el “Sigfredo”. La voz de tenor es
susceptible de emocionar a los més in-
transigentes; pero para eso es necesa-
rio cantar y los tenores de ahora no can-
tan. Conchita Supervia, ademds de su
prodigiosa técnica, siente humanamente
la musica; Felisa Herrero es el proto-
tipo de la soprano intuitiva y natural;
Mardones ha demostrado twltimamente
que se puede obtener un resonante triun-
fo cantando sencillamente la mfsica tal
como es. Sin embargo, en los actuales
tenores todo es artificial.

Modificando una popular frase podria-
mos decir que “en todos los paises cue-
cen tenores, pero en casa a toneladas”




Hace tiempo hubo racha de barito
nos gracias a la influencia de Sagi-Bar-
ba, artista de mucho talento y que ha
encontrado una maravillosa receta para
no envejecer. Aquella temporada pasé
pronto y ahora vuelven los tenores a
ocupar el puesto de honor. Lo mismo
en conciertos que en Operas y en zar-
zuelas el tenor se diferencia de los de-
mas artistas por su manera especial de
andar y de vestirse; en las obras tea-
trales tiene la virtud de desambientar
la accién; él no pertenece a ninguna tra-
ma, ni toma parte en ningGn asunto; es
el tenor, y nada maéas. Contempladle en
el momento de “atacar” su romanza.
st todo encogido, esperando la inspi-
racién y con el semblante muy triste.
Resuena su voz blandamente, como los
acentos de una ninfa quejumbrosa. Si
el compositor no ha tenido la precau-
cién de doblar su melodia por algln ins-
trumento de la orquesta, puede estar
seguro de que sus frogses no las reco-
nocerd ni el puablico ni él, a través de
los quejidos y sollozos sentimentales del
{divo”. En la primera ocasién que se
presente aparecerd el inevitable filado
que viene a resultar como si la voz es-
tuviese metida en una caja cuya tapa se
va cerrando lentamente hasta llegar a
un punto en gue no se oye nada, pero
como el tenor contintia con la boca abier-
ta, el auditorio se hace la ilusién de que
sigue cantando, Termina la romanza con
una cadencia en falsete, truco median-
te el cual se pueden dar los méas difi-
ciles agudos sin el menor esfuerzo. ;No
es verdad que urge varonilizar el arte
de los tenores o desear que se cumpla
ilo més pronto posible la prediccién del
sabio ?

Miguel ARDAN

Los colores de la musica

—n.

El estreno en Barcelona de mi obra
“Ritmos” ha puesto sobre el tapete una
cuestion muy interesante: la gradacién
de los colores en la expresién musical.
Claro es que hay en todo ello una su-
gestién puramente Individual y no nue-
va, ya que musicégrafos, como Juan
d’'Udine la han tratado bajo diferentes
puntos de vista. Sin embargo, y con la
intencién decidida de no hacer afirma-
ciones concretas sobre un asunto cuyo
subjetivismo ha de colocarse siempre en
primer término, voy a permitirme pre-
guntar si la sombra y la luz, en mate-
rias musicales, estd en razén directa con
la aparente velocidad de ritmo y la cla-
sificacién tradicional en géneros segin
la vulgar opinién. Mé4s claro aun: ;Sonf
alegres todos los pasodobles y, por el
contrario, tristes y melancélicos todos
los ‘‘adagios”? A primera vista parece
que asi debe ser; pero, pensdndolo un
poco, se encuentran en seguida ejem-
plos numerosos que prueban lo contra-
rio.

La miusica, aparte su poder descripti-
vo, es un arte de sentimientos. Las sen-
saciones pesimistas y optimistas encuen-
tran en los sonidos su mas completa rea-
lizacién y, atn en términos vulgares, se
definen estas sensaciones con nombre de
colores. Hay obras grises, como las hay

punzantes e incisivas, que piden el co-
lor rojo. En literatura pueden llamarse
obras blancas las que por su limpieza Y|
moralidad se consideran exentas de to-

da tacha escabrosa; pero, en musica,
el color blanco: es sinénimo de luz, y
resplandece como un refulgente faro.
Por estas razones, atn sin tratar de afir-
mar nada, creo yo que el dinamismo ex-
terior tiene, en resumen, muy poco que
ver con la mayor potencia luminosa de
las obras.

Algunos ejemplos aclarardn, quiz,
festos conceptos. El preludio de “Lohen-
grin” me parece uno de los més tipicos
modelos de blancura, a pesar de su mo-
vimiento lento y solemne. El dao de
amor de “Tristdn e Iseo” pudiera consi-
derarse como de un optimismo rosado,
dentro de su genial expresion de incons-
ciencia amorosa. Gran parte de la mua-
sica de Strawinsky, con sus acusadas
aristas y sus cortantes perfiles, la en-
cuentro rojiza, con multiples sombras
inegras, como las que producen los pro-
l yectores sobre fondos en relieve. Los
preludiog y las mazurkas de Chopin, tan
suaves y tan roménticos, me parecenj|
azulados, transparentes, algo parecidos
fal azul limpido en los ultimos momen-
tos del atardecer. Y, para terminar, ;no
son negros y tragicos algunos de los lla-
mados| pasodobles toreros, que, en tono
menor y con alegria artificiosa, predicen
lagubres tragedias?...

Joaquin TURINA
Barcelona, octubre 1928.

“Las bodas de Figaro”, con todos los
caracteres de baritono. A partir de aqui
comenzaron las “propinas”, que, si mall
no recuerdo, llegaron a seis, pues el pu-
blico no cesaba de aplaudir, y los pro-
fesores de la Sinfénica formaron una mu-
ralla para no dejarle pasar. Sin el me-

| nor cansancio y con su sonrisa de hom-

bre bueno y modesto, el insigne bajo
cantaba sin cesar arias, “zortzicos” Yy,
quiz4 lo mejor del concierto, una cancién
alemana de Fischer, a modo de “Brindis
de bodega”, verdadero alarde de facul-
tades, que termina en una escala ascen-
dente que llega por grados al “mi bemol”
contragrave. Que un artista a sus afios
pueda hacer todo esto no es precisamen-
te por nada que no sea légico; consiste
unicamente en que, a las asombrosas
cualidades de voz y de sugestion, tiene
perfecto dominio del arte de cantar, lle-
vando como base una depuradisima téc-
nica. José Mardones, como Schippa o
como Conchita Supervia, han construido
su arte sobre piedras fundamentales;
éste es el Gnico secreto.

Como magnifico marco, la Orquesta
Sinfénica adorné el concierto con su va-
liosfsima cooperacién. Tres obras wag-
nerianas al comienzo; los pintorescos|

“Bocetos del Cducaso”, de Ivanoff, con
sus dos partes: “En el campamento de
los gitanos” y el alegre “Cortejo del
Sardar”, y, al comienzo de la ultima
parte, los deliciosos trozos de Corelli:

“Zarabanda”, “Giga” y “Badineria”, al-
ternaron con las obras de canto. En
todas ellas la ilustre entidad y su di-
rector fueron ovacionados, sobre todo
en las tres piezas de Corelli; es ma-
ravillosa la produccién del gran vio-
linista y compositor italiano, que co-
locado hacia el fin de la polifonia y
el comienzo de una nueva era instru-
mental, tuvo el gran talento de encau-
zar la misica por nuevos derroteros,
marcando con genial acierto el camino
que habia de recorrer la entonces na-
ciente sonata, hasta la perfeccién ar-
quitectural de un Beethoven, hasta la
desviacién que las ideas personales de
los roménticos habian de marcar en
ella, y de esto hablaremos muy pron-
to, pues se acerca a pasos agigantados
el centenario de Schubert.

Mardones obtuvo ayer del ptblico ma-
drilefio la consagracién solemne que le
debia su patria. A través de la emo-
cién y de la justisima satisfaccion que
debi6 sentir el gran bajo, con la tran-
quila seguridad del que sabe que cum-
ple bien en su profesién (y esto lo ha-
go extensivo a todos los artistas, ya
que siempre es més motivo de alegria
el deber cumplido que el azar del éxi-
to), quizd pensaria alla en sus aden-
tros: “Nunca es tarde...” En resumen,
una jornada gloriosa para un gran ar-
tista espafiol.

Joaquin TURINA
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Eir Cuéﬂeta de Lnndrés

———
La Socledad de Cultura Musical ha
lenido el bBuen acuerdo de tracrnos el
Cuarteto de Londres, ya conocido y ad-
mirado por los aficionados madrilefios.
Dirfase que, con cl correr del ticmpo,
ha ganado en cualidades esta agrupa-
cién, la cual, siendo s pre excelente,
¢s ahora inmejorable. Una perfecta ho-
mogeneidad unida al sentido légico de
las interpretaciones sirven de base mu-
sical al Cuarteto de Londres; afiadase
a esto el entusiasmo que contrasta, a |
veces, con algunos quilates de esa fle-
ma britdnica tan decantada, cuya po-
tencialidad es enorme en algunos ca-|
508, ya que permite, sin nerviosidades
y sin prisas, dar acabado término a las
mas complicadas empresas. Por ello en
Inglaterra se encuentran tan buenos
instrumentistas y, por contraste, tan
pocos cantantes.

El programa, interesantisimo, com- |
prendia un cuarteto de Beecthoven y el
 estreno de una “Suite en estilo anti-
guo”, deblda a la pluma de Waldo War-

ner, viola de la agrupacién y de quicn
| ya habiamos oido en otra ocasién al-
| gunas obras. Dicha “Suite” es muy re-
ir‘ionte, pues data del mes de marzo del
| prescnte afio y, como su nombre indi-
. ca, esld inspirada en primitivas obras
| del primer periodo instrumental, corr

| pondiente al siglo XVIIL. Siguiendo la
forma binaria, propia de la ¢poca, Wal-
do Warner ha recordado en su chra,
breve, concisa y agradable, los ritmos
de danzas que popularizaron Rameanu
y Scarlatti: “Zarabanda”, “Bour \
“Giga”, a las que precede un “Prelu-
dio y fuga” de cortas dimensiones.
Para terminar, el Cuarteto de Londres
toc6 admirablemente la maravillosa
obra de Debussy, cuya interpretacién

nos record$, por su antagonismo, con |

la que recientemente nos di6 de 1a mis-

I ma obra el cuarteto {taliano Poltro- |

lni(‘rl; todo alli era Juz mediterrinea y
exaltacion; todo aqui estaba sujeto a
| cdlenlo; la con: nte y calmosa inter-
pretacién britanica contrastaba con el
| nerviosismo latino.” Les scfiores Pen-
nington, Petre, Waldo Warner y Evans
| fucron muy aplaudidos por los socios
| de la Cultural, que ya no caben en el
| teatro de la Zarzucla, tal es su na-
mero,

Eva Gauthier

Nacida en Otawa y educada musical-
mente en Parfs, Eva Gauthler posee,

| ante todo, un gram amor por la musi-

ca espafiola. Comenzando su carrera
artistica por Inglaterra, ha dado con-
ciertos en casl todos los paises del mun-
do, lo que le ha permitido hacer estu-
dios especiales del canto popular en la
India, Siam, China y Australia, dete-
ni¢ndose varios afios en Java, De sa
gran cultura musical es una muestra
el variadisimo programa que di6 en su
concierto de ayer, ofreciendo al publi-
co canciones y arias desde Montever-
di, Scarlatti y Vivaldi, hasta los mo-
dernos itallanos, franceses, rusos, in-
gleses, sin exceptuar Schonberg, quien,
dicho sea de paso, no nos molesté6 mu-
cho. Fué muy aplaudida y tuvo que re-
petir la “Pastoral” (sin palabras) de
Strawinsky.

Ralph Lawton la acompafié al piano
y tocé sblo obras de Chopin y de Al-
héniz, compartiendo el éxito con Eva
Gauthier, la artista erudita que, en re-
motos paises, hace vibrar las melodias

dJoaquin TURINA

ZARZUELA: Reposicién de
“La Villana”

“Peribafiez 0 el Comendador de Oca-
fia”, en su nuecva forma de zarzuela, ha
vuelto al mismo teatro en el cual se
estrend. Los sombrios trazos del dra-
ma, tan acusados en la inmortal obra
de Lope de Vega y con tanta honra-
dez respetados por sus adaptadores,
Romero y Ferndndez Shaw, Impresio-
naron de nuevo a 1os innumerables de-
votos de nuestra zarzuela y los no me-
nos numerosos admiradores de Amadco
Vives. Sea cualquicra el concepto que
se tenga del estado acturl del géncro
zarzuelesco y sus derivaciones hacla
otros derrotcros mads o menos exdticos,
hay que convenir en que “La Villana"
representa un esfuerzo hacia la rege-
1neracién de una fc' ma teatral de hon-
ldas rafces en r-estra historia lfrica
' Por su parte, Amadeco Vives ha hecho
nameros bobnitos, los cuales, como ocu-
| rre casl siempre, no son los que m
se aplauden ,debido a la tradicional
Y escasa mentahidad de esta clase d¢
publico, mas aficionado a equilibrio:
vocales y a ruidosos efectos, que a I
verdadera emocién musical.

La interpretacién fué anoche, en ge-
neral, bastante inferior a la del estre-
no, entre otras razonces, por llevar al
gunos artistas prendida la obra con al-
fileres. No obstante, merece especial
mencién Dorini de Disso, pues lo mism.,
en la protagonista de “La Villana" qu.
en las demas obras que le he ofdn, po-
ne sicmpre tal sentido ldgico ¥ cinla
con tal musicalidad, que unace re:
su interpretacion, cosa dificil y de g
mérito, si se tiene en cuenta que |n
precedié Felisa Herrero; merece real-
mente un gran aplauso Dorini de Dis
Almodovar ticne una voz magp
pero olvida que en arte hay otras eco-
a5, que son también hoporiantes, My

reto Arenas en el perrannaj

lora Pereia, BRamona Galindo
gel de Ledn, admirables. kI tenor G
tart actu6é en el estreno; ticie be:
voz, y no se presenta comn 3
que le hace simpatico. Dirigic or-
questa, muy bten, Juan Antonio Marti
nez. La obra, que es luga y algo r
gada de orquesta, ticne tres momen's
muy bonitos: el dio final del primer ac.
to; cl trio de lbs dos viejns y David
Y e Ildio que precode al concertant
del segundo acto. Si no ! persona-
les, estos tres numeros »n eclerto

1 sabor clasico, agradable y suge

DXl -(928



Sociedad Filarmoénica

Por fin hemos encontrado al verdade-|
ro Schabert. Después de admirarle en|
sus bellisimos trozos de musica de ch-|
mara, a través de penosos desarrollos
|y de repeticiones sin cuento, he aqui
|que una admirable cantante, familiar a
| nuestros aficionad Elena Gerhardt,
|vicne a la Sociedad TFilarménica paré
\interpretar dos gramas de “lieder”
|del gran roméntico. Kl “lied” fué el ha
| llazgo de Franz Schubert. Toda su alma
 vibr6 al comentar musicelmente las poe-|
sias, mediocres o buenas, que oncnntm—i
ba. Intuitivamente, poniendo en ello el
més exaltado entusiasmo y el mAis purot
sentimiento, realzé los poemas al mu-
sicarlos, sin pensar en que aquello po-|
dria ser de lucimiento, ni cuidarse (lc;
efectos vocales de orden e Las
bellezas salen de su pluma esponta: i
mente, formando un todo la voz con cl‘g
piano, hasta formar una admirable uni-|
dad. No se puede decir gue el “lied” de
Schibert &ea pintoresco. o descriptivo;]
pero es tan grande su fuerza expresive

que, tras el sentimiento, sc percibe cla-
ramente un fondo pictural, a modo de|
panorama que hace resaltar con acusa-|
do relieve el perfil de sus personajes, dc’
esos protagonistas roménticos y senti-
mentales que forman la base de sus cl-
clos vocales.

Sin embargo, para expresar debida-
mente el “lied” de Schubert, hace faltal
una artista que, por su cultura, su refi-
namiento y sus facultades, sepa compe-
netrarse con la manera do sentir y de
interpretar la musica de un compositor
exaltado y timido a la vez, que tan ele-
vado concepto tenia del canto y que tan
antagénico se mostr6 de todo virtuo-
sismo en esos “lieder”, que ni son can-
ciones, ni arias, ni romanzas de sal6n.
Elena Gerhardt es hoy de las pocas
tantes que han llegado a2 la perfeccidn
en este género tan sutil y tan dificil.
Con ella viene un gran acompafiante,
Coenraad Van tan buen piﬂni.‘ifﬂ‘

co, que sabe envol-
ver la voz en su verdadero marco, des
tacando el piano en los momeantos pre-
cisos y alcjando la sonoricdad cu~ndo el
canto requicre un brumoso fondo.

Ea su primer coacierto flena Ger-
hardt interpreté el “Viaje de invierno™,
pocma de Muller, que e corarone de 24
“lieder”. La audicion integfil ‘¢ este!
ciclo resulta algo languida, pues ckf‘gpf
tuandn dos o tres trozostodo ¢l respira
tristeza y angustiaZSh & se afiade;
la falta de aplausos enty® dos “licder”|

i lo componian, daba coneciatio 1
aspecto cepecial, casi religioso; nos fi-)
gurdbamos transportades'a un pais de!
Norte, entre brumas y nieve. i

7l scgundo congierto fué mucho mas
variado. Comenzo«gon: obras de Beetho- |
ven (entre ellas “Adelaida”) y “lieder”
de Schumann, dedieando el resto del)
programa a Schubert, de guicn oimo3
jus trozos mds populares. De la “Se-
renata” pasamos a la bellisima canc'én
| “Margarita en la rueca”; de “La mucha-
cha y la Muerte”, sombriamente genial,
'a “La trucha”, tan maravillosamente
;interpret:xda, que el publico reclamé con
I stencia la repeticién, y para final,
El rey de los Alisns”, cuyo nivel musi-,

i(‘nl y potencia expresiva son tan grandes
| que parece adelantarse medio siglo en
l(‘l progreso y evoluc'éon del arte. K1
auditorio, vivamente sugestionado por|

I1a belleza de las obra3 y la perfeccion |
f con que fueron interpretadas, ovaciond
con calor y entusiasmo a KElena Ger-
hardt y a Van Bos por su maravillosa
labor, haciéndoles interpretar dos obras
de Strau fuera de programa.

Los proximos conciertos son a hnsr}‘
de pianistas. En la Filarmoénica actua- |
| rin Joseph y Frau Pembaur, guienes
tocarin algunas obras a dos pianos;|
| Pepe Cubiles dard muy pronto un reci-
[ ta], estrenando algunas obras; y Ember,
pianista hungaros tgpardl entre otras
cosas, la “Sonata en.soll'yde Schumann
Todo esto sin contar con los conciertos
ide 'orquesta. matinales y nocturnos, y
¢ohrla probabilidad de gue cante otra
vez Mardones. No se quejaran por fal-
‘a de masica los madrilefios.

(3 - XN 1§27 Joaquin TURINA
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Conciertos nocturnos

———

Patrocinado por el embajador de Cu-
ba, con la asistencia de la reina Vic-
toria y de las infantas Beatriz y Cristi-
na, y con un sclecto auditorio, el sexto
concierto de la Orquesta Lassalle re-
visti6 los caracteres de solemnidad ar-
tistica. El maestro Lassalle quiso co-
rresponder como debia, e invité a Fe-
lipe Sassone para que explicase la mar-|
cha emotiva de la primera sinfonia de|
Mahler. Sassone cumpli6 gema.lmentel
su cometido con su amena y sugestiva|
palabra, llevando habilisimamente sul
tarea a un terreno mas literario que|
musical ,derrochando fantasfa y lirismo|
en sus comentarios, e i{lustrando (por|
decirlo asi) la interpretacion de la obra
con sus gestos y sus sonrisas; gracias
a su intervencién, puedo declarar con|
toda franqueza que por primera vez en
mi vida, se me ha hecho corta una sin-|
fonfa de Mahler, quien, colocado en una|
época en la cual las formas clasicas|
resbalaron hacia el poema sinfénico, qui-|
so amalgamar los dos ideales en una|
realizacion tunica. Como todas las obras)
de Mahler, su primera sinfonia tiene|
trozos largos y penosos, que alternan'
con momentos bellisimos, como la intro-|
ducciéon (que es genial); los valses, de|
raigambre popular, y el tema de amor, |
de un romanticismo optimista y sim-|
p4itico. Sassone, Lassalle y su orquesta|
fueron premiados con largas y entusias-|
tas ovaciones. Digamos también que, en
los tres meses de temperada que lleva-
mos, ha sido Lassalle el unico director
de orquesta que se ha preocupado de
dar novedad a los programas y de ofre-
cernos algo que no sca el manoseado
repertorio.

* %

A la misma hora, la Sociedad Inter-

nacional de Cimara, trasladada a la

| Sala Rex, cons graba un concierto a

Schubert. El “Quinteto de la Trucha”,
una seleccion de “lieder” y trozos es-|
cogidos y arreglados para cuarteto, for-
maban el programa que, como cra de
esperar, fué muy del agrado de los so-
cios, quienes no regatearon sus aplausos
a los intérpretes. Estos fueron: la se-

| fiora Aleiandra Weitzsaecker (cantan-

te), Daniel Montorio (pianista) y el
cuarteto ‘““Milanég”, integrado por los
sefiores Merofio, Cruz, Milanés y Bae-
na, a los que sc.upi6é el profesor de

| contrabajo, sefior Bonin.
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Conocia de nombre a Joseph Pem-
baur, cuya fama venfa envuelta en cler-
ta aureola entre artistica y pedagégica,
pero slempre digna de respeto. Con sin-
ceridad confleso mi decepcién al escu-
charle en los dos conclertos que na dndo‘
en Ila veterana Socledad Filarménica.
Dejando a un lado sus extrafios restos,
au melena alborotada y sus arvebatos|
[ e virtuoso “démodé”, no me convenci6|
nada su téenlca chapucerilla ni sus alar-
des de querer darnos un curso de estilo.
No es necesario venir del Conservatorio
de Munich para esto; entre los dos con-
clertos de Pembaur estaba colocado el
de Pepe ‘Cubiles, quien nos di6 una gran
sensacién de arte y de técnica. Los direc-
tivos de las Sociedades nunca se acuer-
dan de estas cosas. Por clerto que un
simpatico melémano decfa escuchando 14|
Pembaur: “Menos mal, aun, que el pia-
n'ita ha estudiado con Abel; porque jsi
llega a ser discipulo de Cainl...”

Algo interesante hubo, sin embargo,
en estos conclertos. En colaboracion,
| Marfa y Joseph Pembaur tocaron algu-
nas obras a dos pianos. Es muy lutere-
sante esta combinacién, que se presta a
toda clase de efectos ritmicos y sono-
ros. Es muy escasa la literatura de dos
pianos, por la sencilla razén de que, ha-
ciendo falta dos Instrumentos igmuales
en potencia y de parecida sonoridad,
son pocas las familias que pueden dis-
poner de ellos; esto supone poca venta
y ningun deseo de publicar obras de
csta clase por parte de los editores. Fis
la eterna cadena de siempre, cuyo Glti-
'mo eslabén resulta constanmente el
|compositor, quien, st quiere ver editadas|
sus obras, ha de escribir en combina-|
| clones féciles, para poder afiadir al arte
la inevitable intervenclén comercial,

Saint-Saéns ha escrito para dos pln-
nos un “Scherzo” hecho & base de la
escala de tonog y las “Varlaciones” so-
bre un tema de Beethoven, un poco su-|
perficiales y decorativas, pero admira-
blemente escritas y muy interesantes
como detalles pianfsticos; el tema de
Beethoven rebota de un plano a otro,
produciendo efcctos inesperados y deli-
closos. Fon cuanto a las “Variaciones” de
Schumann, son geniales y llevan el scllo
que caracteriza las obras del gran com-
positor alemén.

Jonquin TURINA




ita la tem-

sta abora,
anuncio de Ope 2lgunos ele-
mentos intentan orga r una gerie de
representaciones operisticas, sin que se
haya formalizado nada en este sentido,
En el teatro de la Zarzuela, d spués de
una laboriosa preparaciéon, se ha i
(do a formar una compafiia que comen-
lzard su actuacién en los Ultimos diag
lde este mces o en los primeros de octu-
(bre. El “Tcatro lirico nacional” se con-
fvierte en una empresa particular, sin
| asc3ores artizticos ni intervencion ofi-
cial. Maria Badia y Flora Perecira con-
tinian en sus puesteos, como en la tems-
porada anterior, y Dorini de Diso se
encarga de la dificil mision de reempla-
zar a I‘elisa Herrero, n me dicen,
Juan Antonio Martinez llevard la direc
cién musical.

* ¥ ¥

Aunque la Crqucsta Sinfénica espera
|la llegada de ArhGs para ultimar sng
| pl2nes, es casi seguro que uno de sus
| primeros conciertos sea con y
| Schubert, con objeto de celebrar cen-
| tcnario de su muerte, acaeccida el 19
{ de noviemb de 1 oste festival
Schubert se h en colahoracién con la
| Masa Coral que di el - my
nedito, siempre tan inquicto y muy ufa-
no con sus flamantes coros de Lucena.

Bastante grave es la situacién de la
| Orquesta Filarmoénica, por sus compro=-
| mizos con el Circulo de Bellas Artes, en-
| tidad que no estd para )mas ni para
| ecometer empres: artisticas. Haria
falla un estimulo para los valicntes pro-
fesores de la Filarmonica y su ilustre
director, Pércz Casas., Los brillantisi-
mos concierlos de la temporada ante-
rfor, que colocaron en primera linca a
esta Corporacién, bien merecen que log
melémanos madrilefios se interesen por
ella.

casi decidido a celebrer de
conciertos. Ha hecho un ple y
casi todos los aficionados contestan que
la misica suena mejor de noche que
por la tarde. A mif me parece que la
cuestiéon tiene todos los caracteres de
un_ misterio y que nada pucde décirse
hasta yue termine la seric de conecler-
tos. En el mismo Palacio de la Musiea,
debajn de la gran sala, hay una rotonda,
|que Lassalle piensa utilizar para con-
ciertos de cdmara.

* o #
Las Sociedades Filarménica y de Cul=
| tura Musical se aprestan nuevamente a
la lucha. Desconozco alin sus planes; pero
a Juzgar por los conciertos de anterio-
res temporadas, salta en seguida a la
vista el completo abandono de nuestros
|ertistas y de nuestra musica. Ahora que
| disponemos de Comités paritarios, . no
|se podrd cortar un poco la invasién
'extranjera de artistaa mas o menos
| “virtuosos” ? Si hace falta un ejemplo,
diré que recientemente los profesores
| de orquesta britdnicos se opusicron te-
]‘nnzm'-nte a que actuase en Londres la
|orquesta austriaca que acompaiaba a
la Opera de Viena.
* ¥ *

¢ Qué ocurre con la misica en las pro-
| ximas FExposiciones? Tengo la seguri-

dad de que en Barcelona se organiza
|todo muy bien, gracias a la actividad
de Mestre, empresario del Liceo; de Pa-
blo Casals, con su orquesta; de Lamote
de Grignon, director de la Banda Muni-
1], y de Clausells, el apéstol de Ia
musica de cAmara en la Ciudad Con-
dal. Pero, ;y en Sevilla? Hasta la fe-
cha, que yo scpa, todo lo que se ha he-
cho es encomendar a Paco Alonso la
confeccién de un “Ilimno”. ;No es hora
ya de ocuparse un poco de ello? Porque
Pepe Lassalle, a pesar de los rumores,
insiste en que nada sabe del asunto,
! hacen 6peras cantando Conchita

o

Supervia “La italiana en Argel”? ;Se
amplia la Orquesta Bética para dar
conciertos normales? ;Van grupos de
cimara y solistas? Esperamos que lo3
sevillanos den muestras de actividad y

de fervor artistico.

12 )% - 2p J.T.

Musica Sagrada

PR W—

Del 19 al 22 de noviembre se cele-
brard en Vitoria el Cuarto Congreso de
Musica Sagrada, el cual, segfin su re-
(glamento, se propone: “Recordar las
normas de la Santa Sede sobre la M-
sica Sagrada e instar por su cumpli-
imiento; hacer el recuento de la labor
| realizada en nuestra patria y hallar
orientaciones para el porvenir.”

Es, en efecto, oportunisimo, hacer una
revisién de lo que se ha hecho en Es-
pafia de Musica Sagrada desde que se
Inotmcé al mundo catélico el “Motu
| Propio”, de Su Santidad Pfo X. ;Se
lcumple, en realidad, lo que allf dice?
| ; Hemos comprendido el espiritu del ad-
mirable documento o solamente la le-
itra? ;Ha de seguir Espafia, paso a pa-
so, la evolucién de la musica religiosa
italiana, o las earacteristicas de la raza
'hispinica permiten una desviacién den-|
|tro de las normas generales del “Motu
| Propio”? ; Atn dentro de nuestra mis- |
/ma Peninsula, cabe el mismo carécter|
|de musica litargica para las provin- |
cias del Norte que para la regién an ‘
|daluza? ;Se han revisado los archivos
de Catedrales, parroquias y capillas?
He aqui algunas cuestiones que serfa|
conveniente discutirlas en el préximo
’Cong‘rcs‘o.

El programa general del Congreso
| comprende solemnes sesiones con discur-|
| sos y audiciones musicales 'por’ coros; |
sesiones privadas o de estudio; misas de
| Réquiem, de comunién y de pontifical,
el dia 22, fiesta de Santa Cecilia; ter-
minando el Congreso con una excursion |
al Santuario de Nuestra Sefiora de Es-
tibaliz.

En el cuestionario hay algunos tcmm‘
muy interesantes, que conviene consig-
nar: en el capitulo del Canto Gregoria-|
no, vemos que, el niimero 3, Se ‘Pfopone!
analizar los defectos mas comiihies en'|
la ejecucién e interpretacién de 1as me-|
lodfas gregorianas (antifonas,”himnos y
graduales), y el nimero 4'vérsa sobre
la “Necesidad de la enscfianza comple-
jta del canto gregoriano en los Semina- |
rios y medios para obtenerla”. En el
capitulo del canto popular y disciplina
eclesidstica, encontramos esta pregun-
ta, que no ha contestado nadie todavia:
. Es genuinamente popular todo lo que
canta el pueblo? EIl tema tercero trata
del canto de las mujeres en la Iglesia;
normas de la Santa Sede acerca del
mismo, y abusos que deben evitarse. Los
|temas sexto y séptimo se refieren al
jcargo de organista en las parroquias, a
[1a dignificacién de dicho cargo, a las
condiclones artisticas y morales de los
| organistas y termina preguntando si
jes conforme al “Motu Propio” que el
jorganista sea director de la banda del,
| pueblo. El tema octavo trata de los
| medios para conseguir que los musicos|
de Iglesia cumplan su oficio liturgico|
con espiritu cristiano, con devocién y si-|
lencio en los coros. El capitulo dedicado
|a la Polifonia sagrada, todo ¢l de orien-|
taciones, es mas fdcil de acuerdos y dcj
| resoluciones. Trata de la formacién de|
| “Coros de nifios”; de los medios de dar
a conocer las admirables obras de nues-
tros polifonistas; de las condiciones que}
ha de tener la musica religiosa de 6r- |
gano y de los recitales a cargo de dicho
instrumento. ) |

A 3u debido tiempo daremos cuenta

de las conclusiones acordadas en el im-

portante y oportunisimo Congreso. de|
Musica Sagrada, apunciado en ¥itoria |
la cludad de apacible y suave quietud. |
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CONCIERTO BENEFICO

| .Organizado por nuestro colega “El Im-
parcial”, se celebré el domingo un con-
clerto matinal, a eargo de 1a Orquesta
| Filarménica, dirigida por el ilustre Pé-
|rez Casas, y & beneficio de las familias
'de las victimas de Novedades. Esta vez,
|como slempre en casos tales, el nacleo
'de profesores, y con ellos Pérez Casas
'y el planista Aroca, han prestado su
generoso Concurso, demostrando cudn
|alto es el altrufsmo de la profesién mu-
sical, que llega.al herofsmo cuando en
| momentos terribles logra una Sere-
Inidad de espiritu; aun con peligro de 1a
| vida. Mucho debe enorgullecernos la ad-
| mirable conducta de la orquesta de No-
vedades y. de su director,- Cayo Vela,
quien, segin, aus propias palabras, tan-
to carliio tenia al viejo teatro, con
| cuyo ambiente se habia compenetrado,
y cuyos mures pudieron contemplar suj
prolongada labor al frente de la or-}
questa; por eso, he dicho en otra oca-
si6bn que los viejos caserones Son dig-|
nos de todo respeto, por la sugestién
que de ellos emana, como geres vivien-|
tes que hablasen y contasen a sus vi-§
| sitantes las escenas que ocurrieron cn
su recinto y de las que fueron testigos.
Los profesorcs de la Orquesta Filarma6-
nica acudieron en masa, prontos siempre,
| o socorrer, en lo posible, la nihmcir’ml
precaria en que han quedado las fami-|
lias de tantas victimas y, bajo la ba-
tuta de su director, tocaron, como ellos
saben hacerlo, maravillosamente. La
“Quinta E€infonfa"”, de Becthoven; “El|
amor brujo”, de Falla, y el “Tannhau-
ser”, de Wdagner, resonaron con brillan-
tez de la sala de la Zarzuelan. La so-
‘norirlnd majestuosa de Beethoven, los
perfiles pintorescos de la gitaneria de
Falla y el aparato orquestal de Wagner,
fueron motivo de largas e imponentes
|ovaciones, tanto a las obras como a los
intérpretes, en su doble agpecto de ar-
’11.-:(..13 y de hombres genero3os, dispues-
(tos a Jaborar en pro de sus hermanos,
ilos que, por una fatalidad, quedaron
| sumidos en la orfandad. En resumen,
un gran éxito artistico y una buena
lobra de la Orquesta Filarménica y de
nuestro colega “EI Imparcial’.

l ‘ST oaquin TURINA
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Ha comenzado el desfile de artistas
rusos. En la Soctedad de Cultura Mu-
sical se ha presentado un muchacho de
| diez y ocho afios, que ha logrado un
franco éxito y nque se llama Alejandro
| Uninsky. Tocando en un piano terri-
| blemente desafinado y descompuesto, al
que tuvo que hnacérsele un medio arre-
 glo a la vizta del publico, y actuando
| en una sala dcemasiado prande para
sus cualidades detallistas, vio, desde
el primer momento, que Uninsky es
artista de buena cepr y que, una vez
| en madurez su talento, podri hom-
brearse con las primeras figuras de
“virtuosos".

La “Sonats” t es interesan-
tisima y, como todas las obras del gran
romdntico, al lado de trozos magni-
firos se ven pdginas de tonalidad in-
decisa y de armadura poco eolida, que
producen monotonia e inquictud. Esto
proviene del teraperamento exaltado de
Liszt, quien, siempre dvido de nuevos
derroteros, se ampard, algo apresura-
damente, de las idas expuestas por Fé-
| tis en 1832, segin el cual todos los
| acordes pueden, pertenecer a una mis-
ma tonalidad por exiranos que scan a
| clla. La aplicacion de t ema en
| una obra de larg dimensiones como
| la “Sonata en “ menor” produce, in-
"cvitnbk‘mentr}, un estado constante de
modulacion que desorienta al auditorio,
| una vez perdides las tonales; la
| dezorienlacion se agrava ain mas en
[la obhra de Liszt a csusa de estar enla-
zados log diferentes tiempos de la so-
' nata. IEn todo ¢aso, hace falta una figu-
ra de gran prestigio y autoridad para
imponer v clase de obras

X1 resto del programa, mas asimi-
lable a los gocing. se componia de di-
| versas piezas Chopin, cntre las que
| tuvo Uninslky el buen acuerdo de in-
lml-'(':xl.':r una “mazurka” y un “Scher-
20" que se tocan pocas veces, interpre-

ndolas con delicado guato v verdade-

sentido wmusical, cualidndes puestss
al gervicio de una téenicn prodigiosa

Termino el concierto con

Rapsodia espanola”, de Liszt, que
‘t.n‘ml n resultaba ¢ nueva. Dicha
lapsodia” es un acabado modelo de
espafiolada y muastra con toda elocuen-
cia l.ll) qué mdda! nos entendian log ex-
tranjeros en ‘el pacado lo. Un tema
de “Jota aragonesa', tomado tan en
crqu que ningun compogitor espafiol
seria capaz de ponerlo ahora, girve de
pretexto para mi! variaciones y jugue-
teos pianisticos, tan a flor de piel

i
| como terriblemente dificiles. Grandes

el

Lo

aplausos pusieron: figg al concierto

| joven pianista. Aléjafkdro Uninsky, a

quien auguramgs una brillantisima ca-
rrera. -

4 X-192» dJoaguin TURINA

EL PIANO DE DOBLE TEGLADO

——

Intercsantisimo fué el concierto ccle-
;hra(lo ayer en la Socledad de Cultura
Musical; se tratabha de presentar al
lpuhlico madrilefio, por Mauricio Dumes-
nil, un nucvo instrumento construido
| por la casa Pleyel. El gran pianista
| francés explicé en correctisimo castella-
ino y con una claridad portentosa el
mecanismo y funcionamiento del piano
“'Mnor". Dicho instrumento participa un
poco del clave y otro poco del érgano.
|Sobre el teclado normal, que termina
len un reborde nivelando las teclas blan-
|cas y ncgras, hecho para facilitar les
'glisados, que pueden hacerse crométi-
' cos, estd colocado un scgundo teclado
menos extenso que el primero y afinado
a la octava aguda, representando un
registro de cuatro ples, con relacion
al teclado normal de ocho pies, siguien-
do 1a nomenclatura orgdnica. Como es-
tos teclados estdn situados a corla di
| tancia uno del otro, la mano puede pul-

r teclas de los dos, lo que da por
| resultado acordes muy ablertos y hace
| desaperccer la dificultad de los saltos,
is.cmprc peligrosos por las notas falsas
fa que dan lugar. Un pedal central aco-
| pla los dos teclados, como en el clave,
y también en Srgano, permitiendo oc-
taviar y duplicar los acordes, ¢s decir,
que con los diez dedos de la mano pue-
den sonar veinte notas. Ahora bien, los
leclados, que, separadamente. ofrecen
bastante resistencia, al acoplarse re-
sultan durisimos; a esto nos dice Du-
mesnil que la casa Pleyel trata de re-
solver esta grave dificultad de puls;
cién (sobre todo si el piano “Moor” ha
de ser tocado por seioritas) y que los
recientemente  construidos son mucho
més suaves. El nuevo instrumento re-
quicre un entrenamicnto especial y un
reflexivo estudio para dar a cada ohra
[log matices y efeclos que les son pr
(pios. A mi me parece un gran acier-
| to, que puede cambiar la técnica pia-
nistica y dar facilidades a los compo-
| sitores qua quieran ezacribir efectoa y
'gonoridades nvevas. Como en todas las
|cosas humanag, hay que esperar que el
|tiempo, juez tUnico, nos muestre el re-
|sultado definitivo del nuevo invento.
| Mauricio Dumesnil es un vevdadero

ta. Ya, antes de la guerra, tenia
tada su bien merecida fama en
Parfs; sus viajes y éxitos en Amdrica
han consolidado su reputacién. Ayer nos
hizo oir cuatro obras de estilo diferen-
te, en las cuales demostré completo do-
minio del piano “Moor”. La “Toccata y
Fuga”, de Bach; un “Estudio”, de Liszt;
los “Juegos de agua”, de Ravel, y In
 tradicional “Polonesa en “la” bemol”,
de Chopin, justificada csta vez por de-
mostrar cémo desaparecen las octavas
famosas al accplar los§ teclados, fueron
motivos para grandes ¥y prolongadas
| ovaclones, que constituyeron un éxito
para el gran pianista.

‘pr\fml, Andrés

il actudé un violinista es-
Gans, quien {ambhién noa|
viene de América, aunque nacié cn La|
Corufin. Su arte es severo Yy sohrlo, |
huyendo de los cfectismos y prefiriendo)]
lag interpretaciones de cardcter fntimo
y algo reconcentradas. De su actuacion
prefiero su mancra de comprender la
magnifica “Sonata” de César Franck,
donde la expresion musical se desbor-
da, donde la melodia llega al limite de
emocién, donde se demuestra que la
perfeccién de arquitectura y de forma
es compatible con la belleza de las idca
y donde aparece, en el final, un “ca-
non” a la octava, maravilloso de con-
cepcion. Gaos fué muy aplaudido y con-
tribuyé a realzar el interés del concier-
to, uno de los més interesantes que ha
organizado la Socledad de Cultura Mu-
9 P Jenquin TURINA
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La musica’ en Barcelona!

il — i
En varias ocasiones he hablado deli
intenso movimiento musical de Barce-
lona y, aprovechando ahora mi cstt;u:-
cia de unos dias en la Ciudad Con: a.‘
! qulcr'o informar al lector de varios acgn:‘
| tecimientos que, entre otras cosas, ,e.;.
nen la novedad de no parecerse a (;
de Madrid. Por el momento, voy a d%c r
que existe en Barcelona una m:u;nlii c:‘
falange orquestal, perfeclnm?nte ¢ S;Sn
plinada, que dirige Pablo Casédls. E
| Madrid se conoce y Se adn}im al ex-
celso violoncellista Y, recientemente,
| cuando actué en las bodas de plata de
la Sinfénica, el ptblico madrilefio le
l aclamé como algo tunico entre los vir-
| tuosos del violoncello. Considerdndole
i como director de orquesta, no puedo
llamarle Gnico, pues hay otros muy bhue-
| nos; pero sf diré que me complacié mu-
cho verle con una tan perfecta ctom-
prcns\(m y escrupulosidad de detalles,
que me record6 un poco la interpreta-
ci6n de Pérez Casas. Naturalmehte,; un
artista que ha sabido como violoncellis-|
ta desentrafiar el fondo mismo de las

obras, ;no es légico suponer que esta

certera visién se hiciese extensiva n‘
las partituras orquestales? ]

Fntre 1as obras que ha dirigido est q;
dins figura una “Suite Ampurdanesa”,
de Garretn. Ya en la madurez, aquel
i miisicn que casi ignoraba la técnica, |
| que hacin vida retrafida en un pueblo
del Ampurd4n, que no conocfa los re-
gortes del reclamo ni 1a manera de abrir-
se paso en la azarosa vida artistica,|
que solamente tenia en su haber algu- |
'nas “sardanas” en forma mmplct:u:ncn-
|te popular, se decide a escribir musica
|“on gerio”, con una portentosa intuicién
1v con un temperamento tan exaltado e
}mpxllrlx'n y, al mismo tiempo, tan cer-|
ca de la naturaleza agreste que le ro-j
deaba, que sus melodias inspiradas en
el terrufio huelen a campo, y el audito-|
rio, al oirlas, se cree transportado a un
palsaje accidentado, en plena montnha‘l
Su inexperiencia le hace olvidar el con-|
traste organizado del compositor pr:ic-‘
tico que piensa en el auditorio que Ici
ha de escuchar; Garrcta coloca sus|
[ tiempos tal como se le ocurren. Al atar-
decer tranquilo y melancélico sigue la
“Sardana”, ritmica y alegre; después,|
una danza campesina, y.como final, una,
pAgina decidida y vibrante. Todo es rit-
mo y color; todo es sincero; todo es
intuitivo. ;. Cuéndo se oirA en Madrid
esta “Suite Ampurdanesa”?

Lamote de Grignon cstd colocado al

| otro extremo de ‘Garrfeta. Gran mausico,

cultisimo, excelente director, pucde mo-
verse en cualquier plano con el aplomo
y dominio que da el poseer la técnica
compleja y dificil del arte musical. Tal
dominio le ha permitido salir de su
region y hacer, en sus “Hispanicas”, una
evocaci6én por tierras andaluzas. El cua-
dro sinfénico titulado *“Andalucia” es
un perfecto modelo de forma. Allf no
hay intuicién; pero la reflexién y la
pulcritud de detalles hacen de esta obra
algo exquisito que justifica plenamente
su éxito en el extranjero; digamos tam-
bién que sus melodias son bellisimas,
sinceras y sugestivas. El plan arquitec-
tural, muy ponderado, responde al mo-
delo ternario, muy alegre y decidor en
los extremos y misterioso y en sombra
el centro, con un “solo” agudisimo de
| violoncello que interpreté Casals como
é] sabe hacerlo. En mi préxima crénica|
daré cuenta del estreno de una 6pera de
Toldrd, el joven violinista conocido en
Madrid como prfimer violin del cuarteto
Renacimiento.
Joaquin TURINA
Barcelona, octubre. 27 . X-/G275

La masica en Barcelona

He asistido al estreno de la Opera
| comica “El giravolt de maig” (“Las
volteretas de mayo"), libro del poeta
Jos¢é Carner y musica de Jaduardo Tol-
drd. Demasiado intima para el ambic
[te del Liceo y d

' teatros de zarzuela, esta obra encontré

i su sitio apropiado en el Palacio de la)
Misica, en cuya sala se estrené ante
un publico entusiasta que no regateé

sus aplausos a los autores; aplavsg)s de

simpatia y de alientos para continuar|

su labor, pues bueno es decir que la
citada 6pera c6mica es la primera pro-
duccién teatral de Carner y Toldra. Les
falta, ciertamente, préctica de bastido-

res y la acci6n se desenvuelve ldnguida-|
mente. Sin embargo, hay tal buena fe|

y entusiasmo, que se perdonan estos de-

ifcctos y se aplauden fervorosamente los|

Iacicrtns de “El giravolt”, cuya tenden-
i’(‘in. dieciochesca aparece desde los pri-
|meros compases, y culmina'‘en un dio
de contralto y bajo, tan bonito, que
merecié los honores de la repeticion. Il
tenor Emilio Vendrell, maecstro de la
escena y del decir tuvo a su cargo el
personaje “Golferic”; Concha Callao di6
| relieve al papel de hostelera (uno de
los personajes mds agradecidos de la
obra); completaron el reparto, Merce-
des Plantada, Conrado Giralt (un ban-

| dido tremebundo) y Juan Barrabés.

f

* * %
La Orquesta Casils ha estrenado un
lindo poema sinfénico de Joaquin Za-|
' macois, titulado “La siega”. El nombre |
de Zamacois es conocido en Madrid: |
| hace algunos afios, Yy ~n concurso r(‘ln-\l
(brado en San Schastian, fué premiada’
|su obra “Los ojos verdes"”, inspirada en,
‘Ia leyenda de Bécquer, estrenada con
|gran ¢xito por la Orquesta Sinfénica. |
También “La siega” ha sido premiada |
en el tultimo concurso Patxot (,;cu.’m«ln»‘
( tendremos premios en Madrid a hnsci
de fundaclones particulares?), y con
¢xito efusivo y sincero ha sido inter-
pretada por la Orquesta Casils con el
entusiasmo que el insigne violoncellista
pone en todas sus cosns. “La slega” es
una obra optimista, bulliciosa y alegre:
| muy blen orquestada y cuyo centro, si-
imulando la siesta, en un amblente de
calma, estA basado en canciones popu-
lares mallorquinas. Estas canciones le-
janas, entonadas por un scgador, est4dn|
| comentadas por Zamacois con hondo|
| sentimiento de tristeza, como contrasto!
a la alegria de los demis scgndoros,l

| cuando reanudan su tarea.

Joaquin TURINA
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masiado fina para los|

Ll
ol
Conciertos de: erquesta
- -

Han comenzado™los cincicrtos del Pa-
lacio de la Mfsica, que constituyen un
| interesante ensayo de flestas musica.es
nocturnas. A juzgar por el primero, po-
demos decir que es un éxito, pues cl
| publico que asistié era numerosicimo si
bicn compuesto de personas que casi
nunca se ven en log eonciertos de tarde.
Si Lassalle persevera en combinar ho-

nitos programas y disciplinar a su or-|

questa, muy bien podia crear un audi-

torio suyo que vendria a sumarse al!

grupo importante de los melémanos ma-
drilefios.

El programa ofrecia la novedad de un
| solista  Fernando Ember, fiptanista hun-
garo, que recientemente ¥'en el mismo
sitio obtuvo un gran éxito!no le esca-
timé los aplausos el publicd' en esta oca-
sién, al interpretar el concietto en “do
menor” de Becthoven, con &l aditamen-

l
I

to de una cadencia suya don mas ten-,

dencias a la mucicalidad que al virtuo-
sismo. Adem4s Ember luchidba con la
colocacién del piano, situado en medio
| de la orquesta y no en primer término,
como es costumbre en los conciertos
i donde hay solistas acompaiiados por la
| orquesta. Se le ovacioné largamente y
| tuvo que tocar dos obras fuera de pro-
grama., |

Otra novedad contenfa el concierto, el
| estreno de tres marchas burlescas de!

“alvadsr Dacarisse. Este compositor es|
| poco conocido dei piiblico madrilefio; lle-
| va la direccién artistica de la Unién Ra-!
| dio, y aunque su tendencia le lleva al

ultramodernismo musical, noté en las|
tres marchas m‘niatura un nuevo cam-|
bio de direccién; de los largos poemas
de aspecto filoséfico ha pasado esta vez

a un estilo algo parecido a Strawinky,
a base de ritmos. De 1as tres marchitas
prefiero la tltima. A pesar de las diso-|
nancias allf expuestas es musica de una
| 8ran simplicidad y admirablemente or-
questadas.

Se le apiaudié y se di6 fin al con- |
cierto con “Huldigunsmarch”, de Wag- |
| ner.

Horas después, en el Monumental Cj-|
| nema, la Orquesta Sinfénica conseguin
| uno de sus habituales triunfos con un
| programa hechd a base de thras de re-
pertorio. Se repitie algunas deé ellas,
y hubo grandes ovaciones para el maes-
tro Arbés y sus huertes orquestales,

G X159 Jonquin TURINA
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Jois Swie RS

Inesperadamente, sin reclamo alguno
|y con el fervor més puro por la m\'miml‘
| de camara, se ha presentado en Madrid
luna agrupacién italiana para dar do |
conciertos en el teatro de la Comedin.
El cuarteto Poltronieri quiere demos-
trar al mundo filarménico que, parale-
lamente, existen en Italia dos ambien-|
tes musicales, perfectamente antago6ni-
cos, y que, precisamente en Milan, pue-|
de subsistir una entidad cuyas tenden-|
cias espiritualistas oo desarrollan libre-|
mente al lado de los negocios operisti-|
| cos de indole menos artistica que co-|
mercial. La turbamulia do cantantes;
| que asedian pacientemente las agencias|
teatrales; los empresarios, atentos siem-|
pr~ a explotar al futuro “divo”; el mo-]
vimiento de 6peras nuevas que @ un dan
vueltas alrededor del  ‘“verismo” de
Puccini; todo este griterfo ensordece-
dor llega a nosotros como velo tupido
que encubre la altrufsta labor de un
grupo de artistas, los ..ales, con suil
esfuerzos, quieren hacer revivir el glo-
riosisimo pasado musical de Italia, des-
entrafiando toda una época que comen-
26 con admirables obras polifénicas en
el siglo XVI, continuando con la crea-
ci6n del arte dramdtico y con los co-
' mienzos de la_sonata, gracing al genio
fr!o los Corelll y Tartini, y que revive
‘hoy en los jovenes compositores, pres-
tos a luchar contra la terrible muralls
de la 6pera “verista’. |

El cuarteto Poltronieri ha querido
presentar una muestra internacional en,
sus interpretaciones. Comenz6, es cler-|
(to, con una obra italiana de B()cchr'rim;;
|pero siguié después con obras cl:isirnq‘I
lde Mozart (el “Cuarteto en “re”, pon-|
| derado y bello cual un templo griego)|
|y de Beethoven, pasando por Dvorak
| para terminar con el admirable “Cuar- |
teto”, de Dchbussy, joya musical cuyos
dos tiempos centrales tienen tal fuerza
emotiva y su musicalidad es tan exqui-
| sita, que bastarian ellos solos para la
i gloria de un compositor. No obstante
[la agrupacién italiana ha interpretado

| también una obra moderna de su pais:|
el “Cuarteto en “la” mayor”, de Pizzetti.|

L Eon 1..p 18, Respighi y Pizzetti son 103
dos nombres mas conocidos de loa mo- |
| dernos musicos italianos que forman el
nticleo actual, aunque su musica sea me-
nos extremista que la escrita por Mali-
piero, Casella y * ommasini. El “Cuar-
toto en “la"” mayor”, de Ildebrando Piz-
zetti, es 1.uy agradahle, dulzén y un
poquitin largo ¥con relcién a cu relie-
ve general. De todos sus tiempos pre-
fiero el “Tema GO Variazione”, precisa-|
mente ¢ “us contiiStes y perfiles, mis,
en conson: '+ ~~1 el t _mperamento
teatral de su autor.

Alberto Polt “==i, Guido Ferrari,|
florenzo Mora .(ghilene).y Antonio Va-
lisi son ex- -'ente§ instrum entistas, cuyo|

 6xito, franco ¢ e el primer momento. !

ha sido la mAs sineera prucba de sus|

| perfectas intecpretaciones. il cuartetd

presenta una gran cohesion, finura Vi
buen gusto, revelados en la obra de Mo-
zart, y una luminosidad mediterrinea,
que tuvo su punto culminante en De-
bussy, ya que su “Cuarteto” nos apa-
recia bajo una versién nueva, vibrante
y exaltada; el éxito de esta obra fué
triunfal. Bien pueden estar seguros los

artistas del cuarteto Poltronieri que han

dejado bien plantado en Espafia el pa-

I bellon de 1a musica de edmara italiana.

; Cudndo volveremos a ofrles?
-~ > donquin TURINA

AT AN

Recital de Segovia

e el e

Después de varios ahos de ausencla
vuelve a nosotros Andrés Segovia. Si|
grande era entonces su fama, hoy pue-
de decirse que es mundial la popularidad
que ha adquirido. La guitarra pudo ser

entonces elemento de novedad que faci-
litase la brillante carrera del gran ar-
tista andaluz, pero ahora, que el tipico
instrumento ha entrado de lleno en los
dominios de 1a misica de concierto, bien
podemos decir que es el esfuerzo del ar-
tista, su pcculi:lrisimn manera de sentir
¢l arte y su personal y sugestivo modo
de tocar, lo que ha consagrado su aurco-

la de “virtuoso” ante los publicos de|

Furopa y de América. Ademas, Segovia
ticne una simpatica cualidad que, por
cierto, les falta a muchos otros artistas,
y cs que pone £u guitarra a disposicién

de los compositores modernos, toman- |
dose el trabajo de digitar las obras que,
le dedican y aun a veces, de colahorar|

con sus autores, ya que sec trata de un
instrumento dificilisimo de escribir sl no
se sahe tocar, y esto tltimo les ocurre

a los compositores. Segovia pide cons-|
tantemente obras nuevas y las divulga,
|

por todas partes, avalordndolas con su
interpretacién maravillosa, haciendo ga-
la de mostrar en el extranjero las obras
de sus compatriotes los espafioles.

En su recital de ayer, triunfando, co-!

mo siempre, a todo lo largo de un coplo-
so programa, tocando desde la polifonia

de Bach hasta 1.8 obras méds modernasj

de un Samazeuilh o de un Ponce, obser-
vé su constante desco de perfecciona-
micnto, buscando en la sonoridad de la
fuitarra, tan simple de recursos a pri-
mera vista, todo un eaudal de sonorida-
des nuevas, tnan sutiles y diveraas que en
ocasiones, daba la sensacién de tocar dos
o tres instrumentes diferentes a la vez;

Segovia quiere hacer de su guitarra una

pequefin orquesta, Consignaré su triun-

fo y hablaré, en.detafle, del repertorio]

cuando nos ofrezea’dentro de unos dias
una nueva flesta de arte.

EL_DEBATE |

CONCIERTOS -BE* ORQUESTA

[ IEn su segundo concierto, Lassalle
{ha querido hacer un homenaje a la me-
imoria de los dos Granados, Enrique y|
:I'J(lum'do. Yo no sé quién ha orquestado |
i“)u‘l Pelele”, deliciosa pdgina musical eu|
fla que vibra el garbo y la majeza de
una época que tan blen supo describir
e} malogrado compositor; pero lo cierto
es que existe en la orquestacién bastan-
te confusién y falta de contrastes y|
de acusados relieves. En cambio, el in- |
termedio de “El Valle de Ansé” resul-
té6 muy lucido, pues, ademas de tratar- |
se de miusica bonita, fécil y sin preten-
slones, realzé dicho trozo la colaboracion
del violoncellista Barend Bos, quien fué

| aplaudidisimo y tuvo que repetir el “in-

Marta: de
En el Circulo de Bellas Artes y ante|
muy numerosa concurreneia, obtuvo ayer
tarde un gran éxite la éantante argen-

(tina Marta de la Vega, quien reside enj
Madrid, pensionada por el Goblerno de

su pafs. No hace mucho tiempo ha he-
cho una brillante “tournée” con el te-|
nor Miguel Fleta, De bella y timbrada
voz, que luce sobre todo, en los pasajes
suaves; de bonita diccién, en la que
campea un exquisito buen gusto, quiso
ofrecer al publico de ayer su dominio
en géneros tan diferentes como puedon
ger las arlas puccinianas, de las mo-
dernas melodias francesas de Duparc,|
Severac o César Franck. En la segunda
parte del programa, Marta de la Vega!
canté musica argentina, entre la que so-
bresalieron dos lindas obritas de Lopez
Buchardo, tituladas: “Cancién del carre-|
tero” y “Jujefia”; en ambas su autor sef
preocupa mucho del acompafiamiento,
dindoles un fondo de ambiente SONoro
y de sugestivo colorido. Estas obras, co-
mo el resto del programa, fué interpre-|
tndo por la bella artista con emocién |
sincera, siempre limplamente y dando
matices aproplados al cardcter de 1as di-!
ferenles canciones. Al final y ante laj
prolongada ovacién del publico, canté la|
scfiorita Vega, acompafidndose ella mis-
ma al piano, un tipica “Vidalita”.

I3l conclerto se celebré en un rincén
de 1a Sala de Fiestas, entre el continuo
pusar de socios y el ruido de los ascen-

L sores. ;Para qué querra el Circulo la
| sala de espectdculos, si no la utiliza en

ocasiones como estas?
A Xl (528 . Jonquin TURIN

Como los programas de Lassalle ca-
| recen de explicaciones;’.nos perdiamos
en conjeturas de lo gue podria ser el
| poema  sinfonico de K@macha titulado |
| “Alba”. ;Se tratarfa‘de algtn opism’.in
lejano de los duques de Alba, o seria
quizd la descripeién pintoresca de un
amanccer primaveral ? La musica no nos
sacé de duda. “Alba” no ticne aspecto
de poema sinfénico; es una larga pero-
racion a base de un disefio tinico, ador-
nado con disonanclas paralelas, al estilo
de “La consagracién de la primavera”,
de Strawinsky, y algunos aciertos de
orquestacién, aunque, cn general, algo
monétona la sonoridad. El autor, poco |
experto en llevar la orquesta y con vi-
sihles deseos de que terminase la audi-
c¢'én de su obra para desaparecer, aun-
que fuese por escotillén, quité Jucimien-
to al estreno de “Alba”. Querido Las-
salle: ; Por qué no dirige usted las ohras
nuevas, sin necesidad de exponer los
compositores a trances tan amargos?

* x %

I3l tercer concierto matinal de la Or-
questa Sinfénica contenfa dos obras, |
hasta cierto punto nuevas en el reper-
torio orquestal. Una de ellas fué “Noche |
de Arabia”, del maestro Arhés. El pro-
plo autor asegur¢, dirigiendo la palabra

| a] avditorin, quc se trataba de un “pe-

cadillo” de su juventud; bien perdonable

les dicho “pecadillo”, pues “Noche de

Arabia” es un trozo de miuslca agrada-
bilisimo, muy bien orguesiado y de una
sencillez encantadora. Al auditorio le
supo a poco y exigié la repeticion.

La otra obra, verdaderamente mag-
nifica, fué la “Introduccion y Allegro”
para arpa y pequeiia orquesta de Ravel,
Pertencce dicha obra a la ¢poca mais ge-
nerosa en ldecas del gran compositor
francés. Mecnos preocupado que en la
actualidad por sutilezas de laboratorio,
dejaba escapar entonces libremente el
raudal de bellas melodias, que siempre
fué Ravel misico de rica vena. Era la
época de su cuarteto, de la “Sonatina”,
de “Ma mére l'oye” y de tantas otras
obras, modelo de arquitectura sonora y
de mas sugestién para los auditorios
qie su actnal produccién. Fin todo caso,
el Ingenuo y numeroso ptiblico del Mo-
numeatal Cinema escuch6é relizlozamen-
te 1a obra y aclamé a la arpista, se-
fiora Pequefio de Rodriguez, es decir,
Luisito Pequefio, como la llaman sus
ndmiradores, quien derroché arte y vir-
tuosismo en la dificil obra de Ravel,
orizada de dificultades (escalas, arpe-
mioa, plisados y armdnicos), de las que
gallé triunfante.

Fl Trio Serenata de Beethoven, el pre-
ludio y final del “Tristin ¢ Isco” wagz-
neriann, “El vuelo del moscardon”, de
Rimsky, y el luminoso y popular intcr-
medio de “lasboda de Luis Alonso,
csomplataron el'programa y fueron mo- |
tivo para dargas y ruldosas ovaciones
a la Orquesta 8infénica y su flustre di-

| rector, el mncstro Arhés,

4‘; X/ - [ 72&7 Joaquin TURINA
ot -




La Coral Mierense

——ee
Por segunda vez nos visita la Masa,
Coral de Mieres, que nos trae el poéti-
co sabor del terrufio asturiano con sus
tipicas canciones. Conviene establece
la diferencia entre las agrupaciones co
rales que existen en todo el Norte de
Espafia. Algunas de ellas, como el Or-}
feén Catalan o el Pamplonés, sin des-
cuidar el repertorio fok-lérico de su
regién, tienden, especialmente, a inter-
pretar las grandes obras polifénicas
del siglo XVI o los oratorios y misas
|de Beethoven, de Haendel o de Bach.
Sin embargo, las agrupaciones que, cO-
mo la Coral Mierense, estdn casi ex-
clusivamente dedicadas a desentrafiar
el sentir del pueblo, parece como si al
transportarse de su rincén a otro si-
tio llevasen consigo el alma de la re-
gién, Diriase que transportan el paisa-
je, con suvs quebradizos montes, sus
caserios y sus rias, todo ello evocado
por el mégico poder de la mfsica.

Kl Coro de Mieres esta presidido por
don Valentin Rodriguez, y trabaja cons-
tantemente bajo 'la direccién de don
Reinerio Garcia, tan artista como hom-
bre paciente, quien, lentamente, hace
aprender las obras a las 118 personas
que forman el conjunto. Ellas, las chi-
cas, pertenecen en parte a la burgue-
sfa; algunas cursan el Bachillerato y
otras son hijas de mineros. Ellos, los
muchachos, - forman parte, casi en su
totalidad, de las minas. Como es na-
tural, ninguno de sus componentes tie-
ne sueldo, y, si al terminar una de sus
jexcursiones llegan a Mieres con algu-
nas pesetillas de déficit, se dan por sa-
tisfechos, pues, seglin dice el presiden-
te, estas salidas a otras regiones con
su correspondiente cosecha de laureles,
son a modo de inyecciones que despier-
tan en todos el estimulo y el entu-
siasmo.

Un ptGblico numeroso, presidido por
lla infanta dofia Isabel, aplaudi6 en sus
conciertos a la Coral Mierense, cuya
actuacién comenz6 con unas elocuentes
palabras de don Benigno Arango, des-
tinadas a explicar el funcionamiento y
a disciplina de la agrupacién, la cual,
con su trabajo, hace al mismo tiempo
arte y patria. Algunas bellas composi-
ciones de diversos estilos, debidas a la
pluma de Jacinto Manzanares, del padre
San Sebastidn o de Enrique Morera, de
quien camntaron la “Sota del Olm” y la
bellisima ‘“‘Sardana de las monjas”, die-
ron a conocer los diferentes recursos
vocales del Orfeén; sin embargo, el au-
tor preferido de la entidad es Eduardo
Torner, tan enamorado de su region,
que sus aficiones le llevan a dedicarse
por completo en investigar a fondo el
fok-lore asturiano, catalogando las can-
ciones segin su estructura y carécter,
prestando con ello un gran servicio, que

paisanos no sabran bastante ag

decer. HEsto lo digo ¢on cierta pena, en
calidad de sevillano, ya que hasta la
hora presente no ha habido nadie que
se haya ocupado en hacer lo mismo con
la regién andaluza. Seria quizd cosa de
pedirle esta investigacién al propio Tor-
ner, pues, segin me dicen, las cuatro
provincias gallegas le han pedido la con-
feccién de un romancero gallego. Ello
es que, puesto Torner en el caso de
tener bajo su mano toda la coleccién
de cantos asturianos, nada mdas natu-
ral que emplearlos en poemas destina-
dos al coro, lo que ha realizado con
innegable éxito y una certera visi6én pin-
toresca, como lo ha demostrado en su
obra “Fiesta en la aldea”, que se di-
vide en tres partes: primera, “Cantos
de mozos en la alborada”; segunda,
“Fiesta religiosa”, y tercera, “En la
romeria”’, comprendiendo esta tultima:
giraldillas, danzas, coplas de ciego ¥y
bailes de gaita. Es tan real lo que
alli pinta y tiene tal sabor de cam-
po, que el auditorio, en gran parte as-
turiano, aplaudia con todo el entusias-
mo posible, haciendo repetir algunos
trozos.

Para terminar, consignaré una lindj-
sima “Cancién de cuna”, compuesta por
Baldomero Fernéndez, pianista asturia-
no,. el cual, a pesar de no ser ya jo-
ven, es completamente desconocido fue-
ra de su regién. Las sefioritas Consue-
lo y Anita Gonzélez y el baritono Juan
Menéndez cantaron muy bien los tro-
zos “a solo”, El éxito de la Coral Mie-
rense no ha podido ser méas efusivo y
entusiasta en sus dos conciertos cele-
brados en el teatro del Centro.

Sociedad Internacional de Camara

Con éxito creciente contintia su labor
esta simpética Sociedad, que celebra
sus conciertos en la salita de la calle
del Principe. En la dltima reunién ac-
tuaron dos artistas jovenes: Francisco
Cruz, violinista, y Miguel Ramos, pia-
nista, discipulo este Gltimo de Julia Pa-
rody. Hay gran contraste entre estos
dos j6venes, pues el temperamento exal-
tado y roméntico de Ramos le hacen
ver la musica bajo un prisma diferen-
te de su compafiero de actuacién, Cruz,
més reposado y sereno. Ambos artistas
tienen talento y los calurosos aplausos
que oyeron en el concierto han de ser-
virles de estimulo y de fe para perse-
verar en el trabajo y proseguir la em-
pinada cuesta de la fama. En el pré-
ximo concierto oiremos a Luisa Menar-
guez, la gran arpista.

Joaquin TURINA

EL CENTENARIQ DE SCHUBERT

Mafiana se cumple el centenario de la
muerte de una de las glorias més puras
del romanticismo: Franz Schiabert. Tipo
exético de la bohemia burguesa de Vie-
na, pasé fugazmente por la vida, sin nin-

i gin acontecimiento que hiciera ruido a

su alrededor; era el hombre simbolo del
café, rodeado de amigos, hablando de
arte, ante una mesa llena de jarros de
cerveza y de platos de salchichas. Canté
el amor en “lieder” maravillosos y, sin
embargo, ninglin nombre de mujer apa-
rece en sus biografias. Su abulfa fué
tanta, que, admirando profundamente a

Beethoven y viviendo cerca del gran sor-
do, jamés se le ocurri6é visitarle y en-
trar en relaciones con él.

Schubert, que era hijo de un maestro
de escuela, nacié en Lichtenthal, cerca|
de Viena, el 31 de enero de 1797, y mu-
ri6 en la capital de Austria el 19 de no-
viembre de 1828. Su padre, que casé dos
veces, tuvo diez y nueve hijos. La bo-|
nita voz de soprano que tenia_el joven
Franz, unida a su facilidad para desci-
rar y comprender la musica, fueron cau-|
sa para su entrada en la capilla de la
Corte, en cuyo Seminario recibi6 las pri-




meras lecciones de armonia, bajo la di-
reccién de Rucziszka y de Salieri Sus
maestros aseguraban que nada tenian
que ensefiarle, pues, por intuicién, cono-
cia a fondo los fundamentos de la mu*
sica. En aquella época bien pudieron
decir eso, pero ahora, a través de un
siglo, bien patente estd la enorme dife-
rencia que separa el arte espontdneo e
intuitivo de Schtibert de la perfeccion
técnica de Beethoven, de Mozart y de
Haydn. Al salir del Seminario, Franz de-
j6 la musica y se dedic6 a ayudar 8 su
padre en los menesteres de la escuela;
afortunadamente, este paréntesis no du-
| r6 méAs que tres afios, al cabo de los
|cuales, un amigo desinteresado, Franz
| von Schober, acudié en su ayuda, espi-
iritual y materialmente, infundiendp
alientos en el joven misico y poniéndo-
le en contacto con el célebre temor Mi-
chael Vogl, gracias a quien adquirieron
fama, los “lieder” del precoz maestro. A
pesar de ello, no pudo adquirir jamas
luna posicién independiente y asegura
da de apuros materiales; entonces, co-
mo shora y como siempre, el mundo
apoya a los que, por su atrevimignto y
osadia, pretenden las plazas mejor re-

tribuidas. Cuantas veces intentéd Scha-|

bert algGn puesto que le diese estab.i-
lidad para trabajar. libremente, sinti6

sobre si el fracaso. Y no era, precisa-|

mente, ansioso en sus pretensiones; que-
ria vivir modestamente, sin poseer el
orgullo de gran hombre, como lo sin-
tieron Goethe, el Cortesano; o Beetho-
ven, el Hurafio.

Si se excepttian dos veranos que pasé
en la Casa de Campo que los condes de
Esterhazy tenian en Zelesz (Hungria),
en calidad de profesor de misica, la
vida de Schubert se desliz6 en Viena,
viviendo de lo.que producian sus com-
posiciones, pagadas per los editores a
precios irrisorios.

Schubert abdrdé todos los géneras

musicales. Desde las pequefias piezas
musicales, entre las que se encuentran
las marchas y los populares “Momentos
musicales”, hasta las sinfonias, en to-
das sus obras dejé la marca de su ge-
nio, porque la obra total de Schubert es
vastisima y asombra que en tan pocos
aflos pudiese producir tanto. Técnica-
mente, su labor es bastante desigual, y
len las obras de larga duracién se en-
cuentran trozos que, per ser repeticio-
nes de otros, o por ger indtiles y a mo-
do de rellenos, alargan sin necesidad el
trozo y hacen imperfecta la arquiteetu-

ra sonora. Segun cuentan sus biégra-
fos, éI mismo notaba estas imperfec-
ciones, y en 1827, un afio antes de su
muerte, pidi6 a Sechter lecciones de
Fuga. En todo caso, podentos asgegurar
que lo mds flojo de su produccién fue-
ron las 6peras. Schubert (como Beetho-
ven) no tenia el instinto teatral, De la
é6peras que hizo, y que no
quince, algunas no llegaron a represen-
tarse y otras fracasaron. Lo mismo que
Beethoven, en cuanto escribia para el
teptro, sentia invariablemente la in-
fluencia italiana, sin adquirir por ello
las cualidades dramaticas més o me-
nos defendibles de los italianos, pero
de seguro éxito. Ocho sinfonias se cono-
cen de Schubert; de ellas, dos han flue<
dado’ célebres. La sinfonia en * ¥ es-
crita para la Sociedad Vienesa de “Ami-
gos de la Mrsica”, Fué descubierta por
Schumann entre los papeles de Fernan-
do Schubert. SegGn Schumann, esta
obra puede equipararse con las sinfo-
nias de Beethoven; tal es su colorido
y la bellezas de sus melodias. En cuan-
to a la “Sinfonia incompleta”, que tan
familiar es para nosotros, data de 1822
y fué publicada en 1867.
izo cuartetos, trios, quintetos, un

octeto y el famoso quinteto de la “Tru-
cha”, llamado asi a causa de las va-
riaciones sobre el tema del célebre
“Lied” del mismo nombre, y que con-
tiene las grandes cualidades de Schubert.

Sin embargo, el gran mérito de Schu-
bert fué su concepcién personalisima
del “lied”. No se trata de lo que en
lenguaje francés se denomina “melo-
dia”, ni es tampoco la cancién de con-
cierto, ni muchisimo menos el aria o la
romanza. El “Lied” es la expresién so-
nora de una pogsia. No hay en los “lie-
der” de Schubert, de quien puede de-
cirse que fué el inventor, ninglin pro-
cedimiento ni sistema. Emplea la for-
ma segln conviene al texto, poniendo
en ellos la mayor sinceridad y b .3can-
do en el acompafiamiento el fonuo en
el que se refleja el canto, que adquiere
de esta manera mayor relieve. El ni-
mero de “lieder” alcanza la suma de
457; entre ellos hay un centenar de
Goethe, y algunos han llegado a la ma-
xima celebridad. De los “lieder” como
de la mdsica de cdmara de Schubert
me ocuparé extensamente, pues se pre-
paran importantes conciertos dedicados
al més genial de los compositores ro-
ménticos.

Joaguin TURINA

Recital de Luisal

Menarguez

s,

En la Sociedad Internacional de Cé-
mara toc6é el domingo la gran arpista
| Luisa M..4rguez. La novedad de un
recital de arpa, algo distinto de nues-
tros -habituales conciertos, y el “virtuo-
sismo” de la sefiorita Mendrguez, que
tan poco se prodiga, di6 excepcional re-
lieve al recital. Luisa Menarguez es ali-
cantina; hizo sus estudios musicales en

Madrid con Vicenta Tormo, quien ha for-|
mado en Espafia una verdadera escuela|

da arpistas. Ampli6 su técnica en Pa-
ris con Hasselmans, adquiriendo alli un
primer premio, y terminé en Berlin el
perfeccionamiento del arpa con Possé,
profesor del Conservatorio en la capital
alemana.

Luisa Menédrguez posee todas las cua-
lidades del artista digno de este nom-
bre: dominio absoluto de la técnica,
aplomo y fuerza en sus interpretacio-
nes y, al mismo tiempo, una gran sen-
sibilidad, que da por resultado diferen-
tes matices dentro de la sonoridad ge-
neral; y bueno serd advertir que el arpa
diaténica es el instrumento completo
més incompleto que pueda imaginarse:
cada cambio de acorde es un problema,
ilos trinos y notas repetidas hay que ha-
cerlos en varias cuerdas, los pasajes
icrométicos necesitan el auxilio de los
 siete pedales y la afinacién es, casi siem-
pre, insegura.

La primera parte del programa con-
tenia obras de piano, algunas de cuyas
transcripciones han sido hechas por la
misma ejecutante. Una “Cantata” de
Bach; un “Pasacalle” de Haendel, per-
teneciente a una de las “suites”; tres
preludios de Chopin y tres valses de
Brahms formaban esta parte, que se
prolongé con uno de los “Momentos mu-
sicales” de Schubert y con una “Mazur-
ca” de Chopin. En la segunda parte
Luisa Mendrguez quiso hacer un alarde
de técnica, y, aunque menos musical
que la primera, hizo brillar las cuali-
dades del instrumento, tocando obras di-
ficilisimas; el arpa, a modo de fuente
mégica, lanzaba miriadas de notas, que|
cajian como cataratas sonoras, de gran
efecto para el auditorio, el cual pre-
miaba con calurosas ovaciones asla in-
signe arpista, Es necesario que una ar-
tista del valer de Luisa Mendrguez se
muestre al piblico con mis frecuencia. |

Otros conciertos

Indudablemente la familia Figueroa
tiene cualidades excepcionales para la
imusica. Conociamos a dos hermanos,
José y Narciso, violinista y pianista, res-
pectivamente, y ahora, en el tltimo con-
cierto de la Sociedad de Cultura, se nos
ha revelado un tercer hermano, Jaime,
con grandes aptitudes en el arte de to-
car el violin. Tanto en las obras de
Bach y de Beethoven como en las pu-
ramente violinisticas dié pruebas de sus
extraordinarias facultades, consiguiendo
un gran triunfo. i

Lassalle, en su tercer concierto, estre-|
né una obra de Alvarez Cantos, titu-|
lada “Castilla”. Inspirada en el “folk-|
lore” castellano, sin pretensiones moder- |
nistas, algo gris, pero clara y fécil, lo-
gré llegar al auditorio, sin temores de
polémicas ni otras manifestaciones con-
tundentes, oyendo calurosos aplausos, di-
rigiendo su obra con soltura y dominando
la situacién. Alvarez Cantos, pianista de
Unién Radio y miusico inteligente, es

lun acabado modelo del madrilefio cas-

1

tizo, y en este sentido pueden esperarse
de él muy tipicas manifestaciones mu-|

La Orquesta Sinfénica contintia la se-
rie de conciertos matinales. En el cuarto
de la serie rindi6 homenaje a Schubert,
consagréndole toda la primera parte e
interpretando después, entre otras obras
de repertorio, una “Rapsodia manche-
ga”, ya conocida y aplaudida en otros
conciertos, debida a la pluma de Emilio
Vega, el ilustre director de la Banda del

{Real Cuerpo de Alabarderos. Como de

costumbre en estos conclertos, el maes-
tro Arb6s y la Orquesta fueron ova-
cionados por el ptiblico, que llenaba la
sala del Monumental Cinema.

Joaquin TURINA




os conciertos de
Andrés Segovia

il TSN

Con la expectacién y el entusiasmo de

siempre ha acudido el publico madrile-
fio a los dos conciertos de Andrés Se-
govia, aplaudiéndole sus geniales inter-
pretaciones, sin cansarse de ofirle y de
pedirle obras fuera de programa. Como
he dicho recientemente hablando de este
maravilloso guitarrista, ademés del pla-
cer que puede proporcionar el escuchar
a un “virtuoso” de su talla, sus concier-
tos tienen siempre un gran interés, ya
que, sin abandonar las piezas més bri-
llantes del repertorio guitarristico, pre-
senta a los auditorios las obras nuevas
que le llevan los compositores que admi-
ran su labor y escudrifia en los viejos li-
bros de latd y de vihuela, en donde
tantas cosas musicales interesantes sue-
len encontrarse.

En los programas de sus dos concier-
os aparece el nombre de Sor, el cla-
sico de la guitarra. En este artista, que
macié6 en Madrid en 1778 y murié en

aris en 1839, se hallaban reunidas las
dotes de compositor y de guitarrista. In-

fluenciado del clasicismo de Mozart y de|

Beethoven con algunos matices del ro-
manticismo, supo Sor apropiarse una
técnica y un estilo personal, que llevé
a la guitarra. Si sus 6peras, que obtu-
vieron mucho éxito (sobre todo “Telé-
maco”), estdn hoy olvidadas, en cambio
su produccién guitarristica vive, no so-
lamente por las bellezas que contiene y
por el ponderado equilibric de la forma,
sino que constituye ademés como un
simbolo del pasado, de aquella época en
que la guitarra comenzaba a organi-
zarse.

La “Serenata” de Samazeuilh trata
de apropiarse todas las férmulas anda-
luzas que vienen empleandose desde Al-
béniz; no es desagradable y las sonori-
dades son bonitas, si bien es posible
que esto ltimo sea obra de Andrés Se-
govia, quien de un pedacito de vidrio es
capaz de hacer un diamante. Las obras
de Moreno Torroba para guitarra son
deliciosas: di4dfanas, expresivas y con
cierto sabor castellano, pueden clasifi-
carse como lo mejor que ha salido de
su pluma; de ellas prefiero la “Sonati-
na”’, muy bella y caracteristica en cada
uno de sus tres tiempos. Moreno Torro-
ba, tan bien dotado, debe darnos con

més frecuencia obras de concierto, me-§

nos productivas, es cierto, que las zar-
zuelas, pero que hay derecho a exigirles
a muasicos como é€l, que honran a su
patria.

Roussel y Scott hacen musica para
la guitarra a su manera; en el fondo no
se les puede pedir més, y ya es bastante
que un compositor inglés, como Scott,
consiga efectos en un instrumento tan
poco brit4nico como la guitarra. Manuel
Ponce cierra la serie de obras modernas
que Segovia nos ha dado; su obra es de
bella calidad y tiene, comparéndola con
sus canciones, un detalle bien simpético:
el del esfuerzo por buscar su personali-
dad; por el momento acusa la influen-
cia francesa, pero no ha de tardar mu-
cho seguramente en aparecer como fran-
camente americano.

De las obras de repertorio se desta-
can en primera linea las transcripciones
de Juan Sebastidn Bach, cuya escritura
polfénica hace detallar Segovia con
pronunciados relieves. ;De qué no serd
capaz el maravilloso guitarrista? Des-
pués un “Minué” de Schubert, en honor
al centenario, y los dos nombres, tan
admirados, de Granados y de Albéniz.
Precisamente fué Albéniz quien terminé

el segundo concierto con su “Sevilla”,|
tan simple, tan sin pretensiones y, sin

embargo, jcuanta luz y cuénta vida tiene
esta pagina musical! Diriase que, a tra-
vés de sus arabescos, se dibuja, airosa
y esbelta, la torre simbolo de la capital
andaluza: la Giralda, 4

Andrés Segovia desplegé en sus con-
ciertos todas las cualidades que posee:
su alma de artista, su exquisita sensibi-
lidad, el concepto tan personal que de
las obras tiene y la prodigiosa técnica
que le permite abordar todo género de
dificultades, por grandes que éstas sean.
El pablico, en justa correspondencia,
ovacioné al artista, y hasta parecia que
iba envuelto en los aplausos el ruego de
que no tarde en volver otros cinco afios,
aunque le aplaudan mucho en otros
paises.

Sociedad Filarmonica

————

| Con dos conciertos consagrados a
| Schubert ha inaugurado su temporada
la Sociedad Filarménica. Hay que sen-
tar como base que, en toda obra de
Schubert, de cualquier género que sea,
se encuentran melodias bellisimas y
momentos geniales. Respecto a la téc-
nica y estructura interior de la musica
de cdamara schubertiana, se notan des-
igualdades, repeticiones excesivas y des-
arrollos penosos en algunas de ellas.
Del primer programa consignaré la “So-
natina en “sol” menor”, deliciosa, bre-
ve y concisa. En el segundo concierto,
indudablemente més interesante que el
primero, comprendia, ademés ‘del “Cuar-
teto en “la”, admirable como senti-

miento, los “Valses nobles”, los cuales|

son modelos de miniatura musical; la
magnifica “Fantasfa”, obra genial y de
grandes dificultades pianisticas y, para
terminar, el popular “Quinteto de la
trucha”, tan admirado por todos los
publicos.

El quinteto de Bruselas, intérprete
de todas estas obras, nos visita por
tercera vez. Le conocimos primero, co-
mo trio; en la anterior temporada am-
pliaron la agrupacién a quinteto y las
dos veces obtuvieron mucho éxito. Aho-
ra vienen encasillados en dos progra-
mas de Schubert y a base de obras
que, indudablemente, no formaban par-

. e de su repertorio. Aplaudamos el es-

fuerzo que han tenido que hacer, como
también la buena voluntad que supone
el aceptar programas que necesitan
gran trabajo de técnica y de montaje.
Recordemos también la obra de divul-

gacién que de nuestra miasica hacen en

Bélgica los sefiores Scharrés, Harvant
Van Hout.

Orquesta Filarménica

Desde hace unos meses se comenta
en el mundillo musical madrilefio la
probable suerte que podria correr en
el porvenir la Orquesta Filarménica.
Con gran interés por parte de todos,
seguiamos el curso de las negociaciones
entabladas entre el Circulo de Bellas
Artes y la falange orquestal que diri-
ge el ilustre Pérez Casas, sin lograr
un resultado definitivo, Seria materia
para muchos comentarios el rehacer el
historial de esta entidad y pesar en una
balanza lo que de su parte han puesto |
unos y otros; pero esto seria muy lar-
80, y prefiero decir al lector que, por
e} pronto, se desvanece la preocupa-
ci6n de que la Orquesta Filarménica
se disuelva, lo que todos hubiéramos
sentido, al recordar las admirables in-
terpretaciones de la anterior tempora-
da. En el teatro Fuencarral, muy lejos

| del Circulo de Bellas Artes, y en el

mes .de diciembre, celebrari la Orques-
ta If‘llarmdnica, una serie de conciertos
matinales. Hace muy bien en ello y,

i & mi juicio, le hace falta conseguir

verdadera popularidad, la que tenia
cuando actuaba en Price; la que per-
dieron, y no por culpa de los profeso-
res ni de Pérez Casas.




Otra vez el sonido 13

—_—————

Dicen que “de la discusi6én sale la
luz”. 8i esto es verdad, yo debo vivir en
constante penumbra, pues detesto las
discusiones, de palabras o de Prensa.
Julidn Carrillo, el masico del sonido 13,
ha hecho unas declaraciones en la re-
vista cubana “Carteles”, que reproduce
el Boletin Musical de Coérdoba, y en
elles el ilustre musico mexicano. a, quien
Yo queria obsequiar con un deciseisavo
|de banquete, casi da por hecho que mi
silencio es una prueba de conformidad
con sus explicaciones.

Detallemos. Cuando se publicé en es-
tas columnas mi articulo sobre el soni-
do 13, mientras unos intelectuales me-
xicanos invitaron a Carrillo para que
me ofreciese “un dieciseisavo de talen-
to”, otros intelectuales, también mexi-
canos, me felicitaban porque “aquel se-
fior gritaba demasiado”. Posteriormente
vino a mi, directamente, una carta que
no lef, jera tan larga!, del maestro Ca-
rrillo, que es_a la que se refiere en sus
declaraciones, probando mis “lamenta-
bles dislates”. Todo ello es posible; pero
mientras no venga Carrillo a Madrid
con su sonido 13 y con sus ctacharros,
nada diré, pues me parece imposible ar-
gumentar con razones positivas sin pre-
senciar antes cosas que tanto han de
revolucionar el arte musical, si hemos
de creerle. En cuanto a mi primer ar-
ticulo, no era otra cosa que algunos co-
mentarios humoristicos sobre la origi-
nal manera de presentar sus nuevas teo-
rias.

Concierto de Cubiles

Con la sala llena de un pablico entu-
giasta celebré ayer su concierto el ilus-

tre pianista Pepe Cubiles. Cada vez més |

artista, dominando el teclado con el aplo-
mo de un *“virtuoso” y desentrafiando,
cual verdadero musico, el espiritu de las
obras, nos complace én extremo ver la
progresiva evolucién de los instrumen-
tistas espafioles, Jue, como Cubiles, de-
dican gran parte de sus programas a la
musica de sus compatriotas. Personali-
simo y rayando a gram altura en la
interpretacién de la ‘“Appasionata” de
Beethoven, Pepe Cubiles se sintié casti-
z0 en la segunda parte del concierto,
que comenzd con las danzas de la pas-
tora y de la gitana, del joven Halffter
(quien ha realizado una primorosa labor
en estas danzas), y terminé con las gi-
tanerias de “Don Manué” ;Bravo, Cu-
biles, asi se hace Patria! Graades y pro-
| longadas ovaciones premiaron la labor
del pianista-musico, que, & mas de tocar
admirablemente, sabe querer y sentir la
miusica de sus compafieros, los que lu-
chan también por un ideal.

Concierto benéfico

En el teatro de la Zarzuela se ha ce-
lebrado un concierto benético organiza-
do por la “Proteccién Médica”. Dicho
festival ha sido dirigido por el simpéati-
co e infatigable maestro Benedito, el
hombre de la “Masa”, que con pacien-
cia y perseverancia educa dia tras dia
y afio tras afio a un centenar di jéve-
nes para que Madrid pueda tener un
coro. Ahora bien, los médicos, sutiles
humoristas, han colocado en su fiesta
musical. nada menos que un “Regquiem”,
8i bien "disfrazado con el nombre de
Oratorio. ;Es simb6lico eso? El “Re-
quiem.de I"auré data de 1887, y con ra-
zén se le ha titulado: “Berceuse de la
mort”, pues, con la peculiar finura
aristocrdtica pluma del gran muasico
francés, esta obra parece un ensueiio
mistico, algo asi como. una vision ideal,
sin estridencias y sin aspecto lugubre.
La expresiéon es siempre discreta y las
armonias se mueven suavemente con
la exquisita gracia y la cortestnia que
caracteriza el estilo de Fauré. Excep-
tuando el “Ofertorio”, se interpreté el
“Requiem” completo: “Introito” y “Ky=
rie”; “Sanctus”, “Pie Jesu”,  “Agnus
Dei”, * Libera me”, y el bellisimo final
“In Paradisum”. Los solos fueron enco-
mendados a la sefiorita Carmen Carre-
ro y al sefior Aguirre.

El programa, muy copioso, contenia
obras de orquesta y de coros, con acom-
pafiamiento orquestal. Entre estas Glti-
| mas alcanz6é gran éxito de puablico un
| “Villancico popular andaluz”, adaptado
fpor Benedito. Dicho maestro, la Masa
| Coral y la Orquesta Sinfénica fueron

| ovacionados.

Bibliografia musical

—_—
Son muy escasos los libros que en

llengua castellana se publican sobre ma-

terias musicales. En este sentido mere-
ce los mayores elogios el esfuerzo hecho
por la “Colecciéon Labor” para rellenar,
en lo posible, el hueco de nuestra lite-
ratura musical. Entre los altimos volu-
menes publicados figuran tres obras del
gran musicélogo Hugo Riemann, tradu-
cidas directamente del alemén por el
maestro Antonio Ribera y Maneja. De
ellog, el mas interesante y ultil es el

“Compendio de instrumentacion”, si|

bien hay que considerarlo unicarmente
como base de la técnica orquestal, ya
que la instrumentacién progresa rapi-
disimamente por la perfeccion con que
se construye el instrumental y también

por la evolucién estética, que se modi- |

fica y varia segun nuestro inquieto mo-
do de pensar y aun por otras razones,
entre las fue no se halla ausente la
moda. Muy interesantes son también las
obras tituladas “Reduccién al piano de
la partitura de orquesta” y "Bajq ci-
frado”, Sin embargo, su importancia es
menor, pues la dificultad y complicaciéq
lde las partituras modernas hacen casi
| inttiles las reglas de Riemann, y en
lcuanto al “bajo cifrado”, realizadas ya
todas las obras del siglo XVII y las del
XVIII, solamente se emplean cifras para
algunos ejercicios de Armonia; no seria
inverosimil el suponer que, en un plazo

méas o menos largo, desapareciesen por i

completo los bajos cifrados, al fin y al
cabo rieles que conducen la inexperta
mano del alumno,

“La orquesta moderna”, de Fritz Vol-
bach, pertenece también a la “Coleccién
Labor”; es obra de mayor extensién que
las citadas de Riemann y de clerta im-
portancia si se le considera bajo el pun-
to de vista alemédn. Su autor parece
desdefiar la orquestacién de los demés
paises, y esto, sea desconocimiento o
Injusticia, no me parece defendible si se
tiene en cuenta el enorme avance de
los modernos compositores rusos y fran-
ceses, que Volbach tiene el deber de co-
nocer,

Del compositor cubano Eduardo San-
chez de Fuentes nos llega un interesan-
tisimo libro titulado “Folklorismo”, re-
sumen de articulos, notas y criticas mu-
sicales. Sus apreciaciones sobre musicos
y “virtuosos” llevan siempre un certe-
ro punto de vista y se leen con verda-
dero interés; pero, a mi juicio, el mé-
rito del volumen estd en los capitulos
que tratan del “folklore” cubano. Con
profunda erudicién y con el dominio del
que sabe lo que trata, Sdnchez de Fuen-
tes nos describe, a mds de los cantos
familiares a nosotros, como la “habane-
ra”, el “punto” o la “guajira”, lo que €l |
llama mausica afrocubana, importada a
Cuba por los negros africanos; nos hae
bla de los cantos “siboneyes”, del célebre
‘“Areito de Anacaona”, de la influencia
que sobre la musica indigena de la isla
han ejercido los cantos y las diversas
escalas de otros paises americanos, del
marasmo en que ha caido el popular
“son” y de, otras muchas cosas que ha-
cen de la obra un vasto panorama digno
de ser estudiado con verdadero interés,

En Barcelona se ha puhlicado el pri- |
mer tomo del “Diccionario de la Musi-
ca”, a cuyo frente aparecen los presti-
giosos nombres de Torrellas, Pahissa y



Concierto de Ravel

—e

El flustre musico francés Mauricio
Ravel cfectia en estos momentos una
excursion artistica por Espafia y Por-
tugal. Al pasar por Madrid, la Socie-
dad de Cursos y Lonterencms le ha
invitado a dar un concierto, que se ce-
lebr6 ayer tarde en la Residencia de
Estudiantes. La personalidad de Ravel;
el rclieve y color de su musica; su
privilegiada situacion, no solamente co-|
mo el primer compositor actual de
Francia, sino también como celebri-
dad mundial, son cosas sobradamente
conocidas de cuantos se interesan por
el desarrollo de la musica moderna.

Quiz& el ¢xito que obtiene Ravel en
Madrid, superior al de la miusica def
Dcbussy, a pesar de la sensibilidad y|
cualidades emotivas de este wGltimo, sea|
debido a la influencia o, mejor dicho,
a la afinidad de su temperamento con
el de los miisicos espafioles; sus pa-|
dres se conocieron en Arafjuez,
naci6é en Ciboure, desde donde se ven
Ins montafiag espafiolas. A su calidad
| de meridional debe Indudablemente la
viveza dc sus ideas musicales y su
concepeién del ritmo, cualidad que f
ta a la mayor parte de los composit
res franceses (incluido Debussy), cu)
nocién del ritmo queda casi siempre en
segundo término. Ademas Mauricio Ra-
vel, quien domina en absoluto la téc-
nica de la composicion, fabrica sus|
acordes y sus desarrollos a la mane-
ra de un alquimista en su laboratorio,
llegando a detalles infinitesimales,

El concierto de ayer comenzé con
unas “Palabras de introduccién” por!
el flustre critico Adolfo Salazar. Con|
refinada elocuencia presenté Salazar al|
gran compositor francés, situindole con|
relacién a los demas mausicos actuales
afines y considerdndole como un cli-
sico que hubiera aportado a sus for-
mas todo el caudal del constante pro-|
greso del arte, acumulado en nuevos|
recursos. I

Todas las obras interpretadas en el
programa son ya conocidas del pabli-|
co madrilefio; éstas fueron: la “Sona-
ta” para plano y violin; una selecci6n!
de canciones, entre las que figuraba el
aria de Concepcién de su 6pera “La ho-|
ra espafiola”; una transcripcién para
violin de 1a “Pavana"”; y como final,
la magnifica “Tzigane”. Dichas obras
fueron interpretadas por su autor al
piano, por Magdalena Grey (cantante)
y por Clandio Levy (violinista). Tanto
Ravel como sus colahoradores fueron
ovacionados por cl publk‘o que llena-
h'l la sala. i

7

Sociedad de Cultura Musical

En su ullimo concierto, 1la Sociedad
de Cultura Musical ha querido también
rendir un homcenaje  a Schubert ¢n el

de su muerte. Para cllo ha

‘nir la jlustre agrupacion bel-
familiar a nucstro publico: el
Zimmer. Fué este homenaje

jor organizado de los que, hasta

gse le han becho al genial ro-

¢ pues, sl el programa sola-
contenin dos partes, eran éstas
verdads importancia. El uarte-

7 " es una magnifica obra bien
tiea del estilo de Schubert y

cha que otras de su mismo au-

! a en los Gltimos afios

i3 s0l-

no 3 18 ponderacion en el
rquitectural de sus cuatro
tiempos. Como belleza de {deas prafie-
desde luego, los cuartetos en “la”

en “re”, Jos cuales, como. emocién y

miento, con dificl;mente superables,

El “Octeto™ constituia, en cierto mn-

una navelad, pues se interpreta ra-

1 : en In3 conclertos madrilefios.
fecto consiste en el tamafio.
Los t tiempos de que consta duran
una hora; sca por tradién o
to de nuc‘tra rutina (y esto
¢ 1o mis probable), tedas las
camura y sinfénicas, contie-
de enatro tiempos; no dan la
! 1 de que les sobra musica, cir-
tancia maeg agravante atgn en Schu-
cuanto ague, realmente, sucle soe
n cn su produceién de c4-
Ari todo, ei1 “Octeto” ¢s una
a. de fina escritura, de gran
a aquclla ¢época, de di-
rumental, pues los
'S r)n viento, por las diferen-
«m*! . constituyen una traba
que Schubort ha sabido equi-
on giran habilidad,
Cuarteto Zimmer estA compuesto
wes Zimmer, Gigho, Piel y
que son macstros en su arte
0 en ecsta o on que en las
criores, han dado prue-
tocando admirablemente
les confia, En el “Octe*n” co-
con ellog enatro artistng es-
Tuliin Menéndcz (clarinete),
™Mo (fagot), Alvaro Mont
(trompa) y Juan Genzdloz (contraba-
Jo). Fstns excelentes profesores demos-
traron plenamente que nuestros instru-
ratisfas tocan tangbicn como los de
'ra otre pafs del mundo.

(). foaquin TURINA

| Serin imposible_resefiar en detalls to-
ldas 1as oh que interpreté

Coral Polifénica, ‘por Ia sencilla razén

de que tndas ellas temfan un inmenso

valor art doeimental. Comen-

zaron con Madrigal”, de Rniando

di La=sus, el més fecundo de los com-

positores que han existido, pues sus

oby pasan de dos mil. Se destacé en

la primera parte una de las “Cantigas

'de Alfonso el Sabio”, armonizada por

i Felipe Tedrell, terminandn con una gra-
ciosa eancion de Clemente Jaunequin,

1 secnnda parle se componfa de mo-

Escuchumos tres de

magnifi “O vos omnes”, de

Vietoria, maodelo de responsorio-mntete

por su peculi y prototipn de

sion mistica y austera; “Tu es

. de Palestrina, molete a sels

de una majestad de wuna po-

‘ 2, que denuncia la plu-

Yy como final de parte,

)", tambi‘n de Palestrina,

v de gran cfecto. Como nn-

vedad, en esta parte y para algunos

se ocultaba el coro tras un te-

iraba la puerta de una igle-

zeton-vidriera policromado,

como sc¢ ve e¢n nuestras Catedrales.

te estaba consagrada

populares gallegas, ar-

fecrentes autores. En-

iacda de Sanxenxo” y la

obtuvieron los hono-

res de repeticion, El publico aplaudi6

con entusiazmo la primoresa Jahor de

Ia Coral Polifénica; a la ‘mayoria del

publico les entusiasmé la parte de can-

lns der es decir, a lus

votos del arte, escucha-

adcs 18- maravillas de la

Ey ifonica y la perfeccién con

interpretaban. jAquel “Tu es
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La tercera
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La Coral de Pontevedra

e ———
te una gran confusién en la no-

| menclatura y atn en la manera de

ser de las Socicdades corales n~sparci-

das por I fia; ya lo he dicho en otra

o conviene repetirlo ahora.

ad orfcones grandes con

n nuestras orqueslas,

as se llenan de nues-

m al para ofr oratorios

s de Jos méas célebres composito-

'ro si el orfe6n no necesita de

a, el niblico musical huye para
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con dos partes del programa dedicada

a la pelifonia del giglo XVI. ;Cabe ma-
yor coenfusion?

La Coral P'olif4nica es un coro mix-
te de nta personas, las cuales, di-
rigidas por don Antonio Blanco Porto,
han liezado, a fur de constancia y
de estudio, a una perfecclén casi ab-
soluta, A esta agrupaciébn que realiza
una Iakor tan nueva (digimosloe asf, en
vista de aue lat obras polifénicas es-
tan olvid / cuando alguna vez se
canten resuit destrozadas), es preci-
£o sefialarles el eamino dzl publico mu-
sical de las Sociedades filarménicas en
donde = ‘tuacidn s2rd bien compren-
dida, A estdn a tiempo los meléma-
nos madrileios, nuestros auditorios de
1as ore tas y de las Sociedades Filar-
mdnica Cultural; oir4dn blen vivas y
emncionantes las maravillosas creaclo-
nes poliféricas, interpretadas con un
sentido musical l6gico; oirdn todas las
vnees, lo mismo las extremas que las

ydel centro (qne casi nunca se oyen);

oirdn bien palpitantes todas las innu-

'rables bhellezas de una época que paséd
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Conciertos deminicales

Ante todo una aclaracion. Algunas
erratas deslizadas en mi ultima resefie
han hecho ininteligibles unas lineas re-
ferentes al “Octeto”, de Schubert, ir-
terpretado en la Sociedad de Cultura
Musical. Decia en ellns que “sea por
tradicion o sea por efccto de nuestra|
rutina, todas las obras de cimara yi|
sinfonicas, que contienen méas de cuntroj
tiempos, nos dan la sensacion de que les|
sobra musica”. I

También podriamns decir que comien-
za a sobrar misica en los dnmin;:nsu‘.
al menos para el critico, que no puede
atender a tantos sitios a la misma ho
ra. Cuatro conciert i y pico hnbo el do
mingo; y digo lo del pico, porque cn el
sal6n del Templo Nacional de Santa Te-|
res el P. Ricardo Alzo!a, planista de
buena cepa, interpreté varias obras dec
Chopin durante una velada literario-mu-|
sical. 12n realidad, fué la Orquesta Sin-|
fénica quien comenz6, con un concierto!
en el que figzuraha una sinfonfa (digna,
e tal nombre), de Becthoven, y una
miniatura de Prokoficff, que tambiln se
titula sinfonia porque, ya se gabe, los
compositores son muy caprichosos en
sus titulos. !

Atin flotaban en cl er io restos so-
noros del concierto matinal, cuando co-
menzaba su actuacion, en el tzatio de
la Zarzuela, la Coral Polifonica de Pon-
tevedra, con un segundo concierto muy
parecido como plan al primero. El pro-
grama comonzabz esta vez con una obra
inglesa de Williams Byrd, siguiendo por
Mudarra ude Le Jeune, Victdria y
terminando la parte religiosa con Ilo-
lando di Lassus. En la tiltima parte figu-
raban, lo mizmo quye el primecr con or-|

delicios canciones popularces,

izadas por el P. Luis Maria 'ernd:
dez, por Jos¢ Doneel y por Ia sciorita
Ohdutia Prieto. Los Corns y su dircctor,
¢l sedor Blance Porto, obtuvicion un

; ito por el ectilo del de su
concierto anterior, interpretando n
n tria, con entusgiasnio tambidén
| con gran delicadena, las obras politéni-

y las canciones populares.

I

on la Sacicdad de Cursos y Conlcrer
cizs actué en recital de despedida An-

Orquesta Lassalle

B

Pepe Lasaalle, el eterno

nia su serie de conciertos nocturnog
con el entusiasmo de siempre. Como no-
vedad presenté en el ltimo una obra
de Esquembre, titulada: “Guitarra ane
daluza”. Hay que advertir que Esquem-
bre, artista de talento, ademds de com=-
positor, es guitarrista. Su “Guitarra an«
daluza” es muy agradable, y aunque &0
trata de una Andalucia a flor de piel,
est4 hecha con sinceridad y buen gusto,
sin llegar a la vulgar pandereta de ba-
zar y conteniendo, en cambio, trozns
sentidns. En suma, una ohra simpitica
y modesta, sin pretensiones modernis-
tas. Fué muy aplaudido FEsquembre,
quien Ilevé la orquesta.

El programa contenfa, ademis, la
usinfonfa 13", de Haydn; “Scheheraza-
de” y mi “Orgia”. Lassalle y su orques-
| tn fueron ovacionados, mereciendo con-
gignarse la Jahag.del concertino Celso
| Diaz, por su impeeable interpretacion

drés Segovia. Adolfo Salazar comenzo 12 {en los “solos” de “Scheher

sesion eon un documentado cstudio £o-

 bro el laud, la vihucla y la guitar
Después de describir dichos instiuvmen-|
‘ \ o

sta la 'egada aea, 3 Lambisns un: pran

tos, reacfio su historia |
de Felipe el Hermoso, en cuyo reinade
cayeron en desuso para levantarse ind

tarde, en el siglo XVIII, la guitarra de
punteo, gracias a la influ
del pueblo. Andrés Segovia, con su aric
y con su técnica fo idables, comenz(

por transcripciones de obras de 1and, si-
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rezca a los frios homenajes oficiales, ni
hal vulgar banquete con que ‘“se obse-
quian” los pseudo-artistas. Mucho més
que eso merece nuestro gran maestro
| don José Tragé.

Concierto de Uniéon Radio

En el teatro Alkdzar comenzé su
anunciada serie de conciertos la Unién
Radio, a base de sus elementos orques-
tales, completados con profesores de la
Sinfénica. Sea por la falta de grade-|
ria en el escenario, o por sustituir e
telén de fondo con una cortina de Da-
masco, el caso es que la orquesta ca
recia de usficiente sonoridad, En cam-
bio, un altavoz, inamovible e imperté-
rrito, aprovechaba el menor resquicio
para anunciarnos cosas utiles, llegan-
do su amabilidad hasta proporcionar-
nos el placer de oir las campanadas
| de Gobernacién, “coda” inesperada de
“Scheherazade” y que, seguramente, no
}se le hubiera ocurrido a Rimsky Kor-
| sakoff.

En dicho concierto hizo sus primeras
armas, en publico, como director, José
Maria Franco, artista de positivo mé-
rito y que en Unién Radio hace un
trabajo dificil y complejo, desde acom-
pafiar cantantes (con el obligado trans-
porte, porque la voz no llega); tocar
sextetos con materiales ilegibles; re-
cortar 6peras para que quepan duran-
te la emisién; interpretar mfsica de
camara; dirigir conciertos orquestales;
en fin, hasta despertar a sus compa-
fieros, que dormitan muellemente re-
costades en los amplios divanes del es-
tudio. José Maria Franco merece un
aplaugo, como los que recibié en el con-
cierto, dirigiendo la orquesta con sol-
tura, aunque, a mi juicio, interpreta
las obras algo lentamente, lo que ex-
trafiaban un poco los profesores, acos-
tumbrados a la nerviosa batuta de Ar-
bés. Y asi, entre el “Idilio de Sigfredo”,
las danzas de Falla, un anuncio de “La
del soto del Parral”, “La siesta de un
fauno” y otras obras del repertorio, si~
guié placidamente el concierto, hasta
que el altavoz se acatarré y empezd
a hacer cosas muy raras; entonces sa-
limos a la calle, convenciéndonos de
que la noche estaba, realmente, muy
fria.

PROBLEMAS MUSICALES

Son muchos los problemas musicales
que en Espafia necesitan pronta y efi-
caz resolucién. Complejo y resbaladizo
seria el ahondar demasiado en ellos; sin
embargo, hay algunos tan a la vista,
que parece imposible no se haya ocupa-
do nadie, hasta la hora presente, en re-
solverlos. Por lo pronto, voy a dedicar
estas lineas a la penosa situacién social

e los musicos espafioles no teatrales.

A decir verdad, los compositores e
instrumentistas sinfénicos y de concier-
to, carecen de toda clase de situacién,
oficial y extraoficial, En Espafia existe,
desde el pasado siglo, una estrafia con-
fusién de géneros tan sumamente ridicu-
la, que no parece sino que el composi-
tor dedicado a miusica sinfénica es te-
nido por el méas divertido loco que se
puede hallar. En cuanto pasamos la
frontera espafiola, encontramos una per-
fecta divisién de campos y los nombres,
gloriosos o0 respetables, de Ravel, de
Goossens o de Strauss, no se confundi-
ran jamés con el del m4s celebrado com-
positor de operetas. Esto no tiene nada
de ofensivo, pues el trabajo de cada
sector tiene su mérito; pero la mezcla
de los diferentes sectores es francamen-
te nociva para el nivel general del arte.

Todos tenemos la culpa de ello. La cri-
tica toma demasiado en serio los engen-
dros teatrales que, a guisa de arte, nos
sirven en los escenarios. En los escapa-
rates y vitrinas de las Casas editoriales
no hay medio ‘de ver una obra de me-
diana altura. La Banda Municipal (per-

déneme esta intangible institucién) co- |
opera a la desorientacién con sus mez-

clados programas. La Asociacién de di-
rectores y pianistas, tan til y bien or-
ganizada en otras cosas, deja completa-
mente indefensos a cuantos artistas se
ocupan de la musica en conciertos. Uni-
camente la Sociedad de Autores Espa-
fioles acogié con interés, hace algunos
afios, la peticién de un pufiado de va-
lientes, cuyas liquidaciones mensuales
alcanzaban la respetable cantidad de
quince céntimos de peseta; desde enton-
ces funciona en dicha Sociedad una sec-
cién sinfénica que, aunque dependiente
de la Directiva, mejora cada afio su si-
tuacién econémica; este milagro se de-
bi6 en gran parte al interés y apoyo que
presté a los compositores sinfénicos don
Carlos Arniches.

Una de las causas principales del
problema a que me refiero es la inva-
sion de artistas extranjeros. No creo
Yo que el publico espafiol deba privarse
de oir cuanto de bueno se produce en
otros paises; antes al contrario, debe-
mos estar siempre “al dia” en todo lo
que se refiere a musica e instrumentis-
tas del mundo; pero scede, y por des-
gracia con bastante frecuencia, que
muchos artistas que nos ofrecen en con-
ciertos y recitales, son muy inferiores
a lps nuestros, con la agravante de que
qt_ntan el sitio a los musicos espafioles,
D_lgamos también que nuestros artistas
tienen gran parte de culpa en su eter-
na mania individualista. Hay en Ma-
dr?d dos Asociaciones que pueden co-
bijar en su seno a los instrumentistas
dg concierto, legislar sobre ello Y pe-
dir, no una limitacién (que seria siem-
pre ridicula), sino un Comité asesor de
altura, que fijase, en todas sus formas,
la actuacién de artistas de otros pai-
ses; estas Asociaciones soh: la ya men-
cionada de Directores y Pianistas y la
Asociacién de Profesores. de Orquesta.
Hoy la mfsica ¥ los musicos espafio-
les representan una gran fuerza en el |
moYlmiento musical del mundo y es|
lastima que se les abandone de este
modo en su propia patria.

Joaquin TURINA

Orquesta Filarménica
'Con numeroso piblico co!
siastas y prolongadas ova%ioneg ecrglel-
bré la Orquesta Filarménica su 'seg'un-
do concierto matinal. El programa con-
tenfa solamente tres obras. De Dvorack|
interpretaron 1a sinfonfa en “mi”, cono-
cida bajo el nomb; “Nuevo m’undo".

X L americanismo exé-
tico “y a.nltlmusmal que impera ahora eén
(lios Jjazz”; al contrario, la bella obra

e Dvorack no solamente no envejece,

contintia siendo 1la
odas las obras de

la, que el ilustre
gaditano  enconté al escribirla la justa

expresion, del senti g
ooy miento gitano, La




Y cosa rara; las “variedades” desapa-
recen: poco & poco, y se extinguirdn por
falta de artistas. A media docena no lle-
gan hoy las de positivo mérito. Franca-
mente, resulta inaguantable para los au-
ditorios soportar un programa de “te-
loneras”, nombre despreciativo que se da
a las artistas que no cobran nada o co-
bran tres pesetas (y valen menos de lo
que cobran) hasta llegar a la “estreila”
lque act@ia cuando el publico estd deses-
Iperado a fuerza de aburrirse. En otra
época las grandes artistas de variedades
cobraban mil pesetas por noche; ahora,
ante el quebranto de los megocios, han
rebajado el sueldo a quinientas o seis-
cientas pesetas. Los ntimeros de circo:
acr6batas, juglares y equilibristas, in-
tentaron rellenar los huecos de los tedio-
gos programas de “varietés”; sin embar-
go, no dié resultado su intervencién,
pues los ejercicios acrobéticos estan pi-
diendo a2 gritos una pista. Otra cosa|
inexplicable de estos espectédculos es el
continuo cambiar de trajes. Para reme-|
diar la pausa necesaria al abigarrado
desfile de colorines 'y lentsjuelas se Zred
un tipo de' humorista, intermediario o
intermedista, cuya labor consiste en sa-
lir a escena después de cada cancién y
contarle al publico cosas “muy gracio-
sas”. Hsto es dificilisimo. El actor :6-
mico de comedia o de zarzuela més ‘‘in-
ventivo”, pongo por Ozores, lleva siem-
pre la base del personaje escrito por el
autor; pero el intermedista va siempre
imontado al aire, como los brillantes. i'n
actor ‘de la comicidad y de la préctica
de Pepe Moncayo me decia en una oca-
si6én, sentado junto a mi en un teatro,
refiriéndose a Ramper: “El ptblico no
se da cuenta de la dificultad que esto
representa.”

Sea por lo que fuere, el caso es que la
cancién desaparece por falta de artistas.
El bave, al natural, ha tenido siemp:e
tan poco interés que su pérdida comc
“variedades” casi es beneficiosa. Su cam-
po de accién es mucho més amplio in-
corporado a la revista, a la zarzuela, a
la 6pera, y, mejor atn, al mimodrama o
“ballet”, del cual los rusos nos dieron
imaravillosas creaciones, como “El prin-
cipe Igor”, “Silfides” o “Petrouchka”.

LA EXPRESION EN LA MUICH

Un prestigioso dramaturgo espafiol me
decia en cierta ocasién que no concebia
nada més extraflo que un cuarteto de
cuerda. Aquellos cuatro sefiores hacien-
do esfuerzos increibles para aparentar
la sonoridad de una orgquesta le parecia
algo inaudito. Sin embargo, la expresion
de un cuarteto llega al méximum de
pureza y de idealismo., Si se buscase
el fondo verdadero de la expresion musi-
| cal, se veria en seguida su antagonismo
| con la clasificacién o encasillamiento de
las obras, hechos por la tradicién y por
la inveterada costumbre. La teatraliza-
cién de la musica sinfénica, el sinfo-
nismo de las 6peras y el sentido pagano
de muchas obras religiosas son otros
tantos ejemplos de lo que supone una
desviacién en las ideas expresivas del
arte musical.

La razon de todo ello se explica fécil-
Imente si se tiene en cuenta la predis-
posicién y el temperamento del artista
compositor, cuya méquina cerebral esta
forzosamente méds desequilibrada .y su-
jeta a caprichos que el sedentarismo
uniforme de un oficinista, de un médico
o de un abogado. Pero atn hay algo
més. El musico que quiere realizar con
mayor o menor fortuna una obra de
arte pasa sucesivamente por diferentes
v encontrados estados de 4nimo, ya que,
desde que el primer chispazo de la ins-
piracién clava su'agudo dardo en la fren-
te del artista hasta que el Gltimo acor-
de queda colocado, pasan muchos dias,
| meses y, a veces, afios. La primera im-
| presién se modifica necesariamente por
agentes exteriores; toma rumbos ines-
perados, convirtiendo en lineas quebra-
das lo que al comienzo aparecia curvo;
puede borrarse la primera imagen de Ja
idea, transforméndose pop0 a poco en
lotra imagen nueva, sin la menor cone-
| xi6én con i

Estos giros tan humanos contribu-

l yen enormemente a modificar la ex-

presion de la miusica dentro de una
misma obra, con més facilidad aln si se
trata de composiciones de gran exten-
gion. Pero aunque la expresién quede la
misma, son muchisimos los ejemplos
musicales que pueden presentarse con
elementos contrarios al género en el que
estdn incluidos.

; Qué es “La condenacién de Fausto”,
de Berlioz? Ni tiene caracteres de 6pe-
ra, ni de oratorio, ni de poema; espigan-
do aqui y alli encontraremos un poco
de cada cosa. ;Son verdaderamente re-
ligiosas las dos grandes misas de Bach
y de Beethoven? En todo caso més pa-
recen epopeyas de concierto que musica
destinada al culto. ;Existe un trozo de
musica teatral més perfecto como ex-
presién mistica que la Consagracién de
“Parsifal”’? ;Puede darse méds teatro
que las variaciones de “Don Quijote”,
de Ricardo Strauss? Estos ejemplos, to-
mados al azar, prueban de qué modo se
compenetran los géneros en la expre-
si6bn musical, cuyo aspecto cambia de

| color, esfumédndose, con, la misma sua-
vidad de las imégenes en dos linternas
de proyecciones cuando coinciden sus

focos en la pantalla.

Como infinitos horizones; como pai-
sajes multicolores; ya serenos, ya bra-
vios, la musica tiene el poder de suges-
tionar el alma del oyvente, haciendo cam-
bhiar sus sensaciones, desde la impresién
fuertemente dramdética hasta la sereni-
dad mistica extrahumana, sin que un
determinado género imponga su expre-
sion forzada, sujeta a un prontuario de
reglas més o menos caducas. La expre-
sién musical carece de trabas; por eso
es casi divina.

Joaquin TURINA




Nicol. No se trata de una obra de gran
extension, pues su totalidad comprende-
r4 unas mil doscientas péginas, distri-
buidas en dos voliimenes. Su interés ests,
en dar con la mayor concisién posible
la maxima cantidad de detalles, dando
cabida en sus columnas a los misicos
espafioles, con retratos, biografias, méas
la bibliografia de nuestros' composito-
res. En suma, una interesante obra de
consulta, }
Joaquin TURINA

Concierto de Unién Radio

Mucho mas numeroso auditorio que
en el primero de su serie de concier-
tos asisti6 el viernes al teatro Alkézar
para escuchar, una vez més, la quinta
ginfonia de Beethoven. En mejores con-
| diciones de decoracién, la orquesta so-
inaba, sin embargo, algo opaca, lo que
prueba que dicho teatro no se presta
mucho para audiciones sinfénicas. Cier-
ta novedad presentaban las “Danzas” de
Granados, orquestadas por Lamote de
Grignon, El altavoz, cuya actuacién co-
rria a cargo del saladisimo Carlos del
Pozo, el gran caricato de “El barbero
i de Sevilla” y de “La italiana en Argel”,
fué a modo de recital intercalado entre
los trozos sinfénicos, que comenzaron con
Weber y terminaron con Wéagner, José
Maria Franco llevé muy bien las obras,
sin la languidez del primer concierto, y
fué, como también la orquesta, muy
aplaudido. En el momento de dar las
campanadas de Gobernacién, tenia la sa-
la del Alkazar el aspecto de un saldo
de relojes.

&, T,

ZARZUELA: “La Meiga

Con la expectacién natural después
del éxito de “El caserio”, se estrené
ayer en el teatro de la Zarzuela “La
meiga”, original de los mismos autores.
Estos han elegido esta vez la regién
gallega, dando vida a las legendarias
“meigas” y planteando un conflicto de
dificil resolucién probablemente, ya que
ni ellos mismos lo resuelven. El libro,
de los sefiores Ferndndez Shaw y Ro-
mero, contiene momentos felices en el
segundo acto; pero la exposicién del
asunto es algo confusa y decae, atn
més, en el desenlace. “Cirolas”, perso-
naje Unico, hace un viaje de Cuba a
Galicia para enterarse del desliz de su
mujer, “Sabela”, con el sefior y duefio
del “pazo”, “Don Garcia”. Se entera,
en efecto, y, en vez de afrontar va-
lientemente el conflicto, se contenta con
hacer irénicas insinuaciones a su rival
y marcha cobardemente a Cuba. otra
vez. “Don Garcia”, acorralado por las
circunstancias, termina confesando an-
te el pueblo que “Rosifia” es hija suys
y de “Sabela”, haciéndola su heredera
y otorgande su mano a “Ramoén”, el
novio honrado y un tantico desconfiado.
El conflicto sigue en pie, pues la huida,
del marido y la situacién de “Sabela”
(la meiga) no tienen nada de envidia-
bles. Los autores desvian el asunto pa-
ra terminar aparentemente bien, gra-
cios o la desaprensiéon de “Cirolas”. El
didlogo, aunque cuidado y bonito, me
parece demasiado altisonante para cam-
pesinos, y, en cuanto a las situaciones
musicales, son las mismas de todas las
zarzuelas, incluso el concertante, en el
cual se ventilan asuntos muy serios pa-
ra tratados al aire libre y delante del
coro.

Guridi es el gran musico de siempre,
y, aunque se le conoce algo que ha sa-
lido de su casa para recorrer otras re-
giones que no son las suyas, ha teni-
do la noble ambicién de superar en su
labor de “La meiga” a la de “El ca-
gerio”; ademds es ‘“tan buen chico”, que
acepté sin reservas todas las situacio-
nes del libro. Diré, ante todo, que la
orquestacién es admirable; la pondera-
ci6bn de sonoridades es exacta y suena
tan bien'la orquesta, que da la sensa-
cién de 6pera en el méas elevado sen-
tido de l!a palabra. Ha suprimido el
arpa, reemplazéndola por un piano, re-
sultando de esta novedad (en zarzue-
las) efectos preciosos. En el primer ac-
to se destaca la cancién de un ciego,
que simula acompafiarse con su “zam-
pona”, resto de la antigua viella, lin-
disimo nGmero y alarde sonoro, en el
cual Guridi consigue habilisimamente
la mayor emocién con los menores me-
dios posibles. .

El segundo acto, que es el mejor,
tras una alegre mufieira, contiene un
intermedio magnifico, de obstinado rit-
mo y de tal fuerza expansiva que, se-
guramente, es de lo mejor que de él
hemos oido; es tan seguro de factura
y de orquestacién y tanta su brillan-
tez, que pasara al repertorio de los
conciertos sinfénicos. También consig-
| naré un trozo popular de la pareja
| corica y el coro, muy bonito y ento-
| nado. El resto de la musica, siempre
| de un nivel infinitamamente superior al
que nos jacostumbran los otros com-
positores del género zarzuelesco, son me-
nos personales, 'y’ derivan hacia la o6pe-
l ra con ciertas influencias, aunque le-
janas, del “Parsifal” en el primer cua-
dro del tercer acto. En resumen, la la-
bor de Guridi en “La Meiga” es deta-
lladamente superior a “El caserio”; si
bien, en su totalidad sea més completa
y popular su obra vasca.

Maria Badia (la meiga) trabaj6é, ha-
llandose enferma y afénica; asi y todo,
di6 gran relieve a su papel, defendien-
do el canto como mejor pudo y repre-
sentando como consumada actriz, Aun-
que disfrazada de vieja, resultaba una
vieja muy guapa. Tanto Dorini de Diso
como Flora Pereira, dieron todo el po-
sible relieve a sus respectivos perso-
najes, algo grises, por cierto. El tenor
Baldrich estuvo muy afortunado y des-
tac6 con gran lucimiento su bella voz;
de todas las obras que ha hecho es,
indudablemente, en “La Meiga” donde
més se ha compenetrado con el per-
sonaje que representa; digamos también
que dicho personaje, “Ramén” es el
m4s simpético. Angel de Ledén es un
gran actor y buen director de escena,
pero los tipos cémicos no le van; el
cinico “Cirolas” necesitaba un actor de
gran fuerza comica. Luis Almodévar
personific6 al noble sefior “Don. Gar-
cia” con gran prudencia, luciendo sus
grandes facultades, sin hacer los alar-
des de otras veces.

Réstame hablar de Juan Antonio

Martinez y de la orquesta. El maestrojg

Martinez honra la profesién de direc-
tores de orquesta. Lo ha demostrado
en varias ocasiones, y ayer fué para
é1 jornada gloriosa. Al frente de una
orquesta formada por profesores de la

Sinfénica, dispuesta, como lo demostré
en “La Meiga”, a tocar bien, y con una
obra admirablemente orquestada, pue-
de juzgar el lector a qué altura raya-
ron director y orquesta; fué, para mi

| gusto, lo mejor del estreno, y mere-
| cen los mayores elogios. No se los re-

gate6 el publico, que ovacioné con en-
tusiasmo al director e hizo levantarse
a los profesores.

“La Meiga” obtuvo un éxito franco,
acentuado en el segundo acto, el cual,
como ya he dicho, es el mejor de los
tres. Guridi, Fernandez Shaw y Rome-
ro, salieron repetidas veces al palco
| escénico, para corresponder a los aplau-
sos del auditorio.

Joaquin TURINA-




Orquesta Lassalle

Los conciertos de Lassalle se verifican

a por la tarde. No me ha extrafiado
nada este cambio de hora, pues, a pesar
de plebiscitos y de opiniones personales,
la mayoria de los aficionados a la mu-
sica les gusta asistir a los conciertos
vespertinos; diriase que a esa hora la
materia sonora adquiere encantos espe-
ciales y penetra dulcemente en las al-
Imas, sin temer a las complicaciones de
la digesti6én ni a la preocupacién de un
catarro con las frias noches invernales.
El caso es que bajo la proteccién de
Wagner, poniendo en escaparte los mads
conocidos trozos del gran compositor,
se llen6 el Palacio de Musica de un au-
ditorio selecto, que aplaudi6 sin reser-
vas la interpretacién de la orquesta y
de su director.

Seria interesante hacer un festival
Wiégner con trozos menos conocidos: el
final de “El ocaso de los dioses”, el dio
de tenor y tiple del “Tristdn”, casi todo
el primer acto de “La Walkyria”, la pri-
mera escena de “El oro del Rhin”, son
cosas que, con buenos cantantes, mere-
cian pasar al repertorio de conciertos
sinfénicos.

Orquesta Filarmoénica

Con numeroso pablico celebré el
cuarto concierto de la serie la Orquesta
Filarménica. Como de costumbre, Pé-
rez Casas y sus huestes dieron prueba de
la honradez artistica de su trabajo, ha-
ciendo alarde en la interpretacién de las
obras que componian el programa y lle-
gando a la perfeccién en finura y deta-
lles. “El burgués gentilhombre”, de
Strauss, suite extractada de la obra de
Moliére, constituia el atractivo del con-
cierto. En otra ocasién he hablado de
esta suite y de sus miiltiples aciertos,
a través de sus nueve trocitos instru-
mentados para pequefia orquesta; bas-
tard decir que fué un primor su inter-
pretacién y que en ella se distinguieron
el pianista Enrique Aroca, el concertino
Rafael Martinez y' el violoncellista Juan
Gibert. El resto del programa, a base
de obras del repertorio, vali6 a la Or-
questa Filarménica y al maestro Pérez
Casas largas y clamorosas ovaciones.

Misas de panderetas

Esto ocurria en Sevilla, hace muchos
afios, cuando yo era nifio. En los dias
de Navidad, y en determinadas iglesias,
se celebraban las “misas de panderetas”
(asi las llamébamos), a base de villan-
cicos. No se trataba del villancico de
altura, que tantas obras geniales pro-
dujo en su época, ni tampoco del villan-
cico seudopolifénico de ahora. No valia
la pena de ello, pues el auditorio se
componia en su mayoria de nifios y no
jera cosa de desplegar vastos panoramas
musicales. En el altar una misa rezada
y en el coro musica ingenua, de poco ni-
vel; pero jqué de encantos tenia para
nosotros! Aquellos estribillos, aquellas
coplas, nos hablaban de la méagica noche
de Belén, de la Virgen Madre, del Nifio
Dios tendidito en el pesebre y recibiendo
el humilde homenaje de los pastores;
ofamos las esquilas del ganado, imita~
das con el triéngulo; llegaban a nuestros
oidos el canto de los pajarillos y el ale-
gre sonar de las panderetas. Si nos hu-
biesen preguntado nuestro parecer, ha-
briamos respondido que aquel tenor Par-
do y aquel baritono Astillero eran log
mejores cantantes del mundo. Aquello
serfa, quizé, inocente e ingenuo; pero
jcudnta emocién contenia! Ahora, todo
eso se acab6. Somos muy sabios y que-
remos imitar la polifonia de Palestrina
|y de Victoria; pero las cabecitas infan-
tiles no resisten tanta complicacién; se
marean entre las mallas de uu contra-
punto reversible a ocho voces...

Joaquin TURINA

COMENTARIOS MUSICALES

E] dltimo concierto de la Sociedad de
Cultura Musical, a cargo del violinista
Nathan Milstein, va a servirme de pre-
texto para algunos curiosos comenta-
rios sobre lo que supone la impetuosa
corriente de la moda, de “lo que se lle-
va”, aun dentro de un arte tan sutil e
inmaterial como la misica.

Ante todo, y por lo que atafie a Mils-
tein, diré que, como ha ocurrido siempre
con este gran virtuoso del violin, su
éxito fué clamoroso, lo cual nada tiene
de particular en un artista expansivo
y de condiciones tan exaltadas y exte-
riores, cuyas interpretaciones caen, por
decirlo asi, tan a la. medida del piblico
que asiste a la Sociedad de Cultura.
Y llega a tal grado la brillantez de es
tas sesiones, que los criticos comienzan
a refugiarse en el paraiso, desde cuyo
sitio, segin parece, se oye muy b«
misica, lo cual no evita la afioranza
de las cémodas butacas de la Zarzuela.

Entre las obras que componian e}
abigarrado programa de Milstein, figu-
raban algunas adaptaciones, y éste es
precisamente el punto que yo queria co-
mentar. E]l traspaso de misica de un
instrumento a otro progresa de dia en
dia, tomando la forma de una avalan-
cha. Vamos derechitos otra vez hacia
las pardfrasis y fantasias, como en la
época de Liszt. “Minstrels”, de Debus-
gy, Vv la danza de “La vida breve”, de
Falla, estdn adaptadas al violin con to-
das las caracteristicas de una fantasia.
Tienen, naturalmente, un gran lucimien-
to para el violinista; pero la mtsica
estd desviada de tal modo, que, sobre
todo la obra de Debussy, se reconoce
diffcilmente.

Y no se trata Ginicamente de la lite-
ratura del violin o del violoncello, in-
dudablemente escasa, pero rica, no obs-
tante, para dar otra clase de progra-
mas bien diferentes a los de Milstein y
demés violinistas; en el piano ocurre 10
mismo, a pesar de existir un tesoro in-
extinguible de obras magnificas; las
transcripciones de obras orquestales es-
tédn a la orden del dia. Los pianistas pre-
fieren la “Danza del fuego”, de Falla, a
Jla “Fantasia Bética”, del mismo autor;
entretanto, las orquestas interpretan la
“Iberia” y “Coérdoba”, de Albéniz; las
cantantes nos hacen oir un estudio pia-
nistico de Chopin, y en el piano escu-
chamos el “Andante” del cuarteto de
Debussy adaptado por Gustavo Sama-
zeuilh, o la “Berceuse”, de Fauré, escrita
para violin. ; Cabe mayor ensalada?

Y, sin embargo, no solamente asi ocu-
rre, sino que, poco a poco, todos nos va-
mos con{tagiando de esta mania de ha-
cer musica a contrapelo. Algo de culpa
tienen los editores en complicidad con el
cinematégrafo. En Espafia, ya lo he di-
cho, estamos muy atrasados en mui
cinematogréfica; pero ‘en el extranjero
hay una considerable aportacién de
obras sinfénicas adaptables a la panta-
lla y se nota la inquietud del editor
por llevar a este nuevo género obras,
casi siempre de piano, cortas, pintores-
cas y de contrastes, para poder apli-
carfas a las diferentes escenas de los
“flms”. Los compositores estdn asedia-
dos por esta clase de pedidos, que son
inmediatamente instrumentados para las
pequefias orquestas cinematogra’

;Cudl serd el final de esta curva que
gigne actualmente la mugica? Serfa im-
posible afirmar nada, ya que todo evo-
luciona sin cesar; pero las modas pa-
san y a veces nos sorprenden con Ssus
vertiginosos cambios. En todo caso, se
nota una tendencia general al sanea-
miento del arte musical, que sube, muy
lentamente, de nivel, a pesar de las es-
tridencias de los “jazz”.

Joaquin TU)



EL ARO MUSICAL

Notas, muchas notas han sonado du-
rante el afio que finaliza. Cuando co-
menzé, se desrrrellaba en el teatro de
la Zarzuela una temporadita de épera,
flojita y sosa, que nos valié por toda
novedad “La italiana en Argel”, saladi-
sima 6pera de Rossini, estupendamente
cantada por Conchita Supervia y Bet-
toni. En cambio, la musica de concierto
en todas sus manifestaciones se ha mos-
trado  triunfante, arrastrando tras si
millares de aficionados.

La Orquesta Sinfénica celehré con
gran brillantez sus bodas de plata, que
consistieron en una misa, durante la
cual resonaron en la iglesia de San Fran-
cisco las admirables pédginas del “Par-
gifal” 'y un gran concierto en el que
prest6 su valiosisima cooperacién el in-
signe Pablo Casals. La Orquesta Filar-
monica di6 una serie de conciertos en la
Zarzuela que dej6 imborrdble recuerdo
a los que asistieron, por la perfeccién
de sus interpretaciones y por la disci-
plina de la entidad. Ya sgbhemos que el
procurar estas cosas es el eterno pro-
poésito del maestro Pérez Casas; y fué
“La Valse”, “La alborada del gracioso”,
la sinfonia de F'ranck, sus personales
versiones de Beethoven y la amplitud
que di6 a algunos trozos de Wagner.
Aquella serie constituyé un alarde de
arte.

Pepe Lassalle, infatigable luchador,
di6é muchos conciertos al frente de sus
huestes en el bizantino Palacio de la
Misica, unos matinales y otros vesperti-
nos. Los matinales tuvieron por base
el flamante 6rgano, el cual, a pesar de
sus cinco mil tubos, no nos acab6é de
convencer. Variadisimos fueron los con-
ciertos vespertinos, algunos muy intere-
santes, como el festival Espld, en donde
el ilustre musico alicantino estrené su
“Nochebuena del diablo” y otros de me-
nor mnivel, dedicados a mostrarnos los
frivolos numeritos de “El encanto de
un vals”.

Las dos Sociedades, Filarmoénica y
Cultural, rivalizaron en presentar a sus
asociados larga teoria de artistas més o
menos melenudos. Unos magnificos y
los demés mediocres, los conciertos-es-
caparates de virtuosos tienen que ser
forzosamente muy desiguales. Sin em-
bargo, sobresalieron las -Agrupaciones
Flonzaley y Sociedad de instrumentos
antiguos de Paris, el violinista Mischa
Elman, la violoncellista Guillermina
Suggia y, ;cémo no?, la genial Wanda
Landowska, tan famosa en su clave co-
mo en sus .charlas con el auditorio. Ya
al final de la primavera surgié una nue-
va Asociacién, titulada “Internacional
de Céamara”, que, aunque modesta, se
propone interesarse por la misica es-
pafiola, y esto la hace bien simpética.
La base de esta Sociedad reside en el
Cuarteto Milanés, grupo de jévenes en-
tusiastas y estudiosos.

Ademés de estos conciertos han des-
filado por nuestros escenarios artistas
y grupos de verdadero mérito. En pri-
mer término, citaré al gran Brailowsky,
intérprete tGnico de Chopin, y a quien
debemos una magnifica sesién, en la
cual, acompafiado de la Orquesta Sinfé-
nica, toc6 los “Conciertos” de Chopin y
de Liszt. Ya en la actual temporada,
un bajo espafiol, José Mardones, decidi6
salir de su -obstinado silencio y electri-
z6 al auditorio con. su . espléndida voz.
El maravilloso guitarrista Andrés Se-
govia, tan gran artista como buen cam-
peén de nuestra misica, ha vuelto a
tocar en Madrid después de varios afios
de ausencia.

Dos masas corales nos han visitado,
ademés de la Coral madrilefia que di-
rige Benedito, y que se hizo aplaudir
recientemente en el “Requiem” de Fau-
ré”. El Coro de Mieres nos trajo el
agestre sabor de las montafias asturia-
nas y la Coral de Pontevedra nos dié la
sensacién de arte puro con la acabada
interpretacién de las inmortales obras
polifénicas del siglo XVI.

El nivel general de la mfsica en el
afio que termina parece estacionario,
pues aparte las exaltadas manifestacio-
nes de algunos vanguardistas impeni-
tentes, diriase que los compositoren re-
capacitan, como viajeros llegados al fin
de una senda tras la cual no hay més
que abruptas rocas. La senda florida de
la armonfia’ se encuentra ya marchita
y pisoteada por la patrulla que quiso
llegar demasigdo aprisa. Un poco lejos
se halla otra senda menos florida, més
austera, aunque de s6lidas bases; es el
camino del contrapunto. Dirigirse a €l
significa indudablemente un retroceso,
un paso atras; significa el confesar pG-
blicamente que “nos hemos equivocado”
o, si se quiere, que nos han dejado
golos con la politonalidad; pero en el
contrapunto estd quizd nuestra salva-
ci6n. ;Iremos decididamente hacia €l en

el préximo afio?
TURINA

Han sido las orquestas madrilefias
las encargadas de saldar el resto de
misica que quedaba por liquidar en el
afio que terminé ayer. Los profesores
de la Sinfénica, agrupados como orques-
ta de Unién Radio, celebraron el ter-
cer concierto “metdlico”. El tradicio-
nal altavoz, que ya andaba algo indis-
puesto, se acatarré del todo, tuvo que
guardar cama y nos privé del mayor
atractivo en estos conciertos tan noc-
turnos como originales. José Maria
Franco dirigi6 valientemente la sinfo-
nifa “Nuevo mundo”, que tiene la suer-
te de ser la quinta de Dvorak y, qui-
z4, por llevar ese nfimero se toca tan-
tas veces. Ademds, vol6 el moscardén
de Rinsky, que también actia por du-
plicado en todos los conciertos donde se
presenta con sus zumbidos violinisticos.

Pepe Lassalle, decidimamente vesper-
tino, pasé de Gretry a Beethoven, dén-
donos una concienzuda audicién de la
“Pastoral” y terminando con la “Suite

l en “la” de Julio Gémez, obra afortuna-

da, que comenzé su triunfal carrera
hace ya algunos afios en los conciertos
de Price y que aGn continfia rozagante
y optimista. En esta ocasién presenta-
ba la novedad de ser dirigida por su
autor, quien cumplié su cometido con |
flexibilidad y soltura, recibiendo al ter- |
minar entusidsticos aplausos del audi-
torio.

El dltimo concierto del afio, matinal
por méas sefias, correspondié a la Or-
questa Filarménica. El ilustre Pérez
Casas hizo un programa muy del gus-
to de nuestro pablico, colocando en €l
como era su obligacién, la “Quinta Sin-
fonia”, de Beethoven. La novedad de
este concierto consistia en el interme-
dio de “La meiga”, dirigido por Guri-
di. Ya profeticé, cuando el estreno de
esta zarzuela, que dicho intermedio pa-
saria al repertorio sinfénico, pero no
crei, la verdad, que fuese tan pronto.
Ritmico, atrayente y aparatoso, este in-
termedio podria compararse con la pan-
tomima de “Las golondrinas”, también

vasco y de gran efecto para las masas. @

Como era de esperar, obtuvo gran €xi-
to y fué repetido.

Y ahora, al comenzar un nuevo afio,
yo recomendaria a mis compafieros, los
compositores espafioles, que, si tienen
en sus planes artisticos escribir sinfo-
nfas, comiencen por la quinta, antes
de hacer la primera; les aseguro que
no se arrepentirdn de ello.

Joaquin TURINA

|

Noticias musicales

Atn sentimos en nuestro espiritu el
influjo de la tradicional fiesta de Na-
vidad, la que nos hace todavia nifios,
al contemplar los diminutos Magos ca-
minando hacia la maravillosa gruta en
la que duerme .el Nifio Jesus;  al divi-
sar al rey Herodes sentado en la te-
rraza de su castillo y a los pastores,
cuya gigantesca estatura llega a los
tejados de las mintsculas casitas. Casi
lcreo que sentimos ahora més ilusién
lque en nuestra infancia al ordenar las
figuritas del Nacimiento para nuestros
hijos. Y, precisamente,-llega a mis ma-
nos un cuaderno con canciones y villan-
cicos populares de la regién catalana,
ingenuo, al natural, con la armoniza-
cién precisa, hecha por Ezequiel Mar-
tin.

Maria Luz Morales, en un poético e
inspirado “Pértico”, nos dice que Eze-
quiel Martin: “Anda que andards a tra-
vés de las aldeas y los pueblos de Ca-
talufia en busca de canciones, bien pu-
diera llamérsele caballero andante de la
cancién popular.” Son doce las cancio-
nes y villancicos de la coleccion, en su
mayoria catalanas, algunas castellanas

|y una “Adoracién gitana” que, por cier-

to, justifica poco su titulo, teniendo,
en cuenta el peculiar caricter de la
musica gitana. La titulada “El centi-

Inela” recuerda mucho por Ios giros de

su melodia a la popular “Tarara”, em-
pleada por Albéniz tan a contrapelo en
su obra “El Corpus en Sevilla”. Sin
duda informaron mal al gran composi-
tor, pues la “Tarara” se canta y se
baila todavia por el pueblo andaluz en
las fiestas de Navidad y ante el Na-
cimiento. Tambiéd® merece citarse por
su originalidad y delicioso anacronismo
la cancién humoristica titulada “El se-
reno”:
Son las doce en punto,

nublado y sereno;

ven td, Nifio tierno,

que yo tengo miedo.




* ¥ %

Un acontecimiento que, aunque CO-
mercial, puede tener importancia para el
porvenir de nuestra musica, ha sido la
fusién de dos casas editoriales; la Unién
Musical Espafiola, al unirse a la edito-
rial francesa Salabert, cede para 'a ex-
plotacién en el extranjero no solamente
las obras modernas, de concierto y tea-
trales, sino todo el primitivo repertorio
de Albéniz, gran cantidad de obras de
los buenos zarzuelistas: Bretén, Chapi,
Chueca, Barbieri, mis un gran caudal
de musica religiosa del pasado siglo. Ve-
remos el resultado de este internacio-

nalismo.
* % %

Ya que hablamos de internacionalis-
mo, bueno serd hacer constar una vez
mas el éxito grande y siempre progre-
sivo del arte musical espafiol en el ex-
tranjero. En paises que, como Alemania,
han estado musicalmente un poco ale-
jados de nogotros, comienzan a intere-

sarse por nuestros artistas, ¥ la misica
espafiola aparece ya en las grandes ca-
sas editoriales alemanas. El cuarteto de
latides formado por los hermanos Agui-
lar sigue una excursién triunfal que co-
menz6é6 hace unos meses por Italia y
continGia por Inglaterra y Francia. Ar-
b6s, después de varios conciertos en Ho-
landa, marcha otra vez a los Estados
Unidos. Andrés Segovia recorre los pai-
ses americanos. Manén, actualmente en
Amsterdam, regresa del Brasil. En Cuba
es familiar nuestra musica. ;Y los es-
pafioles? ;Se interesan como deben por
sus compatriotas? Es penoso decirlo;
pero, conociendo a fondo el verdadero
estado del problema, como espectador de
conciertos y como miembro del Comité
Sinfénico, podria detallar muchas cosas,
a cual mas lamentables. Quiza algan dia
convenga decirlas.
J. T.

BUNGIERT(}_[]E__l‘_JIARDNES

Con un lleno rebosante ha celebrado
el insigne bajo Mardones su primer con-
cierto de despedida. Decimos esto por
estar ya.anunciado otro concierto el
domingo préximo. Pasada la impresién
que tan gran artista hizo en el publico
y en la critica, se puede, a través de
los conciertos, puesto que no le hemos
visto representar, hacer un bosquejo al-
go mas a fondo de sus caracteristicas
como cantante y como misico. Desde
luego, hay en él facultades vocales ma-
ravillosas, tanto mds de admirar cuanto
que no se trata de un joven. La voz de
Mardones es, sencillamente, espléndida,
como calidad y como volumen, y su ma-
yor mérito estd en las notas correspon-
dientes al registro grave, aunque €l se
| permita algin que otro agudo, més
| propio de baritono que de un bajo. La
| mentalidad musical de Mardones es la
| de un buen artista de 6pera del pasado
siglo. No se le puede reprochar esto a
un cantante de sus afios, y buena prue-
ba de ello es el programa, en el que
Gnicamente figuraba un aria de grandes
vuelos, “Las bodas de Figaro”, de Mo-
zart. Lo que si reprochamos al gran
cantante son las cancioncitas de pro-
pina, algunas de tan bajo relieve, que
rayaban en el cuplé. Por este camino, el
pliblico le dominard en vez de domi- |
nar él al ptblico. Inatil me parece decir
que las ovaciones fueron estruendosas,
sobre todo al final del concierto.

Asf como Mardones es artista para
“aasas de piblico, Criso Galatti es can-
tante fina y de élite, Situada “g] dia”,
como mentalidad musical, su Vvo0z, NO|
de gran volumen, pero de preciosa ca-
lidad, necesita un auditorio selecto. La
mayoria de los asistentes al conc?e.rto
de ayer seguramente tenian noticias
confusas sobre la existencia de Chopin
y de Strauss, y en cuanto a Brahms, no
digamos... ¥ fueron, precisamente, es-
tas obras lo més bonito del programa;
Criso Galatti puso cétedra de diccion,
matizdndolas con verdadero sentido mu-
gical. También canté con valentia el
aria de “Roberto el diablo”. El buen
Meyerbeer puso fin al concierto con el
pintoresco “Pif, paf”’ de “Hugonotes”,
que Mardones canté como un maestro.
Joaquin Fuster acompaié al piano ad-
mirablemente a los dos cantantes.

Joaquin TURINA

Comentarios musicales

o sl e
Continuamos sin 6épera, y aunque co-
rren diversos rumores sobre una tempo-

radita corta “y bien apafiada”, lo cierto]

es que nada seguro hay sobre probabi-
lidades liricas que sirvan de predmbulo
a la exposicién de Sevilla. En cambio,
los aficionados barceloneses pueden es-
cuchar 6peras de todas clases, con no-
vedades rusas y amplios proyectos ope-
risticos para la primavera. :

Y ya que de Operas hablamos, daré
cuenta del estreno en la Opera Cémica
de Paris de “Riquet a la houppe”, co-
media musical en tres actos y un pré6-
logo, de Georges Hue. Este compositor

se ha destacado poco dentro del granj
nivel musical, lo que no ha sido para él|

obstdculo que l. impidiese obtener dis-
tinciones oficiales, que no obtuvieron
Ravel, Dukas, ni d’Indy, lo que prueba
que en todos los paises “cuecen habas”.
También en Paris y en el teatro de la
Opera, se ha estrenado un “ballet” con
misica de Fauré, orquestada por In-
ghelbrecht, titulado “Rayo de luna”, La
musica que para esta obra ha sido uti-
lizada es el “Tema y variaciones” para
piano. De todos riodos, no se puede re-
prochar a Inghelbrecht el atrevimiento
de llevar a la escena una obra pianis-
tica, ya que no es el primero que lo
hace, y ademds, ha hecho bien en incor-
porar excelente musica a las represen-
taciones teatrales, resignadas a sopor-
tar vulgaridades, cuando no disertacio-
nes tan sabias como insoportables.
* * ¥

Y, por cierto, en Paris, comienzan a
inquietarse un poco sobre el porvenir

lde la musica de cdmara. Claro es que

dicho problema podria concretarse di-
ciendo, sencillamente, que con tocar bien
las obras consagradas y hacer nuevas
creaciones a la altura de aquellas, esta-
ba el problema resuelto. Pero en esta
cuestién, como en todas las que ahora
surgen, hay un factor comercial que lo
invade todo y lo estropea todo. La mu-
sica de cdmara, como su nombre indi-
ca, se ha hecho para la intimidad, para
ser ejecutada on recintos pequefios. La
ambicién de empresarios y agencias ha
sacado de quicio esta purisima rama del
arte musical, trasplantdndola a grandes

salas de conciertos, y en Espafia, a tea-
tros de vastas dimensiones. El cuarteto
de cuerda, base de la musica de cama-
ra, por mucha sonoridad ‘que se le exija,
no puede llenar con sus sonidos espacios
| tan grandes. Se produce entonces lo que
| afirmaba un comediégrafo espafiol, es
decir, el espectédculo, algo ridiculo, de
cuatro sefiores que hacen desesperados
esfuerzos por sonar como una orquesta.
Sin embargo, hay otra fase que no ca-
rece de importancia: no todo el publi-
co, ni siquiera todos los aficionados a
| la musica, estdn en condiciones de es-
cuchar como es debido estas obras, finas
cinceladas, ultima etapa del arte de los
sonidos. Los grandes recintos llevan
siempre mezcla de puablico que, ademads
de no saber escuchar, estorban la aten-
cién de los verdaderos melémanos. Pre-
cisamente me ccntaron, no hace i ..

tiempo, que un popularisimo zarzuelista
entré en un concierto cuando la orques-
ta comenzaba una sintonia ‘de lMuozart
(y ya sabemos que estas sinfonias en-
tran en el dominio de la musica de cé-
mara). Pasada la exposicién de temas
e iniciado el desarrollo temético, el po~
pularisimo zarzuelista volviése a un su

| amigo y le dijo: “Esto es demasiado

lan 0; Mozart debié terminar antes; yo
sé algo de esto.”

Joaquin TURINA




Varios conciertos

B e

La orquesta del Palacio de la Misica,
cinco directores y cuatro solistas han co-
llaborado en un festival consagrado a la
| masica espafiola. Un programa algo en-
salada, pero muy habilidoso, fué causa,
de que un numeroso auditor‘}o, presidi-
do por la reina Victoria, quien con su
augusta presencia entona en esta tem-~
porada los conciertos de Lassalle, asis-
tiera al espectdculo, no falto de atrac-
tivos.

La zarzuela estaba representada por
Usandizaga, por Jiménez y por Tomés
Barrera, quien dirigi6 el segundo cuadro
de su drama lirico “La Virgen Capita-
na”, en cuya interpretacién intervinie-
ron: la sefiorita Espinosa y los sefores
Garmendia y Patallo. Representando al
Ejército, el sefior Gasca, misico mayor,
dirigi6 su “Obertura pastoral”. Joaquin
Faster, buen misico y buen pianistq.,
interpret6 un grupo de obras pianisti=-
cas, matizandolas con légico sentido y
con bhuen gusto. Julio Gémez presentéd
“Dos cromos espafioles”, obteniendo tan
gran éxito el titulado “Rondalla”, que
hubo de repetirse; insistiré en las cua-
lidades de director de Julio Gémez, he-
cho tanto més interesante si se tiene
en cuenta la falta de directores que
puedan reemplazar a los ya consagrados
en nuestro pais. Por tltimo, Pepe Las-
salle, simpaticén €él, joven €l, cogié las
banderillas (perdén: la batuta) y diri-
gi6 la ultima parte, en la que se des-
tacé la “Danza del fuego”, de “Don Ma-~
nué”’. En resumen: un gran éxito.

* % %

La personalidad de Séinz de la Maza
es altamente simpética. Sin c}xidarse de
las fulgurantes estrellas que mvz_aden el
campo musical guitarristico, prosigue su
labor con una honradez y con tal serie-
dad artistica, que merece toda clase ‘de
elogios. Probablemente piensa e_l .inmg-
ne' guitarrista que en las act';lvldades
humanas, cientificas o artisticas, no
existe méis gue un solo factor, que es
el trabajo. Quizé sea mas largo el ca-
mino y se tarde mas tiempo en llegar a
la meta; pero cuando se llega, puedp
decir el artista que su fa.ma'esté. sél‘x-
damente apoyada. En su concierto de la
Comedia di6 realce con su fino arte a
las obras clésicas de Sors y de Bach,
como también a las modernas, entre las
cuales las habia originales del propio
guitarrista, ganidndose muchos y muy
justos aplausos.

. * ¥ *

¥ termino consignando el éxito del se-
ndo concierto celebrado por el bajo
ardones y la soprano Galatti, espafiol
|61 y griega ella. Este concierto fué noc-

, muy entonado y con el teatro
| 1leno de publico elegante. Como nove-
dad, la orquesta de la Zarzuela, condu-
| cida admirablemente, ;cémo no?, por el
{lustre Juan Antonio Martinez, interpre-
16 tres trozos, a modo de preludios, al
| comenzar las partes del programa. El
fomidable bajo y la gran cantante fue-

‘ ron.aclamados.

oaquin TURINA

Homenajes a Mardones
y a Lassalle

Que dos o tres conciertos voincidan
el mismo dia y a la misma hora es caso|
ya frecuente en Madrid; pero la coin-|
cidencia de dos banquetes, confieso que|
es la primera vez que me habia ocu-|
rrido. Considerado el asunto bajo unf
punto de vista puramente gastronémico,
estudié  con detenimiento los dos *me-]
niis”, con objeto de elegir el mé4s atra-
yente. En el banquete a Mardones me
encontré con un “Jateko” que contenfa
“Arrotza a la Marquinesa”, seguida de
una “Lebatza” y de una “Okelia”; esto
debe ser griego, pensé yo, y lo mejor
serd pedir la traduccién a la ilustre
cantante griega Criso Galatti; pero ;y
si en vez de ser griego resulta séns-
crito? Decididamente fui a comer con
Lassalle, cuyo almuerzo estaba garan*
tizado con unos “huevos a la parisién”
Y unos “langostinos Bellavista”. La
orquesta del Palacio de la Miisica, in-
finitos amigos, artisticos y tauréfilos,
de Pepe Lassalle y casi todos los cri-
ticos musicales llenaban. el salén de|
Tournié, hasta el punto de que algunos
comensales yantasen en el vestibulo -de
la escalera. Lassalle sonreia placidamen-
te y abria los brazos, pronto' a dirigir-
nos un festival, cuando una Comisién
de la Asociacién de Maestros se le acer-
c6 para ofrendarle una plancha de pla-
ta conmemorativa del acto. :

Al llegar al Hogar Vasco detuve brus-
camente a un camarero: “Digame qué
significan “Lebatza” y “Okelia.” El ca-
marero me miré algo desconcertado y
repuso: “Merluza y carne, sefior.” “Au-|
rresku”, le contesté en son de gracias,
y penetré en el salén. Habia terminado
el 4gape y resonaba, vibrante.y en-
tusiasta, la voz de Victor Praders,
quien hacia con su habitual elocuencia
el elogio del pueblo vasco. Contestéle
el sefior ministro dé Instruccién pabli-
ca, que presidia el banquete, ponderan-
do la labor del gran Mardones, y cerrd
la parte oratoria Antonio Casero con

l un saladisimo discurso madrilefiista, ha-

blando de este Madrid que: “Aunque
tiene un rio pequefiito, en él se lava
toda la ropa de Espafia.” El coro del

| Hogar Vasco puso fin a la fiesta.

| completados con sesiones musicales.
| el Palacio de la Mfsica, Lassalle diri-
gi6 todo un programa wagneriano, pres-

Sin embargo, estos homenajes fueon

| tando su colaboracién el popular bari-|
| tono Marcos Redondo y la tiple sefio-|

ra Gilinska, la cual, aunque menos po-
pular, me pareci6 més compenetrada
con este género de misica. Por su
| parte, el Hogar Vasco habia organizado
{ en el teatro de la Zarzuela una repre-
sentacién de “El caserio” en honor de
Mardones. Fué, a mi entender, una gran
idea esta reposicién, pues di6 motivo a
que ratificdsemos nuestras opiniones de
siempre, esto es, que la hermosa obra
de Guridi sigue siendo la mejor zar-
| zuela que se ha escrito en estos alti-
mos tiempos. Algunos de los artistas
que la interpretaron eran los mismos
que figuraban en el estreno. Entre los
nuevos se destacé con gran relieve el
tenor Baldrich; su hermosa voz di6
prestancia a los trozos musicales, can-
tando con brio y gallardia, sefialando
bellezas que otros artistas no hicieron

| destacar. Dorini de Diso y Paco Gallego

derrocharon talento para que olvida-
semos lo més posible a Felisa Herrero
y a Palacios; son artistas que tienen
recursos para ello-y que merecen los
mayores elogios. Y vaya el méas entu-
sista aplauso a la saladisima Flora
Pereira por su genial interpretacion.

Conchita Rodriguez

No solamente en Barcelona hay nifios
prodigios; en Madrid y en la sala del
Ateneo se ha presentado Conchita Ro-
driguez, pianista de once afios, interpre-
tando un largo programa de obras clé-
sicas, modernas y también espafiolas. No
es la primera vez que se presenta
en puablico, pues el afio anterior HO
otro concierto, obteniendo merecidisimos
aplausos. Su maestro, José Balsa, per-
tenece a.la categoria de los buenos mu-
sicos que, voluntariamente, se sumergen
en las profundidades de la ensefanza,
haciendo labor meritoria y situados al
otro extremo de los que chillan y ha-
cen cabriolas artisticas para que se les
vea y obtener los primeros puestos. Bal-
sa estudié con el gran Tragé y ha in-
culcado a la nifia Conchita Rodriguez
los buenos preceptos de nuestro maes-
tro. El éxito y las ovaciones que ha con-
seguido seran el mejor estimulo para
proseguir su brillante carrera.

Joaquin TURINA




prodigios

No hace mucho tocaron em Madrid.
produciendo gran sensacién, dos nifios!
Carlos y Glocasta Corma, pianistas pre-
coces, que por sus extraordinarias cuna-
[lidades parecian situados fuera de la
 realidad. Imagine el lector cuél seria mi
asombro cuando Frank Marshall, el mis-
mo maestro de los nifios Corma, me pre-
senté en Barcelona una miniatura hu-
mana en calidad de presunta pianista.

—;Y qué hace esta nifia?—pregunté
al gran Marshall.

— Esta nia—dijo el maestro—se llamn|

licia de la Rocha; nacl6 el 23 de mayo |
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Alicla de la Rocha

de 1024, y deade la edad de veintiséls
| meses demostré sus aptitudes, cantando
todo lo que ofa y tocdndolo en el pia-’
| no; enterado del caeo, pedi que la llev:
ran & mi Academia para examinaria.'
| Esto ocurri6é ca jullo de 1927. Vi que se
trataba de nlgo exeepcional, y al co-|
menzar el curso, en noviembre, empczd]‘
su educacién musical; lleva, pues, un afio|
de estudlo.

musicada por
teatro

cientemer
| tancia e
i lar de

l un mu

l Chueca;

ilust

se con su
pués < forma de
que, siendo su musica fdcil y agrada-|
ble, tuviese cicerto a scto aristocratico.|
Flora Pereira, en su
y Gallego en el barbero “Lampa-|
» fueron los héroes de la represen-
tacién, dando con su labor, movimiento
vida a la obra. La “tirana” del se-|
lo acto fué cantada por los dos co
wcia y finura, que el auditorio
ién, y consi esto como
emos que
empos
numeros 1sica se repiten, el publi-
co protes indignado de que s¢ 1&:. haga
oir dos veces lo que con una sola Vvez
ti de sobra. Mateo Guitart, con Su
wonita voz, y Rosita Torres, que parc
ce una figurita de porce
ron como buenos. El teatro presentaba
gran animac i6n, y las empresas sin en-
de lo que les convendria dar
nte estas obras tan intere-
1 bonitas y tan populares.
Joaquin TURIN
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Sociedad Filarmonica

N Sy l

Un magnifico conclerto ha celebrado|

la Sociedad Filarménica; uno de esos con-
ciertos que, por los intérpretes y por las

l obras, recordaba aquella su época de cs-
plendor en la cual se hacfa musica ante
todo, sin miedo a la dispersién de so-
cios. Wanda Landowska, en colaboracién'
con la Orquesta Filarménica, ha toca-|

B (10 tres obras interesantisimas, que cons-|
Alicia de la Rocha, adorable criaturl- tituyen el reflejo de un pasado musical

A Al
:““;Sd:c;";":r‘“;:“’s';’ ‘in‘:\‘:l‘;‘:o";:c: ';’:)‘;:“H al cual nos acercaba atin més el sonido!

varios acordes, unos consonantes y otros del clave.
disonantes, quo ;ﬂ nifia va canmn’éo. atal | Carlos Felipe Manuel Bach, tercer hijo!
‘peglnndo los sonldos componentes con 8t | de Juan Sebastiin, tlene un gran relieve
]vomcna, Después, sentada ante el ini- en la historia de la musica, pues aun-
trumento, toca pulcramente con sus di- | | que no inventé el estilo “galante” ni la
minutas manos, que no alcanzan la octa- estructura de la sonata, di6 vida a esta:
lva, dos obras de Granados: “La cam- bellisima forma musical con sus inno-|
pana de la _tarde" y “El hada y el vaciones en los desarrollos, sus ritmos y|
Inifio”. La misica se desiiza entre aus| sus imprevistas armonias. Hoy se le con-|
dedos dulcemente, con légica musir‘nll-‘ cede un mérito mas documental que ar-
dad, sin que falten los matices expresi- 3
vos. No hay en su inerpretacion nndn tistico y se le escycha con la atencién
de premlosidad, nl tampoco apresura- y el respeto que*merecen las obras de
arte que abrieron nuevos derroteros y!

miento; toca con ¢l aplomo de una per-
sona mayor. Decldidamente, Frank Mar- presentaron desconocidos horizontes a
shall es el maestro de los prodiglos. ' los geniales creadores que las siguieron.
Orquesta Lassalie | Carlos Felipe Manuel Bach no fué un ge-

| nio, pero quizd sin €l la sonata creada

{por Corelli y demas violinistas italianos'
hubiera desviado el verdadero camino,;

en cuyo término aparecia la sombra de

|

!l macstro Lassalle no puede resistir
ia tentacién de dar festivales, Comenzo
con el de Wigner, sigulé ayer con otro
de mfisica rusa y nos anuncia un ter-

cero dedicndo a obras espafiolas. Se In- Beethoven. El “Concierto en sol menor”,
terpreta en Madrid bastante masica que interpreté6 Wanda Landowska, con-

rusa; pero, como ocurre con todas las tiene todas las caracteristica de su|
cscuclas y todos los compositores, dn- autor. |
mos siempre vueltas a las mismas obras En cambio, el “Concierto en fa me-
& tcrsta (s wocue) sa gug ey, obvas il nor~ do Jukx Sebastidn, e8 U petfecty
tamos conformes con este argumento, ‘[:;:)(C]:‘]:lsem’:'qu.‘mecmrn wim e clncclf;\-
que, por ser “metélico”, no deja de tener I E estria y el dominio de quien|
fuerza. Sin embargo, se me ocurre gne posce una maravillosa técnica, puesta al|
sl se ampliase el repertorio que le gusta servicio de la invencién méds asombrosa,
al piblico, eso Irfamos ganando. que ha exlistido. No se sabe qué admirar
En el festival de ayer hubo, como no- méas en esta obra, pues la escritura poli-|
vedad, 1a Intervencién de Elena Glilina- | f6nica, el equilibrio justo de los tres
kn, quien, acompafinda al piano por el | tiempos que la componen, la riqueza de Wanda Landowska debi6 comprendcer
:‘l‘:{’c”‘cr:n:l}:::;"n"lvm"s““;_‘;’n:r‘:fl'ﬁf;;(:"::' timbres orquestales y la vida y alegria§§ila trascendencia del concierto, pues ia|
Acn‘mnnle ey mnd‘ r(loln J{; " ks ! que respira forman un todo de infinita |ntcrprctn-’_;()n que di6 a las tres obras
: p e mas: I | fuc magnifico, imponderable, En sus ma-
g,lu‘fﬂc':: C;‘l:h;?\:' :(:‘lu?'l“g“‘(;‘:k:’o(i? :_: nos el clave tomaba vida y color; sus
artista exquisita que sabs decir a laf Haydn, con su “Conclerto en re maf timbres pasaban de la tonalidad lumi-
perfecci6n; su expresién es justa y =u] , nos llevé a otro ambiente, a otrafinosa al gris opaco en una prodigiosa|
I musienlidad tiene 16gico sentido. Entre| sicismo estaba ya en todafl catarata de sonidos, que surgian en
Ins canclones e destacaron “Fsplizaa do- su madurez. Kl “padre” de la sinfonfaf apretados y vertiginosos pasajes, como
rndas”, de Rachmaninow, muy ruan, de habia ya legislado a través de sus obrasflsi estuviesen hechos por arte de magia.
:"f"””‘”" mel6dicon, y una aunvisimn |y la estructura de la sonata apareciaf Bien puede enorgullecerse la veterana
(:;:“:“;‘V;::,n‘:';nc";:‘" l;of;:r:n”(nil(l:‘r:‘:l‘(‘:ml\: concretada e inamovible €o! su construc-§ Sociedad de que Wanda Landowska ha |
terpretd ¥ popular “Cancién india” ci6n ternaria, los f ; Itenido para ella uno de sus mejores
El programa contenia la ..Smrnnm'm_ gas frases inspiradas y rApld a-'momentos. Pérez Casas, al frente de un
téticn”, de Tachaikowsky (que por clerty les. La original estructura binaria h || grupo de profesores de la Orquesta Fi-
no en In Quinta, mino Ia flextn), y In desaparecido, la polifonia era ya un sim-| Jarmoénica, dié pruebas de sus grandes|
“Seheherpzade”, da Rimsky, muy blen ple recucrdo, y entre el buen Haydn Y|‘cnndlcloncﬂ de director, compenetrindose
Interprotnda por Ia orquesta, que fué el gran Mozart preparaban el cnmlnoncnmn un verdadero maestro de la manera
ovaclonada, con su director. Se destacé |a Beethoven, quien, a fuerza de genla-ide sentir de la clavecinista, sigui¢ndola |
el concertino, Celao Diaz, cuyo sonido |les zarpazos, estabilizaria las formns‘pn.qo a paso y obteniendo una perfecta
es vibrante y tiene la prestancia de up clasicas y darfa paso al romanticismo. (unidad entre la orquesta y el clave. Difi-|
verdadero concertista, L X cilisima y poco lucida fué su labor, y|

i-29 Joaquin TURINA por eso mismo mds admirable todavia.

|

TIEas Conciertos como éste son los que dun:
prestigio a una Asociaclén cuyo fin debe
ger siempre la cultura y el progreso mu-
sical.

4& ‘.’['/,%Z?Jouquln TURINA

|




Orquesta Lassalle

El maestro Lassalle celebra sus bho.
das de plata con la batuta, puesto qua,
[1la primera vez que diriglo la Orquesta
l dJe Munich, fué en noviemhre de 1903,

| iste acontecimiento supone su corres.
| su concierto-homena.

pondiente 4gape y j =t
je, para el cual l..l ])lrt‘P.Yl‘ll,l de 2 Or-
questa hakia invitado rum‘nl;nu‘ “) a
los demas d!rectores madrilefine. | Pa.
\ra qué querria Lassalle tantos dirceto.
lres juntos? Mucho mis or ".,Q nng
parece reunir a todos l(m»--n _ itores
que han dirigido en el I’(l!ﬂ(‘m de 1a
Misica y que hagan cualgiier coza en
honor del homenajeado, por ejs .
bailar un minué o cantarle una

fa, mds o menos homérica, en son da
agradecimiento.* Y en ver ad que  se
merece Lassalle el hormena ann eon-
siderdandolo unicamente por su gencro.
isidad con log mrisicos jovenes a ies
nes ha facilitado el contacto con el pi-
blico. - >

El concierto de ayer era tamhiin

“festival” y cldsico, por afiadidura. Con-
tenfa el programa una novedad, _puns
el “Conclerto para flauta y arpa
Mozart, es casi desconceido (l’f‘nn‘ v
auditorio Me par>ce inn ‘cesario ‘,n‘..r
| cu elogin, ya que seria preciso repetie
108 mismn3 conceptos que en mis
{una ocasién he dichn sobre 'm

iy pureza de este adimirabic i

va técnica perfecta se esiuma i
luminosa inmaterir!tidad flf- SUS £ONCAD.
|ciones sonoras. Lo que si afirmaré
'que 1la interpretacion fué irrep

lble por parte de la excelente arp
Lea Bach y del gran flautizta Gumer-
'sindo Iglasias, veterano en &l
|y admirado por =u hrillante \
len conelertos sinfénicos. Celso Ditz
concertino de la orquesta, oht

éxito en el “Concirrio’, de

hastidn, y cerrd el programa
che de oro la maravillosa “Sinfonia en

Joarquin TUR

Bajo la férrea direccién de don En-

rique Baena, contintia su serie de con- el

Pronto habrd provisién de plazas en
claustro del Conservatorio. Serfa

clertos la simpAtica Sociedad *“Musica conveniente que se comenzasen g ha-
Internacional de cdmara”. El cuarteto cer las cosas blen en dicha institucién,

Milan¢s, formado por los sefiores Me-

O se dan las plaz

rofio, Cruz, Milanés y Carlos Baena, nadas, sin

dieron Gltimamente una Interesante au-'aspirantes
dicién musical en la Sala Rex, obte-|les, o se
niendo los m4s entusiastas aplausos del|tro”.
| auditorio. El programa comenz6 por los|te frase,

en

Juzgan los méritos “al milime-
Slempre es lamenable la sigulen-

dicha por un académi

“Alrs de ballet”, de Philidor, terminan-difunto): *“No tengo mdas remedio que
do con el “Cuarteto en sol menor”, de/votar a fulanito, que es el peor.”

Godard.
. un

El Hogar Vasco prepara un homena-
| Je al bajo José Mardones. Los banque-
tes se han vulgarizado de tal modo, que
conviene realzarlos de vez en cuando
con una figura de prestigio, cual es en
esta ocasién la del Insigne cantante,
| glorla de su patria. Hay en este home-
naje, sin embargo, otra deuda de gratl-
tud a cargo del Hogar Vasco, y es la
propaganda que ha hecho el gran Mar-
dones del “zortzico”. Le hemos ofdo ya
un racimo de ellos, y no creo se le haya|
agotado el deposito. Bien hacen los vas-|
cos en homenajearle, pues un andaluz
puede pasarse la vida cantando “pete-
neras”, en la seguridad de que a nin-
gun paisano ha de ocurrirsele convidar-
lo a un “chatito con tapas”,

L

mismo. En el caso de que asistieran,
estarfa demds el prohibirles la entra-
{da en la cocina. La salud de los comen-
sales es algo muy serio...
O

Cuando un orfeén o una banda llegan
a una ciudad para actuar en ella, pa-
rece como si la regién entera ofrenda-
se la visita a sus vecinos. Los elemen-
tos oficlales y el pueblo en masa asis-
ten con toda la emocién posible a la
llegnda de las entidades en estrecho
abrazo fraternal y efusivo. Cuando la
entidad que llega es una orquesta de
concierto 0 un cuarteto (y me parece
Inatil sefialar la diferencia de nivel ar-
tistico) nadle se preocupa, a excepcién
de unos cuantos sefiores, muy finos Y
atentos, pertenecientes siempre a la
Directiva de alguna Socicdad; los Ni-|
cémacos, como decla un amigo mio. |
;Tiene esto alguna explicaci6n?

LA AR

Miguel ARDAN

Muy poca musica hemos te
A nido en|sado en nuestra mauasic
a
i\ggg;icio:n estos dltimos dias, pues casi|Pedro Blanco, el compo}x;'ltgi l:j&l;lar =,
conciertos se han suspendido| mente fallecido para las arte g
» Y en otros articulos,
uIlixteCr]lstlna. Debo con-|{miracién por la musica
» 1& segunda audj- hispanos, ya que hijo
;Lm;ud%ls gulétaitt'rlsm Sdinz de 1a Maza,|y casado cﬂn I?na angalu‘i&" Much
vecesy erm ritos he hablado repetidas|complacen las anteriores declarac(l) e
Eimon 'urr’m ongtl;e ;}n su Iﬁltl;rzo recital ha|de Sdnchez de Fuentes, quien acab:nsg
en simpética, cual es estrenar '
la de Interpretar un pro et
grama todo es- “Anacaona”
pafiol. Sainz de 1a Maza, como Se ot el
Za, Segoviaro de
Y como Cubiles, son artistas que aegpre- S e o
ocu';‘;zlm serlamente de nuestro arte. Deg-
de “Sor” hasta las mds modernas obras
gultarristicas, formaron un conjunto tan
Ll;zg;esanie Yy varlado, que
mente cuantos Bivon
A espafiola. 11 audit an hecho ya t:mj frccucn}zler;crbg:zict?s
Ilo premi6 la labor de Sinz de la Ma.|C'°° '¢Jan0 el momento en ate” paia.
Za con entusidsticos aplausos, ,l.);;: t;s;rltas Len colores, del malva al
» representen

e espafiol soy

Eduardo Sdnchez de Fuentes
3 es -
tor de un libro titulado: "Folklorlsm?)l'l'
de cuyas llntcresantc: Paginas me ocy é
pido resumen bibliografico. Pe-
ro Eduardo Bdnchez de Fuentes cr:e

mo Inglaterra,
enfadan

0 es si
misién d~' crjtico,

/2-0- 29 = ""deaquin TURINA




Sociedad Filarmonica

—pem

Después del magnifico concierto de
Wanda Landowska, la Sociedad Filar-
ménica ha celebrado tres sesiones, todas
ellas a cargo del violinista Joseph
Wolfsthal y del pianista Egon Petri. No

comprendo bien por qué algunos artis-|

tas pasan rdpidamente y otros se esta-
cionan, como les ha ocurrido a éstos.
Wolfsthal es un buen violinista, cuyo
mayor mérito consiste en la suavidad
de arco, lo que le permite sonoridades
dulces y expresivas. Tiene, ademés, el
mérito de confeccionar programas Se-
rios y entonados. No'es culpa suya la
coincidencia con otro violinista de gran
talla, ni que a este ultimo se le haya
ocurrido tocar también la sonaia de Cé-

Como novedad, Wolfsthal ha incluido
en sus programas una adaptacién de
“Pulcinella”’, de Strawinsky. No hay
més remedio que insistir en la mania,
hoy imperante, de las adaptaciones de
orquesta o de piano, que tan mal van
generalmente a instrumentos como el
violin, necesitado siempre de un acom-
pafiamiento pianistico. Despojada una
obra como “Puicinella” del ropaje or-
questal, es decir, de todo cuanto signi-
fica color; rota la unidad polifénica, se
forman dos lineas de distinto timbre,
una de ellas marcada con acusado re-
lieve por el violin, y otra més indecisa,
en fondo gris, por el piano; hacen el
triste papel de un matrimonio mal ave-
nido. Sin embargo, aun hay otra cir-
cunstancia méas grave en esta obra, que
corresponde a la materia intrinseca de
la musica, y es que los temas de Per-
golesé abandonan bruscamente sus ar-
monias familiares y su ambiente de épo-
ca para rodearse de adornos exoéticos y
ritmos extrafios, muy modernistas, pero
colocados en el extremo opuesto al sen-
timiento italiano que precedi6 a Rossini.

Asi y todo, la version violinistica de
“pulcinella”, titulada “Suite Pergolese”,
por Strawinsky, resulta muy interesan-
te, y Wolfsthal ha hecho muy bien en
darla a conocer a los socios de la Fil-
arménica.

Egon Petri es un buen pianista. A pe-
sar de su nombre italiano, nacié en
Hannover, de padres holandeses. Suf
técnica es esencialmente alemana, pero
sin el romanticismo germénico; muy
musical y limpio en sus interpretacio-
nes, no estd exento Petri de ciertas du-
rezas y de marcada tendencia al acele-
ramiento en los tiempos. Su eleccién de
obras merece plicemes. Comenz6 por
cuatro preludios para 6rgano de Bach,
adaptados al piano por Busoni. Sigui6
con las variaciones sobre un tema de
la “Sinfonia heroica”, de Beethoven,
alarde de técnica del genio de Bonn,
pues se trata de quince variaciones, las
cuales, aunque son casi todas decorati-
vas, prueban la flexibilidad de mano a
que pudo llegar el gran compositor, gra-
cias a sus maravillosas facultades. Pe-
tri terminé con una concienzuda inter-
pretacién de la "Rapsodia hingara”, nfi-
mero 12. Oyéndola me imaginaba el sor-
prendente efecto que estas rapsodias
producirian cuando las tocase el mismo
Liszt ante aquellos p(blicos, méas pre-
dispuestos que los nmestros al sentimen-
talismo y a los efectos deslumbradores.

Joaquin TURINA

Glazounow y la
musica rusa

RS

Uno de los mas grandes musicos ru-
sos, Alejandro Glazounow, se encuentra
en Madrid. Perteneciente al grupo que
sucedi6 a Glinka y compafiero de los
maestros que lucharon y triunfaron ha-
ciendo musica nacionalista, viene, creo
que por primera vez, a Madrid, avido
de conocer aquel ambiente que recorrio
su antecesor Glinka y que trasladd al
pentagrama en imborrables recuerdos.

i En cuanto llegé a la Villa y Corte co-

rri6 hacia la Puerta del Sol, preguntan-
do a sus acompafiantes: “;Pero en don-
de estd la puerta?” Fui a verle con va-
rios compaifieros al hotel, con el respeto)
que merece figura tan excelsa y venera-
ble. Es de gran talla, grueso, frio y ce-
remonioso, haciendo reverencias cada
cinco minutos. No sé por qué, me re-
cordaba al famoso “Don Rufino”, de la
comedia quinteriana “El amor que pa-
sa”. Ya lo recordard el lector: “Petrus”
en latin, “Pierre” en francés, “Pietro”
en italiano...

La musica rusa, aparte su mérito
intrinseco, tuvo el don de la oportuni-
dad. Cuando el siglo XIX habia dado
cuanto podia y se sentian en la atmoés-
fera musical los primeros sintomas de
fosilizacién, aparecieron los rusos con
un ‘arte nuevo que abria a los compo-
sitores infinitos horizontes. Sus armo-
nias sirvieron de base para.la moderna
escuela francesa, a cuya cabeza mAr-
chaba Debussy; sus ritmos, nerviosos y
plet6ricos de vida, derrocaron como por
encanto los vulgares ritmos del periodo
judaizante, en el que se destacaron Me-
yerbeer, Halévy o Hérold. ;Y nosotros,

fiol cuanto les deberios?

Aquellos panoramas orientales, aquena
afinidad de ambiente con nwéstra ratUsi-
ca andaluza, fueron ellos los que la
hicieron resaltar. Borodine, quizéd el mas
fino ydelicado del grupo, aquel médico
y artista, cuya sensibilidad exquisita se
percibe en cada compds de “El Princi-
pe Igor”; Moussorgsky, genial y desor-
denado, a quien sus compafieros Lubie-
ron de terminar las obras; Rimsky Kor-
sakow, popular ya entre nosotros, y, por
fin, Alejandro Glazaunow, con sus sin-
fonias, sus poemas, entre ellos el famo-
so “Stenka Razine”, tantas veces Intcr-
pretado por la Orquesta Filarmoénica, y
su miusica de cdmara; todo ello supnre
un bloque sonoro de enorme fuerza y
una época de positivo valor en la histo-
ria de la musica.

Alejandro Glazounow nacié en San
Petersburgo en 1865. Como su . madre
era pianista, desde nifio comenz6 a ia-
miliarizarse con las grandes creaciones
musicales. Puesto en relacién con jus
masaestros de su patria, empezé a estu-
diar a Balakiew, y, mas tarde, con el
mismo Rimsky, el mdas esforzado pAaia-
din de la musica moscovita. Su prime-
ra obra fué una sinfonia que se estre-
né en 1882, dirigida por su maestro
Balakiew. Desde -entonces, Glazounow
ha escrito sin cesar obras de conciertos
y algunos “ballets”, hasta el punto de
tener 'editadas en la actualidad 103
obras. Después de alcanzar un gran
éxito en Lisboa, le aplaudiremos en Ma-
drid al frente de la Orquesta Filarmo-
nica, tanto al artista como al triunfador
lde una escuela y también al represen-
'tante de un. grupo glorioso.

Joaquin TURINA




Festival Glazounow

Con verdadera solemnidad se celebré
el domingo en el teatro de la Zarzuela
el festival ruso dirigido por el gran
maestro Alejandro Glazounow. El teatro|
estaba completamente lleno de nuestrof|
publico musical, con la natural expec-
taci6én de conocer personalm ate a uno |
de los mds famosos compositores ac-]
tuales. Glazounow, tan ceremonioso como
de costumbre, dirigié todo el progra-
ma, en el que incluyé la “Gran Pascua

» de su compafiero Rimsky, y dos
obras, inspiradas en Espafa, de Glinka.
ste compositor, a quien puede llamar-
sele el “padre” de la musica rusa, per-
imaneci6 bastantes meses en territorio
aspafiol, sobre todo en Madrid, habitan-
do una casa cerca de la Puerta del Sol
Tanto el “Capricho brillante sobre un
tema de jota aragonesa” como el poe-
mita titulado “Una noche en Madrid”
lestdn escritos a base de temas popula-
lres tomados al natural. Prefiero ¢l pin-
toresco trozo del mismo autor: Kama-
rinskaia, que me parece mas original,

De Glazounow oimos dos obras im-
portantes. El segundo concierto en “si
imayor” para piano y orquesta es obra
ide grandes vuelos y lleva la contextura
lde una sinfonia con sus cuatro tiempos,
faunque se toquen sin interrupcién. No
llega, quizé, a la grandeza de la “cuarta
sinfonia”, pero tiene detalles bellisimos
y sonoridades bien encontradas entre el
piano y la orquesta. Elena Gavriloff, pia-
nista a cuyo cargo estuvo el concierto,

B tom6 con pleno dominio su dificil parte, |

dando pruebas de su maestria y enfo-

cando la obra més bien a grandes pla-

nos que en sentido detallista. Fué muy
plaudida.

La otra obra de Glazounow se titulaba
“Suite Edad Media” y constituia una
evocacién con cardcter francamente pin-
toresco. Como todas las obras rusas de
este grupo (pues desde Strawinsky la
musica moscovita se internacionaliza),
tiene dos aspectos que se destacan con
| gran relieve: el orientalismo y algo de
sabor litargico a lo “Boris”. Después de
un preludio, mixto de idilio y de palsaje
i maritimo, aparece la “Danza de la muer-
te”, inspirada un poco a lo Saint-Hagns,
sin caer por ello en ninguna imitacion,
ya que el ritmo es diferente. Es muy
bonita esta danza, y con gusto ia hu-
biéramos escuchado otra vez. Una sere-
nata, triste y melancélica, de un trova-
dor desengafiado, sirvi6 de enlace al
final: “Las Cruzadas”, marcha guerrera
combinada con cantos religiosos; fué lo
més ruso de esta “Suite”. Terminé el|
concierto con una versién orquestal del
“Canto de los barqueros del Volga”. Gla-
zounow fué aclamado por el publico.

Como testimonio de admiracién y co-
mo finico agasajo, creo yo, desde que|
estd en Madrid, el ilustre maestro fué
obsequiado con un almuerzo, que se ce-
lebré, a instancias suyas, en Botin; la
fama de este restaurant ha llegado hasta
Rusia, por lo visto. Asistieron las sefio-
ras Graviloff, Pepe Cubiles con su se-
fiora, el maestro Pérez Casas, los sefio-
res Zulueta, Quesada, Moreno y casi
todos los criticos musicales. Pepe Cu-
piles ofreci6 consagrarle una audicién
al piano de obras modernas espafiolas,
y el gran Glazounow, sintiéndose anda-
luz, brindé con una copa de manzanilla
por Espafia y por sus musicos.

°__ Joaquin TURINA

ZARZUELA: Festival de la
Cruz Roja

No carecia de atractivos el festival
celebrado ayer en el teatro de la Zar-
zuela por la Asamblea de la Cruz Roja.
Por primera vez oi la Banda del Real
Cuerpo de Alabarderos desde que ha si-
do transformada. El maestro Emilio Ve-
ga se parece en el concepto de escrupu-
losidad a Pérez Casas, llevando el deta-
llismo al limite. La idea de quitar toda
la agridez posible a la banda es cosa
digna de aplauso, como también el equi-
librio de los diferentes planos sonoros,
La Banda de Alabarderos suena estu-
pendamente y ayer lo demostrd, inter-
pretando tres obras diferentes en es-

| tructura técnica y en ideal estético. La
| “Triana”, de Albéniz, alegre y jacaran-

dosa; “Noche en los jardines de Espa-
fia”, lo mejor de Falla; y el “Tannhau-
ser” wagneriano, fastuoso y menos “ex-
plosivo” (;jmuy bien, Vega!), que otras
veces, fueron interpretados a la perfec-
cién.

Una moneria de once afios, Conchita
Rodriguez, se llevé al publico de calle,
renovando su reciente éxito del Ateneo
y tocando con un sentido légico de las
cosas y una musicalidad de persona ma-
yor, que para si la quisieran otros pia-
nistas que peinan canas.. o que se las
tifien.

Ofelia Nieto y Angeles Ottein son dos
hermanas que se complementan. Ofelia
no ha perdido sus prodigiosas faculta-
des en su temporada de silencio. Su voz,
perfecta, de acerado brillo, de enorme
sugestién, vibra como siempre, llegan-
do a dominar de tal modo al que la es-
cucha, que da lo nlismo que cante obras
buenas o mediocres, con tal de oir el
maravilloso timbre de su garganta. Al-
go cohibida y ensanchando las tltimas
notas de las obras, como hacen casi to
dos los artistas de O6pera, nos parecial
que iba a representar “Tosca” o “Aida”
y que estdbamos en el teatro Real.

Angeles Ottein es una artista de cuer-
po entero. Nerviosa, de temperamentg
exaltado, viviendo desde el primer com-
p4as la obra que interpreta, puso a prue-
ba ayer el dominio de la técnica, ha-
ciendo alarde de dificultades, sin que por
ello sufriese menoscabo la expresién de
la musica. Su gran talento le permite
transmitir al auditorio la emocién y es-
to es una de las cosas mas dificiles que
pueden conseguir los artistas, sobre to-
do, en conciertos, donde no hay accién
ni elemento alguno que sirva de base
para sostener la atencion.

El selectisimo ptiblico que llenaba el
teatro de la Zarzuela aplaudié con en-
tusiasmo la labor de las dos insignes
artistas. Asisti6 al concierto casi toda
la familia real.

’, .
La musica

Recuerdos 1.:~‘.,uuules de musica du-
rante el per de la regencia de la
reina Maria Cristina solamente existe
uno para mi, pero ha quedado tan pro-
fundamente grabado en mi memoria
que me parece estar en aquel rinecén
de la Plaza Nueva (hoy plaza de San
Fernando). Se celebraba en Sevilla el
centenario del descubrimiento de Amé-
rica; muchog miles de personas se api-
fiaban en la plaza, toda iluminada y
con un gran tablado en medio, sitio
en el cual habia de cantarse el him-
no que para el caso habia compuesto
el maestro Luis Mariani. En el reful-
gente bale6n del Ayuntamiento apa-
recié la augusta figura de la reina Ma-
ria Cristina y del entonces nifio Alfon=-
so XIII. En répida confusién pasan,
como los cristales de una linterna mé-
gica, los arcos de triunfo, los brufiidos
cafiones del “Conde Venadito” y las
para mi exdéticas lineas de las tres ca-
| rabelas ancladas en el rio.
| Poco interesante fué dicho perfodo
para la musica espafola. El arte reli-
gioso. se resentia de ia enorme influen-
cia de Hilariébn lislava, cuyas obras
figuraban en todos los airiles de las
solemnidades religiosas. Apenas si
nombraban autores que, como Juan
Guzmén o Federico Olmeda, intenta-
ban un resurgimiento de la musica sa-
grada. Sarasate hacia sonar ain su
mégico violin, mientras que Monaste-
rio fundaba en Madrid una Sociedad
de cuartetos. En realidad, la musica
sinfénica, después de la aplastante in-
fluencia de los italianos durante siglo
y medio, andaba tan escasa y desorien-
lada que no sabia hacia qué lado vol-
verse. Si se exceptua Felipe Pedrell,
m&as musicélogo que compositor, los
ensayos sinfénicos de Marqués, si es
que pueden llamarse sinfénicas sus
marchas y sus poloresas, y las obras
que para conciertos escribieron Bretén
y Chapi, no son més que motivos pre-
cursores de la resccion posterior.

Unicamente el teatro presenta inte-
rés, no solamente por los grandes can-
tantes que descollaron: Gayarre, Abru-
fiedo o Metam. sino por el entonces
despreciado ‘“género chico”, que con
tanto gusto escuchamos ahora, aunque
nos lo sirven con gotas. Los mayores
aciertos de los ya citados Bretén y
Chapi, como los del genio popular que
se llamé Chueca, fueron escritos preci-
samente en la época de la Regencia.
Si a esto se afiaden las agradables
obritas de Caballero, podemos dar por
terminado este ligero bosquejo de una
¢poca musical que ya se esforzaba en
desembarazarse, al menos en su sec-
tor méds popular, de las trabas a que
le sometian los amantes de la épera
italiana; trabas que afin no han de-
jado- de influir en nuestra generacién,

J. T,
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SOLEMNE ENT

Un gentio imponente, que se
ba hasta en los tejados, presenc
petuoso y ¢ ovido, el paso la co-
mitiva por KMadrid. Quince prela en
el duelo., A las 3,30 quedd depositado
en el pantedn el caddver. Rey presidiendo”—me dice
ca mujer del pueblo. Le con-
p. familia real no saldria de
0 un gesto de incredulidad
Seguramente cogerd el Rey
vir” y se plantard en El Es-

La Casa de Salud de Santa Cristina

Un gran edificio con un cuidado jar-|pabellones hay ciento cincuenta camas
din. situado en 1o barriada de la Plaza|para pobres y trece cuartos lujosos pa-
de Toros, con puerta principal a lajra pensionistas, entre las cuales hay
calle de la Fuente del Berro, he aqui/siempre nomhres ilustres: “Marquesas
la Casa de Salud de Santa Cristina, fun-|y duquesas”, me dice sor Catalina quien

El rey veld toda la noche en la
capilla ardiente.

dacién de la Reina madre, y, en verdad,
que més que Reina parecia madre de
la casa. La primera piedra de esta vas-
ta construccién se colocé en 1904, ne-
cesitandose veinte afios para terminar-
la, ya que en abril de 1924 se inaugu-
raba solemnemente. El doctor Gélvez,
secundado por los demés doctores, Lu-
que, Macan, Navarro, Gil (jefe del la-
boratorio) y Maestre Ibdfiez (encargaco
de la farmacia) hacen a diario la mas
benéfica de las obras. Diez y siete her-
manas, a cuyo frente figura sor An-
dreu, m4s 23 alumnas de la Escuela
de Matronas (bajo la ensefianza de cua-
tro profesionales), forman el personal
de la casa.

La reina Maria Cristina puso todo
su amor en esta fundacién. Pagaba dos
mil pesetas por una cama 'y, ademads,
mil pesetas para el ropero infantil, sec-
cién especial, de cuya presidencia se en-
carg6 la infanta Mercedes, hija del in-
| fante don Fernando. Pero la caridad y
el amor a los pequefios le llevé a tomar
parte activa en la cotidiana vida del
Instituto benéfico; sor Andreu y la her-
mana Catalina cuentan y no acaban de
las infinitas bondades de la reina Cristi-
Ina. Su majestad iba de cuna en cuna
abrazando a los pequefiuelos. Visitando
[la casa una o dos veces por semana:
| ; Cudntos nifios han nacido hoy?, pre-
jgunt6 un dia. —Diez y siete—contesté
| sor Catalina—. Si parece que caen del
techo. En una ocasién, un chiquillo se
negaba resueltamente a tomar el bibe-
rén; entonces, la Reina lo cogi6é en bra-
zos, y, con habilidad, consiguié que lo
tomara. A las pocas horas, habiéndose
enterado que el pequefiin seguia en sus
trece, volvié otra vez para darle un se-
gundo biber6n. En el curso de una visi-
ta, pregunt6é a una pobre muchacha ga-
llega que cuéntos hijos. tenia: “Trece,
gefiora, y al ultimo le pondré Alfonso
trece”; a su majestad le pareci6 mag-
nifica la idea de la mujer gallega, y pro-
metié contarle el caso “a su Alfonsito”.
Un buen dia, nacieron tantos nifios, que
se terminaron las ropitas; pues bien, no
habia pasado una hora, cuando se pre-
sent6 la reina Cristina con cien envol-
turas que acababa de comprar.

La Casa de Santa Cristina es amplia
y lujosa. Su actividad es tan grande
que, seguin dice Sor Andreu, en el pa-
sado afio nacieron 706 nifios y hubo cer-

ademéas de muy simpatica, es pintores-; ue queria mucho a su ma-

ca en sSus narraciones. ;

Sor Andreu estd muy cansada. Aca-|
ba de llegar de Palacio, en donde ayudé‘
‘a. amortajar a la Reina; ha presencia-
|do escenas dolorosas y se proponia pa-
|sar alli la noche. Asi es que, conduci-
idos por Sor Catalina, hemos recorrido
{las principales piezas del edificio. Al en-
(trar en un dormitorio llegaban varias
|alumnas con un carrito conduciendo la
cena pera las enfermas pobres. Hemos
observado con curiosidad la expresion
de estas pobres mujeres y hemos visto|
fisonomias risuefias o resignadas, pero
en ninguna de ellas habia dureza en el
‘,semblamte. Al lado de cada cama hay
|una cunita con su correspondiente nene;
todos ellos duermen arropaditos, sin llo-
rar, aunque Sor Catalina los saca de la
cuna para que vea que son “gorditos y
monos”. En cada cama hay también un
timbre combinado con una lamparilla
roja que comunica con un farol de la
|galeria; es un aviso para las noches,]|
pues, seg(in parece, las noches son méas
moviditas que los dias. Sin embargo, hay
un grupo de nifios solos en una habita-
cion, cuyas madres estdn enfermas y
solamente se alimentan con biberén. En
esta misma habitacién hay otros carri-
tos portadores de cunas, canastillas dis-
puestas para el primer aviso y un gran
|armario con el ropero infantil. Mas sa-
{las, mas galerias y cuartos lujosos; son
los de las pensionistas; se oye el char-
‘lar femenino de las visitas elegantes;
suponemos que se trata de las marque-
sas y duquesas...

Las salas de partos son magnificas
y provistas de todo lo necesario. "Esto
habré costado un dineral.” “Muchisimo
dinero, dice la hermana; primero se co-
menzé a base de\suscripciones, y des-
pués, en vista de que nunca se termina-
ba, el Estado pagé el resto; pero vea
usted lo mas curioso de estas salas.” En
efecto, un juego de luces de colores mar-
ca por gradaciones la marcha del parto
a los médicos, sin que éstos se mue-
van de sus pabellones; desde la luz blan-
ca, tranquilizadora, hasta la luz roja,
que advierte a los doctores la inminen-
cia de una operacién.

Sor Catalina me acompafia hasta la
escalera: “Digalo usted, por Dios; diga
que la reina Cristina era para nosotras

a de 15.000 consultas gratuitas. En losiuna madre que hemos perdido,”™

ta de orgullo al ver el brillante corte-
jo en el cual se unfan los dos elemen-
tos, palatino y militar. La formacién mi-
litar tieme la virtud de enmascarar
el aspecto lGgubre de esta clase de
ceremonias; los tambores sin tim-
bre y las trompetas con sordina re-
sultan ineficaces para producir el
escalofrio de los fagotes de capilla
y la cavernosa voz del sochantre.
El sol refleja su luz en sables y ba-
yonetas, y un bosque de plumeros ro-
jos, blancos y azules se alinean en las
aceras, combinados con los multicolo-
res uniformes. La explanada entre la
Armerfa y la Almudena presentaba fap-
tastico aspecto: al fondo, el regimlento
de Husares, toda la guardia de honor
que formaba la cabeza del cortejo y,
en la misma esquina, los miqueletes
vascos y los maceros. La ola de pa-
blico contemplaba el espectéiculo, pero
no dejaban estaclonar a nadie allf, y una

| inmensa vuelta por los desmontes del
| paseo del Rey, me llevé hasta la cues-

ta de San Vicente, en cuyo lugar ha-
cian el servicio de vigilancia (muy cor-
teses, por cierto) los guardias civiles.

|El pablico se aglomeraba en la esqui-

na de la plaza de Kspafia y frente a la
estacién del Norte, empindndose para
ver algo, sin caer en la cuenta de que
cien metros mds alld hubieran estado
mé4s cémodos. Es Incomprensible el
amor del pueblo por las esquinas. Ade-
més, en la plaza de Espafia, con el sol
de cara, producia el efecto de un panora~
ma a través de una cortina de gasa.

cortejo. Lentas y solemnes

de honor. Después. abiga-
ormes, que apenas dejaban

nomias de sus propietarios,

ellos con caras sofiolientas,

coche-estufa con los restos
buena y caritativa; el pua-

on el espectdculo habia ol-
oco la triste ceremonia, sin-
i6n del momento y se noté
nto en la masa de especta-
pdo musicalmente por los
bifanos de los Alabarderos,
lejanos, pausados, marchan-
te, sin prisas.

a la verja de la estacién el
coche-estufa se detuvo. El acompafia-
miento avanz6 hacia el Gobierno y au-
toridades, comenzando la dislocacién,
con el delicioso y aparente desorden,
propio de estos casos, profundamente
estético, como todo lo que procede de
las normas naturales. Lujosos unifor
mes ,monjitas y hermanas de asilos y|
hospitales, militares de varias Armas,
sefiores de gran empaque, fotdgrafos,
periodistas, sacerdotes y parte del pue-
blo, que comentaba con animacién si

| habria o no desfile de tropas. “Si lo

?
evoluclones para esquivar las ruedas
| de los cafiones o los zarpazos de un
| caballo. Después, nada; un enorme gen-
tfo que sube en retirdada y, en un fur-
gon, log despojos de una Reina que he-
mos perdido para siempre,

hay, decfa un golfillo, mira donde va
“er generd””. En efecto, el capitin ge-
neral marchaba con su escolta hacia el
paseo de la Virgen del Puerto, en cu-
yo sitio estaban situados los regimien-
tos de Caballeria. Hubo desfile parcial,
algo caé6tico y, por lo mismo, sugesti-
vo. Los regimientos de Hisares y los
Cazadores de Calatrava desfilaron ha-
cia San Antonio de la Florida, mien-
tras que por la cuesta avanzaban en
sentido contrario, es decir hacia el pa-
seo, la Artilleria y el regimiento de
Ferrocarriles marchando a la par en
pintoresco ritmo. Los buenos madrile-
fios tenian que hacer todo género de

Joaquin TURINA




La Casa de Salud

Un gran edificio con un cuidado jar-
din. situado en la’ barriada de la Plaza
de Toros, con puerta principal a la

calle de la Fuente del Berro, he aqui|

la Casa de Salud de Santa Cristina, fun-
dacién de la Reina madre, y, en verdad,
que mas que Reina parecia madre de
la casa. La primera piedra de esta vas-
ta construccién se colocé en 1904, ne-
cesitdndose veinte afios para terminar-
la, ya que en abril de 1924 se inaugu-
raba solemnemente. El doctor Gélvez,
secundado por los deméas doctores, Lu-
que, Macan, Navarro, Gil (jefe del la-

horatorio) y Maestre Ibafiez (encargaco|

de la farmacia) hacen a diario la mas
benéfica de las obras. Diez y siete her-
manas, a cuyo frente figura sor An-
dreu, méas 23 alumnas de la KEscuela
de Matronas (bajo la ensefianza de cua-
tro profesionales), forman el personal
de la casa.

La reina Maria Cristina puso todo
lsu amor en esta fundacién. Pagaba dos
Imil pesetas por una cama 'y, ademds,
mil pesetas para el ropero infantil, sec-
ci6én especial, de cuya presidencia se en-
lcarg6 la infanta Mercedes, hija del in-
fante don Fernando. Pero la caridad y
el amor a los pequefios le llevé a tomar
parte activa en la cotidiana vida del
Instituto benéfico; sor Andreu y la her-
mana Catalina cuentan y no acaban de
las infinitas bondades de la reina Cristi-
na. Su majestad iba de cuna en cuna
abrazando a los pequefiuelos. Visitando
lla casa una o dos veces por semana:
| ; Cuantos nifios han nacido hoy?, pre-
lgunt6 un dia. —Diez y siete—contest6
isor Catalina—. Si parece que caen del
techo. En una ocasién, un chiquillo se
negaba resueltamente a tomar el bibe-
rén; entonces, la Reina lo cogi6é en bra-
zos, y, con habilidad, consiguié que lo
tomara. A las pocas horas, habiéndose
enterado que el pequefiin seguia en sus
trece, volvi6é otra vez para darle un se-
gundo biber6n. En el curso de una visi-
ta, pregunt6 a una pobre muchacha ga-
llega que cuéntos hijos. tenia: “Trece,
gefiora, y al dltimo le pondré Alfonso
trece”; a su majestad le pareci6 mag-
nifica la idea de la mujer gallega, y pro-
metié contarle el caso “a su Alfonsito”.
Un buen dia, nacieron tantos nifios, que
se terminaron las ropitas; pues bien, no
habia pasado una hora, cuando se pre-
senté la reina Cristina con cien envol-
turas que acababa de comprar.

La Casa de Santa Cristina es amplia
y lujosa. Su actividad es tan grande
que, segun dice Sor Andreu, en el pa-
sado afio nacieron 706 nifios y hubo cer-

a de 15.000 consultas gratuitas. En los

de Santa Cristina

pabellones hay ciento cincuenta camas
para pobres y trece cuartos lujosos pa-
ra pensionistas, entre las cuales hay

siempre nomhres ilustres: “Marquesas|

y duquesas”, me dice sor Catalina quien
ademas de muy simpatica, es pintores-
Ca en sus narraciones. I

Sor Andreu estd muy cansada. Aca-|
ba de llegar de Palacio, en donde ayudé|
a amortajar a la Reina; ha presencia-
do escenas dolorosas y se proponia pa-
sar alli la noche. Asi es que, conduci-
dos por Sor Catalina, hemos recorrido
las principales piezas del edificio. Al en-
trar en un dormitorio llegaban varias
alumnas con un carrito conduciendo la
cena para las enfermas pobres. Hemos
observado con curiosidad la expresion
de estas pobres mujeres y hemos visto
fisonomias risuefias o resignadas, pero
en ninguna de ellas habia dureza en el
semblante. Al lado de cada cama hay
una cunita con su correspondiente nene;
todos ellos duermen arropaditos, sin llo-
rar, aunque Sor Catalina los saca de la
cuna para que vea que son “gorditos y
monos”. En cada cama hay también un
timbre combinado con una lamparilla
roja que comunica con un farol de la
galeria; es un aviso para las noches,|
pues, segiin parece, las noches son més|
moviditas que los dias. Sin embargo, hay
un grupo de nifios solos en una habita-|
cion, cuyas madres estidn enfermas y
solamente se alimentan con biberén. En
esta misma habitacién hay otros carri-
tos portadores de cunas, canastillas dis-
puestas para el primer aviso y un gran
armario con el ropero infantil. Mas sa-
las, mas galerias y cuartos lujosos; son
los de las pensionistas; se oye el char-
lar femenino de las visitas elegantes;
suponemos que se trata de las marque-
sas y duquesas...

Las salas de partos son magnificas
y provistas de todo lo necesario. "Esto
habré costado un dineral.” “Muchisimo
dinero, dice la hermana; primero se co-
menz6é a base de,suscripciones, y des-|
pués, en vista de que nunca se termina-
ba, el Estado pagé el resto; pero vea
usted lo méas curioso de estas salas.” En
efecto, un juego de luces de colores mar-
ca por gradaciones la marcha del parto
a los médicos, sin que éstos se mue-
van de sus pabellones; desde la luz blan-
ca, tranquilizadora, hasta la luz roja,
que advierte a los doctores la inminen-
cia de una operacién.

Sor Catalina me acompaila hasta la
escalera: “Digalo usted, por Dios; diga

que la reina Cristina era para nosotras
una madre que hemos perdido.”™

Madrid en masa ha rendido un péstumo
homenaje asistiendo al entierro de la
reina Maria Cristina. Estos millares de
personas que, sin obligacién, pero con de-
vocion, testimoniaron: con su presencia
el carifio y el respeto a la dama vene-
rada que acaba de fallecer, merecen to-
da clase de respetos; no son, ni mucho

menos, un estorbo, sino todo lo con-|

trario, el marco, la ciudad entera con
todas sus clases sociales, que rinde plei-
tesia a sus Soberanos. Yo recuerdo la
entrada oficial en Paris de nuestro Rey,
cuando el ptblico rompi6é lag filas de
soldados para correr detrids del coche
real, sin que nadie se lo estorbase; te-
nemos que aprender aun algo de eso.
Y esta masa, este pueblo, hablaba con
sentimiento, con pesar, de la Reina ma-
dre, como de una persona querida que
hace el altimo vlaje para no volver
mas.

Claro es que este sentimiento se mez-
claba con una dosis de curiosidad y has-
ta de orgullo al ver el brillante corte-
jo en el cual se unian los dos elemen-
tos, palatino y militar. La formacién mi-
litar tieme la virtud de enmascarar
el aspecto lligubre de esta clase de
ceremonias; los tambores sin tim-
bre y las trompetas con sordina re-
sultan ineficaces para producir el
escalofrio de los fagotes de capilla
y la cavernosa voz del sochantre.
El sol refleja su luz en sables y ba-
yonetas, y un bosque de plumeros ro-
jos, blancos y azules se alinean en las
aceras, combinados con los multicolo-
res uniformes. La explanada entre la
Armeria y la Almudena presentaba fan-
tdastico aspecto: al fondo, el regimiento
de Husares, toda la guardia de honor
que formaba la cabeza del cortejo y,
en la misma esquina, los miqueletes
vascos y los maceros. La ola de pi-
blico contemplaba el espectéculo, pero
no dejaban estaclonar a nadie allf, y una
inmensa vuelta por los desmontes del
paseo del Rey, me llevé hasta la cues-
ta de San Vicente, en cuyo lugar ha-
cian el servicio de vigilancia (muy cor-
teses, por clerto) los guardias civiles.
| Kl pablico se aglomeraba en la esqui-
na de la plaza de Kspafia y frente a la
estacién del Norte, empindndose para
ver algo, sin caer en la cuenta de que
cien metros méAs alld hubieran estado
mé4s cémodos. Es incomprensible el
amor del pueblo por las esquinas. Ade-
més, en la plaza de Espafia, con el sol
de cara, producia el efecto de un panora-
ma a través de una cortina de gasa.

“Viene el Rey presidiendo”—me dice
una simpética mujer del pueblo. Le con-
testé que la familia real mo saldria de
Palacio. Hizo un gesto de incredulidad
y repuso: “Seguramente cogerd el Rey
un “automovir” y se plantard en El Es-
corial, porque queria mucho & su ma-
dre, “;verdd usté?”

Y pasé el cortejo. Lentas y solemnes

las fuerzas de honor. Después. abiga-
rrados uniformes, que apenas dejaban

ver las fisonomiag de sus propietarios,
algunos de ellos con caras sofiolientas,
y, al fin, el coche-estufa con los restos
de la Reina buena y caritativa; el pa-
blico, que con el espectéculo habia ol-
vidado un poco la triste ceremonia, sin-
ti6 la emocién del momento y se not6
un movimiento en la masa de especta-
dores, acusado musicalmente por los
plafiideros . pifanos de los Alabarderos,
que se ofan lejanos, pausados, marchan-
do lentamente, sin prisas.

Al llegar a la verja de la estacién el
coche-estufa se detuvo. El acompafia-
miento avanzé hacia el Gobierno y au-
toridades, comenzando la dislocacién,
con el delicioso y aparente desorden,
propio de estos casos, profundamente
estético, como todo lo que procede de
las normas naturales. Lujosos unifor:
mes ,monjitas y hermanas de asilos Yy
hospitales, militares de varias Armas,
sefiores de gran empaque, fotégrafos,
periodistas, sacerdotes y parte del pue-
blo, que comentaba con animacién si

| habria o no desfile de tropas. “Si lo

hay, decfa un golfillo, mira donde va
“er generd””. En efecto, el capitin ge-
neral marchaba con su escolta hacia el
paseo de la Virgen del Puerto, en cu-
yo sitlo estaban situados los regimien-
tos de Caballeria. Hubo desfile parcial,
algo caoético y, por lo mismo, sugesti-
vo. Los regimientos de Hfisares y los
Cazadores de Calatrava desfilaron ha-
cia San Antonio de la Florida, mien-
tras que por la cuesta avanzaban en
sentido contrario, es decir hacia el pa-
seo, la Artillerfa y el regimiento de
Ferrocarriles marchando & la par en
pintoresco ritmo. Los buenos madrile-
fios tenian que hacer todo género de
evoluciones para esquivar las ruedas
de los cafiones o los zarpazos de un

 caballo. Después, nada; un enorme gen-

tfo que sube en retirida y, en un fur-
gon, los despojos de una Reina que he-
mos perdido para siempre.

Joaquin TURINA




NLEVE 1

Yo no sé la impresion que producird
la llegada al Polo Norte; lo que desde
luego aseguro es que en Bilbao hace,
por lo menos, tanto frio como en los
Polos. La nieve cae sin cesar; los blan-
cos copos danzan en el aire, se arremo-
inan fantdsticamente, sacudidos por un
viento glacial. El puente, los campa-
narios y hasta los Altos Hornos se ven
guarnecidos con la capa de nieve. La
verdad es que con tal paisaje se hace
dificil hablar de mfsica; pero yo tengo
poco tiempo y pregunto a un mi amigo
por el movimiento musical bilbaino.
Gusta mucho la miisica en el pais vas-
co. La “Orquesta Sinfénica”, cuya ni-
mero de profesores llega a setenta, se
ha hecho ya un publico que acude a
los conciertos. No es indiferente a esa
|cultura el Conservatorio, que con tan
buenos profesores cuenta. La Sociedad
Filarménica, institucién casi tan vene-
rable como su homoénima de Madrid,
tiene tal aumento de socios, que no
caben ya en la sala, porque Bilbao tiene
sala de conciertos, cosa que no hay en
Madrid. ¥, como todas las provincias
nortefias, la aficién al coro se desarrolla
en todas las clases sociales, produ-
ciendo la ya famosa Sociedad Coral
que dirige Guridi. y

El nombre de Guridi hace derivar la

MUSICA

zuela de Guridi, si bien Felisa Herrero
acaba de estrenar con su compaiifa “Al
dorarse las espigas”. Ni siquiera la Or-
questa Sinfénica ha tocado el interme-
dio. Confieso que si esto me lo dicen en
una de las regiones meridionales de Es
pafia, me hubiera parecido naturalisi-
mo; pero en el pais vasco, en RBilbao,
me extrafi6 sobremanera.

Pasaba el tiempo, habia que acele- |

rarse. El ferrocarril bordeaba la ria,
mostrando por ambos lados paisajes in-
vernales. La nieve rebotaba en los cris-
tales del vagén; el frio tomaba pro-
porciones alarmantes. Por fin, como to-
do llega en este mundo, llegé también
la estacién de Portugalete. ;Y mi bu-
que, dénde estd”. “Mirelo alli lejos, an-
clado en el Abra”. ;Se me marcha el
buque? ;Pronto, pronto, una gasoline-
ra; voy a repetir la hazafia de Clovis
Dardentor!
Joaquin TURINA

Bilbao, febrero 1929.

conversacién hacia la personalidad del|
ilustre compositor. ;Conoceran ustedes
“La Meiga”?, pregunto a mi amigo; |

pero €1 dice que los bilbainos no cono-
cen ni una nota de la segunda zar-

LA CIUDAD

Los lujosos salones del buque estin
desiertos. Esto se explica facilmente,
por los violentos cabeceos de proa a
popa. Algunos sefiores dormitan en los
divanes y miran con ojos tristes cuan-
do alguien pasa. Fuertemente abrazado
a una columna, a la que he tomado un
carifo atroz, llega hasta mi la bullicio-
sa risa de dos muchachas que se di-
vierten poniendo discos de gramoéfono:
“; Quiénes son esas valientes?”, pregun-
to al camarero, que pasa en aquel mo-
mento. ‘“4Y tan wvalientes!; son meji-
canas, aunque viven en Gijén, Parece
mentira que haya a bordo més de seis-
cientas personas; no se ve'a nadie en
cubierta.” Alguien hay, sin embargo,
pues veo acercarse a mi compafiero de
mesa, pintoresco personaje, que comien-

FLOTANTE

islas Azores! Un nuevo y terrible ba-
lanceo de babor a estribor inmovilizé
a los pasajeros y puso en movimiento
a muebles, maletas y cachivaches, en-
tregados a la més coreogréfica zara-
banda. En las mesas, copas y vasos co-
rrian en desenfrenado deporte, termi-
nando siempre en una catarata de vi-
drios rotos. Al fin todo se calmé, y un
buen dia, al despertarme, tuve la ilu-
si6bn de que el barco no marchaba, tal
era la suavidad del balanceo. Las olas,
grises, cefiudas, galopando como furio-
sos caballos, parecian ahora acariciar
log costados del inmenso transatléntico,
reflejando el azul del cielo.

Como hormigas, salian de sus cama-
rotes los pasajeros, avidos de respirar

la brisa maritima. Era como una ciu-

za diciendo con metdlica voz: “Miri”,|dad que, tras una pesadilla, renace a
no es precisamente que “haiga” un “po-|/la vida. En cubierta, muchos nifios al-
blema”, pero...” *Agédrrese, hombre, ‘que borotan y juegan. Se forman tertulias,
parece usted un bailarin”, le digo, in-{se hacen nuevas amistades, se anuncia
terrumpiendo su perorata. que habrd “cine” por la noche. De pron-
Sereno e imperturbable, avanza el ca-|{to una voz estalla a mi lado: “;Amé-
pitdn Fano, es decir, el amo después|rica, América!” ;Pero hemos llegado
de Dios. Sus méritos y su cortesania|ya?, pregunto estupefacto. “No, sefior,
le han valido el titulo de gentilhombre se dirigen a una sefiorita de Gijén que
de camara de su majestad. Quiero sa-|se llama América.” Y, por fin, un agudo
ludarle, me aparto de la columna y, a|toque de trompeta nos anuncia que es
los dos segundos llego rebotando a la|la hora del almuerzo. jVamos al come-
pared del fondo. Afablemente viene por|dor y brindemos todos por la llegada
mi el sobrecargo, sefior Meana, y me|del buen tiempo!
conduce de nuevo a la columna. El ca- Joaquin TURINA
pitdn Fano nos anuncia que el pr6ximo| A bordo del “Cristébal Colén”.
domingo habrd primera comunién a|
bordo y, por la noche, una fiesta, ase-
gurandonos que, en cuanto pasemos las
Azores, el tiempo serd inmejorable. En
espera de tanta ventura, miro con cier-
to pénico la escalera que, fatalmente,
tengo que subir, y me pregunto si no
seria, quizd, razonable la moda de an-
dar a gatas. por los barcos. Después
de todo, Bompard, el amigo de Tarta-
rin de Tarasc6én, aseguraba haber su-
bido a gatas hasta la cima de Chimbo-
razo.
iHay que ver c6mo nos recibieron las




Misica y recitados

Como fondo una copia del “Patio de
las Mufiecas” del Alcdzar de Sevilla. En
el centro, la estudiantina universitaria
de Valladolid, con sus violines, mando-
linas, guitarras y panderetas. En un an-
gulo, Berta Singerman. Estamos en un
| buque, y al fondo, se destaca el case-
rio de Santander. Son muy finos y aten-
tos estos estudiantes vallisoletanos, cu-
yos clésicos trajes contrastan violenta-
mente con el marco drabe del patio. Con
orgullo ostentan la bandera de la Fa-
cultad, engalanada con vistosas corba-~
tas de colores, en las que manos feme-
ninas estamparon su firma.

;Es posible no recordar a Pereda al
| subir la rampa. de Sotileza? A pesar de
l1as transformaciones que ha sufrido la
| ciudad, ereeriase ver aparecer en el ca-
fé al bueno de don Roque Brezales Y|
en las bellas santanderinas a “La Afri-
cana”, de “Nubes de estio”; més allg,
lhacia los muelles. ;No serd “Muergo”
aquel pilluelo que contempla dvidamen-
te el gran buque transatldntico? .Y
aquel otro individuo que bracea con pe-
tulancia por la calle de San Francisco
nos ird a contar algGn nuevo y gigan-
tesco proyecto para bien de la ciudad
que “casi” le vi6 nacer?

Hace frio y me refugio en un.cafg,
en el cual actia un quinteto de sefiori-
tas francesas; una de ellas toca el sa~
xofén. Imposible resistir tal especticu-
lo; decididamente vo/y a escuchar a Ber-
ta Singerman. Le gran recitadora deri-
va sus programas cada vez méas hacia
la musica. “Las Campanas”, de Edga
Poe, tienen ya vibraciones sonoras;
“Albérchigos”, de Juan Ramén Jiménez,
ge desenvuelve entre versos y .coplas.
Sin embargo, la gran sorpresa para mi
fué una fantasia brasilefia titulada

“Bambo-Bambu”, tan original y tan
ex6tica, al menos para nosotros, que no
pude menos de admirar a esta extraor-
dinaria artista, quien ha sabido envols
ver en un lazo Gnico la declamacién, el
canto popular y algo entre mimodrama,
y danza. Se necesita para ello una ma-
ravillosa flexibilidad. El inquieto espiri-
tu de Berta Singerman le lleva a bu-
cear en nuestra musica popular, desde
la polifonia que aparece en el “Cancio-
nero”, de Barbieri, hasta los cantos mas
venerados del pueblo en nuestras regio-
nes. Pasar del simple recitado, por gra-
daciones suaves, a la franca melodia,
debe ser, en efecto, algo bonito y ori-
ginal, cuyo intento honra mucho a la
genial recitadora.

Precisamente he sorprendido, ya que
hablamos del canto popular, un ensayo
de los coros montafieses, que han to-
mado como titulo “El sabor de la tie-
rruca”. No bay nada mds simple: Unos
treinta muchachos con espléndidas voces|
|y una muchachita  que toca una gran
| pandereta. El director, Pedro Carré, me
dice que su repertorio consta de un cen-
tenar de canciones, casi todas populares
y algunas originales suyas. El asiduo y
| penoso trabajo que hacen estos mucha-
chos, obreros en su mayoria, que dedi-
can las noches a ensayar los coros, es-
t4, en parte, compensado por las excur-
siones que hacen durante el verano. Son
tan amables que cantan sin cesar, para
que les oigamos, canciones preciosas, ca-
si siempre acompafiadas por notas peda-
les prolongadas y ritmadas cadenciosa-
mente por la pandereta. Berta Singer-
man escucha, pensando en posibles rea-
lizaciones escénicas; su marido, Stolek,
copia velozmente las ingenuas letras de
las canciones. Algunas como “Los Pis
cayos”, son tan bonitas, que aplaudi-
mos entusi4sticamente para que las. re-
| pitan. Son las once de la noche; el bar-

co me espera. Es decir, es posible que
no me esperase y no es cosa de quedarse
fen tierra.

Joaquin TURINA
Santander, febrero, 1929.

PRIMERA COMUNION A BORD0

En el patio arabe, es decir, en el al-
ma del buque, se ha celebrado una con-
movedora ceremonia: el nifio Carlos Vi-
cente Morata. ha tomado la primera
comunién. La misa en un barco tiene
matices nuevos y aspectos espirituales
sugeridos en gran parte por la convie-
cién de hallarse en pleno contacto con
uno de los més potentes elementos de
la naturaleza; magnifico en su sereni-
dad y terrible en sus céleras. Por gran-
de que sea un transatlintico, resulta
siempre algo insignificante ante tanta
grandeza; por grande que pueda ser la
vanidad de un pasajero, se empequefiece
al abandono que supone el caminar por
el mar. El espiritu se eleva forzosa-
mente hacia el Creador, pidiéndole ayu-
da y proteccién y, entonces, el altar
pequefiito, que en un &ngulo del patio
nos muestra la imagen de Nuestra Se-
fiora del Carmen, se nos aparece con
las proporciones del més suntuoso re-
tablo de una Catedral gética.

Los pasajeros llegan poco & poco, Si-
lenciosos, como si cruzaran las naves de
un templo. Los marineros guardan las|
puertas o estdn de centinelas a los la-
dos del altar. El capitdn ocupa su pues-
to; suena un toque de clarin y comien-
za la ceremonia. A este ambiente, tan
religioso y tan sincero, viene a unirse
la misica y las melodias de Schabert
que resuenan en lejania, como si vinie-
sen de alguna tierra invisible. Pocas
veces he visto en mi vida un espec-
tdculo de tan honda emocion.

No ha sido ésta la finica primera co-
munién celebrada en el mismo buque.
Hace tres afios viajaba una alta per-
sonalidad, cerca de la cual el capellan,
verdadero prototipo de misionero, ha-
cia una labor meritisima de educacién

religiosa. El resultado de las multiples|
conferencias fué francamente satisfac-|
torio. En el amanecer de un dia tem-|

pestuoso; cuando un cielo gris y furio-
so oleaje hacian cabecear de un modo
alarmante al transatldntico, en la se-
mioscuridad de la capilla, completamen-
te sola, aquella personalidad de cuaren-
ta y seis afios, recibia por primera vez
el sacramento de la Eucaristia. Fué
tanta la impresién de aquel momento,
que, a pesar de la solemnidad de aque-
llos instantes, capelldn y comulgante se
abrazaron emocionados. AGn llora cuan-
do lo cuenta el protagonista, que tam-
bién asisti6 a la comunién del nifio
Carlos Vicente Morata. Y es que, en
dias de fuerte marejada, cuando se hun-
de la proa del barco en las bravias olas
del mar, aun los mé4s recalcitrantes, re-
flexionan en muchas cosas..,

Joaquin TURINA
A bordo del “Cristébal Colén”.

La musica en Cuba

————

La isla de Cuba presenta una rique-
za Inagotable en materiales “folk-16ri-
| cos”. El origen de esos materiales no
estd atin muy claro. En esto, como en
muchas cosas més, los cubanos se pare-
cen mucho a mis paisanos los andalu-
ces. Los palses de sol y de luz en los
que el clima lo hace agrandar todo, de-
bian tener siempre a su alcance gentes
del Norte, personajes frios y analiticos,
para cierta clase de estudios. Claro es
que La Habana estd llena de norteameri-
canos; pero los norteamericanos no vie-
nen a Cuba para andlisis, ni para estu-
dios. En Andalucia el “folk-lore” se pier-
de porque nadie se ocupa de él. En Cu-
ba es posible que se pierda también a
fuerza de discutir sobre sus origenes.

El canto “lucumi” es puramente afri-
cano. Su melodia no se parece a nada, y
su ritmo de tambores resulta dificilisi-
mo para los que quieran llevarlo a la
musica organizada. Tiene cadencias ex-
trafias y de un encanto especial por su
novedad. Pero el canto popular cubano,
verdaderamente tipico, estd concretado |
en el “son”, cuyo paralelo espafiol seria
el “chotis” madrilefio. De esto hablaré
en un articulo especial consagrado a
ello. Ademéds, existe la mezcla, conoci-
da con el nombre de “afrocubana”. Pe-
ro la confusién reside en saber con cer-|
teza'si los primitivos criollos han dejado|
algunos restos de su lenguaje musical.
Todos los criollos desaparecieron, dicen
unos; aquellos indigenas de trato dulce
y de cardcter indolente, que no trabaja-

|ban porque el clima tropical se lo impe-
dia, que se alimentaban con frutas, que-
daron exterminados en el primer siglo
de la conquista; por eso hubo que im-
pprtar negros de Africa. AGn existen,
| dicen otros, vestigios de aquellos crio-|
[ llos en el Oriente de la isla, en lag mon-
tafias cercanas a Santiago de 8.

Lo que si es indudable en La Habana
es la existencia de un publico musical,
atentisimo, con deseos de cultivarse, li-

de prejuicios y sin el menor caso
a “filias” y a “fobias”. Lo que es de-
masiado complicado lo respeta, esperan-
do comprenderlo en préximas audicio-
nes. Asimila, en seguida, la verdadera
intencién de las obras y desecha la vul-
garidad como un atentado al buen gus-
to. En pocos sitios tendrdn los elemen-
tos profesionales un auditorio tan com-
prensivo y adecuado. Por lo demés, La
Habana cuenta con dos orquestas de
concierto y sociedades similares a la Fi-
larménica madrilefia. Cuenta también
con varios Centros de ensefianza musi-
cal, uno de ellos dirigido por nuestro
compatriota Orbén.

Joaquin TURINA



Un pianista argentino

De fisonomia pédlida, casi mistica,
sofiador y roméntico sentimental, al
| parecer inalterable de expresién, pero
| exaltandose cada vez que habla de los
|norteamericanos, de los principes del
| dolar, he podido conocer y escuchar a
un gran pianista argentino, Ruiz Diaz,
en diferentes actuaciones. Discipulo de
Drangosh en la Argentina y de Phi-

Ruiz Diaz

lipps en Paris, tiene Ruiz Diaz el buen
gusto de incluir en sus conciertos mu-
sica moderna; esto supone ya que no
se trata de un ‘“virtuoso” fosilizado.
Y las obras modernas adquieren bajo
sus 'dedos clerta espiritualidad marfi-
lefia. Hombre culto, os refiere sus via-
jes a las minas de Potosi y sus paseos
por las calles de Lima, como también
sus giras artisticas por las ciudades
de Italia por Prag

Sin embargo, a mi me interesaba sa-
ber sus opiniones sobre el estado de
la musica en los paises sudamericanos;
por eso fui a verle al hotel Plaza, vi-
vero de turistas mnorteamericanos que,
por remesas de a mil, desembarcan en
los muelles de La Habana. Y alli, en
la ex6tica terraza y entre los chistes
en inglés, dichos por un sefior muy gra-
cioso al parecer, Ruiz Diaz, con voz te-
nue me cuenta sus impresiones, fran-
camente optimistas, sobre el resurgi-
miento musical argentino: “Un “platal”
gastamos en musica”, afirma para con-
vencerme,

Misicos tan interesantes como Pas-
cual de Rogatis, autor del poema sin-
fénico “Huemac”; Floro Ugarte, que
compuso “A mi tierra”; Lépez Buchar-
do, el musico de las canciones, y el
méas puro de todos como compositor
popular: Gémez Carrillo. Luego me re-
fiere Ruiz Diaz que, como un eco de
esta actividad, ha repercutido en las
naciones sudamericanas el afdn de pro-
ducir obras musicales basadas en el
“folk-lore” de cada pais. Y, en el Uru-
guay, Fabini escribe “La isla de los
Ceibos” y “La patria vieja”; en Chile,
Soro escribe poemas con sabor del te-
rrufio; en el Perd, sobre la escala pen-
tafénica que produce una flauta de ca-
fia llamada “La Quena”, Teodoro Val-
carcel escribe obras interesantes, ayu-
dado por otros jovenes: Roberto Car-
pio y Carlos Sénchez Ma4laga.

Ruiz Dijaz se interrumpe bruscamen-
te; en la terraza han aparecido dos
bailarinas exéticamente ataviadas. Pre-
giintole si son indias, y al contestarme
que son “spanish”, no puedo menos de
exclamar: “;Qué cosas hace el délar!”

Joaquin TURINA
La Habana, abril.

UN COMPOSITOR CUBANO

Entre los mifsicos j6venes que tiemen
a8 gala contribuir al avance musical de
Cuba, figura en primer término Amadeo
Roldén, En el ambiente, tan fecundo en
polémicas, de La Habana, me ha pare-
cido interesante interrogar a este mi-

sico, tan simpético y de tan gran. por-|

venir.

—; E8 usted cubano, Rold4n?

—Si sefior, aunque naci en Paris. Es-
tudié el violin con Agustin Soler, el
actual presidente de la Orquesta Sinfé-
nica"x’nadrﬂeﬁa, perfeccionindolo después
con Bordas. Mis estudios de armonia los
hice con Conrado del Campo, y la com-
posicién con Pedro Sanjudn, en cuya or~
questa habanera estoy como concertino.

AMADEO ROLDAN

—; Cuéintas obras tiene usted hechas?

—Pocas, hasta ahora. Kstrené **
pequefios poemas”; poco después,
rebambaramba”, baile en dos cuadros,
del cual extracté cinco ntmeros para
concierto, En estos momentos termino
otro baile, en el que he puesto todas
mis ilusiones; se titula “El milagro de
Anaquillé”. Todas estas obras estdn ba-
sadas en temas negros, estilizados cuan-
do la accién lo requiere, utilizando te-
mas pr 209 en los demés casos.

—Hébleme algo sobre el origen de la
| masica cubana.

—A mi juicio, la masica siboney est
completamente exterminada. La musica
|cubana es, simplemente, una mezcla de
origen espafiol y africano, imperando
este Gltimo. El famoso “danzén” se com-

B pone de varias partes: introduccién en

variaciones, que no se baila; el baile pro-
piamente dicho, repeticién de los elemen-
tos anteriores y el final, con ritmos
francamente negros.

—¢ Cudélles son los compositores jéve-
nes que mas se destacan?

—Hay pocos todavia, Garcfa Caturla
ha hecho “Tres danzas cubanas” para
piano, muy lindas. Bonachea es autor de
una interesantisima “Fuga” para cuatro
instrumentos ‘de viento. También pro-
mete mucho Pedro Menéndez, quien,
como Bonachea, es discipulo de Sanjuén.
El ambieate general estd muy influen-
ciado por el de Norteamérica, a causa
de su proximidad. Sin embargo, ha evo-
lucionado, gracias a la constante labor
de lag dos orquestas, También quisiers
dedicar un recuerdo & Ignacio Cervantes,
el gran muasico fallecido.

—¢ Y de los Conservatorips habane- |
ros? |
—Todos ellog viven bajo la base de la
ensefianza del piano; pero de comosicién
no hay otro maestro que Pedro Sanjuén.
El clima tropical produce vivacidad de
espiritu y mucha imaginacién, pero po-
quisima tenacidad y paciencia.

Dicho esto, el simpético Rolddn se en-
volvié en la azulada nube de humo de
su cigarro habanero.

Joaguin TURINA




Cosas del mar

Cuando escribo estas lineas, el trans-
atldntico “Crist6bal Colén” se halla ins-
talado en un dique de Nueva York, en
seco, con mil trescientas personas a
bordo y con un peso aproximado de
catorce mil toneladas.

No se ve todos los dias una catds-
trofe maritima, lamentable indudable-
mente, pero interesantisima bajo el pun-
to de vista espectacular, si se tieqe en
cuenta que dicha catdstrofe sucedié en
plena bahia de la famosa ciudad del
“bluff”. Ello fué que una espesa cortina
de niebla fué causa de que el transatlan-
tico espafiol chocara con el vapor de
carga “River Orontes”. Los pasajeros
comian tranquilamente cuando sintie.ronr
el movimiento brusco y la parada ins-
tantdnea; se produjo cierta confusién,
ly todos salimos a la toldilla para ver
qué pasaba. En el otro barco, el pénico
| era enorme; la tripulacién corria de un
lado para otro; los marineros subian y
bajaban por las escalerillas; las 6rdenes
se entrecruzaban cortas y répidas. Todo
ello estaba justificado, pues la proa de
nuestro barco habia roto el costado del
buque de carga.

Una hora después estdbamos rodea-
dos de una verdadera flota de remolca-
dores, panzudos y de forma extrafia,
aunque #giles hasta lo inverosimil y con
la proa forrada de pieles para d}ﬂplﬁcan
los choques. A lo lejos se d)mabm,
buques de guerra, que se gproximaban
lentamente. En otros barquitos, grupos
de fotégrafos filmaban peliculas. La nie-
bla iba levantandose poco a poco, trans-
formandose en menuda llovizna Yy, aun=
que distante, veiamos, algo empequefie-
cida, la célebre estatua de la Libertad..

El capitdn Fano, con serenidad ad-
mirable, y de acuerdo con el otro ca-
pitdn, inici6 una maniobra para alejar
el buque de aquel lugar y llevarlo h_acia
Brooklyn, en cuyo sitio la profundidad
es poca. Pero los pasajeros,
sabiamos de esto, contemplaban
dos barcos engarzados y que se c%rra.ba
el 4ngulo que formaban. El “River
Orontes” se hundia por momentos; los
tripulantes arrojaban sacos, maletas y
se aferraban a los remolcadores para
salvarse. Ya parecia abandonado, cuan-
do vi un. oficial que, desde el puente,
descendia sin prisa, llevando las cajas
de los cronémetros; ﬁéé el episodio més

cionante de la tarde. .
emt?na voz grité de pronto: “iA la otra
banda!”, y todos nos retiramos. Sin em-
bargo, me detuve en el _pat.lo ara,bg.ala.
pocos pasos del gefior Obispo de El l‘
vador, y reflexioné que, para el caso, t(;
mismo daba una banda que otra. Sen
que me cogian fuertemente por el bra-
zo, mientras una Vvoz femenina murm(tlx-
raba nerviosa: “Voy a dejar un viudo
encilis;) alf;a. tarde. Los remolcadores Se
llevaban el “River Orontes”, C?;S‘l hém-
dido ya, y el “Crist6bal Col6n” entra=
ba em Nueva York llevando en la proa,
como trofeo, parte del oost_ado del otro
buque. Al terminar la comida, levanta-
mos las copas de champagne en honor
del capitdn Fano, quien con su pericia

autoridad nos habia salvado de un

o et Joaquin TURINA
Nueva York, 8, mayo.

Concierto de Mascagni

P

No intentaré hacer un juicio critico
del concierto que en homenaje a Mas-
cagni, el popular autor de “Cavalleria
rusticana”, se celebré el domingo en el
teatro de la Princesa. Considerado como |
perteneciente al grupo “Verista”, cuya
teatralidad linda con el folletin musi-
cal, no comprendemos bien su labor
frente a wuna orquesta de concierto.
Pero alin sorprendia més la presencia
en el programa de la “Sinfonia negra”,
obra archiconocida del ptblico madri-
|lefio y estupendamente interpretada por
Pérez Casas varias veces. Esto no sig-
inifica un reproche a Mascagni, compo-
sitor de 6pera, pero no director profe-
sional. Digamos también que fué un
placer oir a la Orquesta Filarménica,
que siempre raya a gran altura. El
plblico, atento y cortés, aplaudié e hizo
repetir el intermedio de “El Amigo
Fritz”. Hay que tener en cuenta que se
trataba de un auditorio especial que
en nada se parecia a nuestro habitual
publico de conciertos, Mascagni llevé la
sinfonia de Dvorak demasiado lenta-
mente; su audiciéon duré aproximada-
mente una hora.

Pietro Mascagni, muy bien conser-
vado a pesar de sus sesenta y seis pri-
maveras, y llevando prendidas en el
frac una retahila de condecoraciones,
dirigi6 todo el programa de memoria,
llevando su amabilidad hasta volver las
paginas al concertino. De los trozos su-
yos, bien caracteristicos por sus con-
trastes violentos y su manera rapsédi-
ca, prefiero el correspondiente a “Le
Maschere”, pues se desarrolla en un am-
biente entre Rossini y Mozart, lo que
le presta finura y distincién. Los- dos
primeros, “Carnaval Romano” y “Gui-
llermo Ratcliff”’, parecen entresacados
de alguna zarzuela de las que nos trae-
mos por ahora.

Y si raro nos parecié encontrarnos
con la sinfonia de Dvorak, no fué me-
nos nuestra extrafieza al oir la obertu-
ra de la vieja Opera rossiniana “Gui-
llermo Tell”. Y no es que falten en
ella, trozos interesantes, como el co-
mienzo de violoncellos y el tema pas-
toral; es, sencillamente, el final,
| vulgaridad resulta intolerable. El him-
no italiano y la Marcha Real pusieron
| fin al concierto. Y ahora, querido lec-
tor, confesaré que, a pesar de sus “co-
|sas”’, continfio prefiriendo “Cavalleria’”
a todas las obras posteriores de Mas-
cagni. Y es que alli hay una cualidad
para mi inapreciable: la sinceridad.

Noticias musicales

La primera noticia musical que llegé
a mis oidos .cuando desembarqué fué el
nombramiento como académico electo
de San Fernando del compositor gadi-
tane Manuel de Falla. Ya es hora que
lqs verdaderos prestigios entren en es-
tas instituciones, en las que siempre han
influido procedimientos que, por anti-
cuados, deben sufrir la consiguiente re-
novacién. En la seccién de Musica, co-
mp en las demds secciones de la docta
caga, es preciso seleccionar y depurar
los méritos de los aspirantes al sillén
académico. Manuel de Falla, consciente
de su valer, ha hecho muy bien al pre-
sentarse, y no es menos digna de elogio
la conducta de sus futuros e ilustres
compafieros al proclamarlo. Felicitemos
como se merece al gran misico gadi-
tano.

* % *

Eduardo Torner se aparta, por el mo-
mento, de sus estudios folkléricos astu-
rianos y se interna en Galicia para bus-
car alli en las fuentes del canto popu-
lar, Parte de su trabajo fué expuesta
ante un selecto auditorio en la Residen-
cia de Estudiantes. Torner ha recopi-
lado una vasta coleccién de cantos y
romances, que ha clasificado, segin su
sistema, en las diferentes formas de
versificacién. A su interesantisima con-
ferencia prestaron la més valiosa cola-§
boracién el sefior Bal, la sefiorita Ma-
ria Teresa Muedra y Ernesto Orche, in-
terpretando estos Gltimos preciosas can-
ciones.

Y ya que Eduardo Torner dedica sus
actividades a este género de investiga-
ciones, ;por qué no se da una vuelte-
cita, cuando tenga “un ratiyo e lugd”,
por Andalucia? Agquella region esti en
un completo abandono bajo el punto de
vista folkl6rico; se lo asegura un sevi-
llano neto.

® ¥ ¥
El préximo domingo se cumplen vein-

te afios que la Banda Municipal de
Madrid di6 su primera audicién. Con

i tal motivo, algunos sefiores, en atenta

circular, invitan al pueblo madrilefio
para que contribuya a.un homenaje po-
pular. Aunque no comprendemos hien la
filiacién que con la brillante agrupacién
puedan tener Arbés, Pérez Casas, Las-
salle, Bordas y Benedito, nos parece de
perlas la idea de rendir un justisimo
homenaje de admiracién al simpatiqui-
simo maestro Villa, al subdirector Yus-
te y a la falange de profesores que|
integran la Banda Municipal madrilefia.

4. T,
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Lo que m4s sorprende al eurnpen e
por primera vez desembarca en tierpag
americanas, es la raza de color. En (
ba hay una mezcla tan grande y el m
tizaje ha llegado a tal grado, que
Le una verdadera gama de colotesz, desz.
de el negro ébano hasta el casi blancn,
Los ultimos peldafios de esta escalera

¢ perciben con facilidad, se ne-
‘cesita que los naturales del pais 1o ha-
|8an observar. Son el producto de varias
generaciones y se confunden con los
'blancos de raza europea. Y digo ;
jporque el criollo ha desaparec dn por
icompleto, segnin afirman los propins cu-
'banos. El arte musical tiene aqui una
| base popular inmensa que
ientre 1os restos criollos, lo:
gros africanos y la mez
Se encucntran cosas inte
'las que ya me ocuparé. Lo mismo
raza negra que la intelectualidad bla
ica, se expresan con un hablar dulce v
icadencioso; cerrando Jos 0jos es impo-
|sible adivnar el color de ia persona a
[quien escuchamos, Lo: negros son aten-
tos, serviciales Y se preocupan mucho
del arreglo exterior de sus prrsonas. E3
|facil hahituarse a la negra humilde que
|desempefia funciones de sirvienta, ni-
fiera o empleada en trabajos mannales;
'pero resulta a Ios ojos de un europen
Lalgo lico Ja negra clegante que v.3ta
fa la ultima moda, que gusta de 1os ¢oe.
lores fuertes Yy chillones, que se pinta
lacrz 05 labios y se arregla las unas
con manicura.

El mulato o mestizo no nos chocan,
pucs dan la sensacién de la ra more-
[na que encontramos en 1a Espana me.
'ridional; pero, cuande entaron

rias personas rolor del éha
larlistas en su mayoria, y me ezt
ron la mano, no pude evitar cic
imulada y recelosa mirada
(derecha, recordando aquella tradici
inscripeién: “Cuidadn con la pintura”,
Esta impresion pPasa pronto, y c¢harlan-
[do con estas personas de color, he po-
(dido observar su de pejada inteligenci
|S't buen raciocinio y hasia SUs ¢ono- i«
micntos en materia de ciencia o de arto,
| No ¢s mi animo hacer un estudo, n
slquicra una revision de cariclor étni-
€0, pero me ha sorprendido el destelln
len la mirada de algunos negros y el
| plausible amor propio de llegar a mas
Son ya varios los aclistas negros que
| han llegadn a Ja cumbre del virtnnsis
[Mo. En 1a Orquest Fiarménica hav
un violinista de color, ya anciann, que
Lha sido el maestro de una gran parte
[de 1a juventud violinistica. Y cs qie el
arte, por ln viskBome se fija en colores
“ Jonquin TURINA
La Habana, 15, marzo. S/

Miscelanea tropical

——

—Seflorita, déme un carrete de pe-
[ lculas Kodak.
| —Con mucho gusto, sefior. Por cler-
|to que usted debe ser miuasico; he visto
su retrato en los periédicos. ;Por qué
no compone una cancién titulada “Un
imposible ?

—Eso no va a ser posible, sefiorita;
estoy muy atareado haclendo conferen.
cias.

—Es que padezco de un amor impo-
 sible, casl traglco; mire usted en donde
estd; en la madera del mostrador.
| —Perdone, sefiorita; pero no vea mas
que una palabra marcada con un cor-
taplumas, que dice “Negro”,

* % ¥

—iSe alquila, se alquila!—asf gritaba
un chofer. Me subf en la “méquina” y
|comenzamos a caminar por una calle
| estrechita hacia el Prado. Pasa una mu-
'lata, piropo al canto Yy valvén del “ta-
'xi"; cruza una rubia, abandono del vo-
ilante para mirarla Yy montamos sobre|
la acera, con gran susto de los tran-
selntes:

—Oiga, chofer; conduzea en serlo o
nos estrellamos contra un farol. I

Al fin, salimos al Prado, y, al llegar
a la boca del puerto, una multitud nos
cierra el paso. ; Qué ocurrira, Dios mio?
Es que llegun los guardias marinas en|

fel “Sebastian Elcano”. Fino de lineas, §
con la gallardia de un cisne, ondeando |
la bandera espafiola, entra el barco len-
tamente por la estrecha boca, dando
frente al Morro. iOlé mi tierra! !

* % % |
Un negro risuefio y servicial me ce-|
pilla los zapatos en los soportales del|
| Parque Central, mientras recorro las co- |
|lumnas de un peri6dico local: “En Ma-
|drid se siente una nueva ola de frio;
lel term6metro desciende sin cesar.”
Indudablemente, estoy en otro mun-|
do. Un calor asfixiante se combina con |
un clima enervante. El azul inquieto del
mar, la luz cegadora, tormentas Yy cha-|
parrones tan cortos como intensos, pro-
ducen un estado de laxitud perfecta-
| mente anormal para un europeo. Ade-
|m4s, noto con cierta alarma que ge me |
‘cstd olvidando andar. Una escalera mel|
|espanta; para eso estsn losg “elevado- |
res”. Las calles gon largas Y rectas, pe-|
ro tenemos al paso las “mdquinas”, los
tranvias y las “guaguas” (autobuses);
todos estos aparatos marchan con ra-
pidez, haciendo eses. Sin embargo, quie-|
|10 caminar. Diez pasos, veinte pasos;
(1o puedo mds, jqué “rebambaramba!
|iChofer, condlizcame al Vedado!
Joaquin TURINA

La Habana, abril

Musica de camara

—¢Se han celebrado muchos con-
tos desde febrero en Madrid?
—Los de costumbre. Of la novena
| sinfonia, que interpreté Ja Orquesta
| Sinfénica con la Masa Coral. Por cfer- |
to que me decepciond; esperaba algo |
mds amplio y grandioso. |
| —Que no se entere Arhés, porque le

iva a afiadir algunos cafionazos.

—De Strawinsky nos dieron una obra |
[flojita, y Manuel Paliu estrenc tam-
[ bién,

KEsta conservacién servia de predms-
bulo al concierto de la Sociedad Inter-|
[nacional de Cémara, institucion  que |
[prosigne tenazmente su labor, digna
(del mayor elogio. Un programa ecléc-
tico y con grandes atractivos fué rfrr‘-“
cido a los fieles asistentes, que  no |
buscan alli proezas acrobdticas y divis- |
mos. Lola Palatin de Higueras, a: l
jia de fibra, que a sus condiciones de
j violinista une la mas perfecta muzica-
lidad, presté su concurso, y también
Anton!o Ribera, tan buen maestro como
impenitente wagnerista.

Julio Francés, el sim Atico violinjs- |
ta y compositor, luchador infatigable |
en el florido y espinoso campo de lns
sonidos, fundador del cuarteto que lle-
va su nombre, aulor de obras sinfo-
nicas y teatrales y musico en a ver-
dadera acepcién de 1la palabra, hizo
oir al auditorio la transcripcién para
sextelo de su ohra “Chiquilladas”, que
tanto se ha popularizado. Iig una pre-
ciosidad esta obra; sin estridencias ni
trascendentalismos, pero sana y since-
lm. s¢ escucha con gusto desde el “vals
de nifios” hasta la “Patrulla infantil”,
que es un acierto,

Vera Romanova es ya conocida de
los madrilefing. Actué en el Teatiro
Real y ha cantado después en varios
recitales. Con exquisito gusto interpre-
[t6 ayer varlas melodfas modernas y
clasicas. Plezas para trio de Godard y
(el cuarteto en “sol menor” de Mozart
completaban el programa, Respecto a
las piezas de Godard, muy endebles,
como misica y de pobre sonoridad,
ya que su autor no parecia dominar
jmucho los instrumentos de cuerda,
(poco hay que decir. El cuarteto de
| Mozart, obra bellfsima Yy de dificuitades
"cnnrmes, fué bien Interpretado, 1o que
supone el mayor elogio.

El auditorio se mostré muy compla- |
cido, aplaudiendo con fervor a los in-
térpretes, entre los que se destacaron!
|Lola Palatin y Jullo Francés, ovacio-
nado con entusiasmo. E] organizador
'de estos conclertos, don Enrique Bae-
na, merece toda clase de placemes.

Joaquin TURINA

[




Sociedad de Cultura

Musical

e —

Con un magnifico concierto ba ce-
rrado su temporada la Socledad de Cul-
tura Muslcal. La Orquesta Filarméni-
ca, dirigida por el insigne Pérez Casas,
ha demostrado una vez més que en Iis-
pafia se interpreta tan bien las obras
como en cualquier pafs de los de abo-
lengo tradicional. Hablaré, en primer
lugar, del violoncellista belga Haraclo
Britt. Es el modelo del perfecto virtuo-|

l 50, atento mds a la exteriorizacién de

I

sus facultades que a la expresién del|
sentimiento; en este sentido, es verda-|
deramente notable, pues la técnlca de|
que dispone es formidable. Puede supo-
nerse el éxilo de tal artista en nues-|
tra Socledad de Cultura Musical; las|
ovaclones fueron clamorosas al terminar|
el concierto de Saint-Saéns.

Es muy raro que un compositor noj
rinda homenaje al arte del sizlo XVIII.|
| Ravel no ha querido ser menos que losj
demds e imaginé “Le tombeau de Cou-/
perin”. Pero como el gran miuslco fran-|

cés, ademds de estilista quiere ser per-
| sonal en todo, no se contentdé con una|
simple copia, que, por lo regular, dcgc-:
nera siempre en caricatura, sino que en-/|
l tremezclé  los  procedimientos diecio-|
chescos con férmulas muy siglo XIX.
No se sahia que admirar mds ayer, sl
l1as bellezas de la obra o los detalles
| afiligranados de la ejecucién. La “For-|
lane”, el “Menuet” y el “Rigaudon” son
|tres joyas més en la coleccién rqvclia-
\nn. Como de costumbre, el material so-
noro de la bellisima obra estd reducido
al I'mite, no empleando m4s que el pu-
ramente indispensable y apoyéndofo en
una estructura muy libre, si se la com-
para con el molde que sirvlq a Couperin|
y a Rameau. Bien puede afirmarse quc‘,{
al reciblr “Le tombeau de Couperin”,|
Ravel se adelant6, probablemente sin
darse cuenta, al ultimo grito ultramo-!
dernista, es-decir, la vuelta a Scarlatti|
con aportes modernisimos.

Cuando, en el Palacio de la Muslca,
se estrené “La Nochebuena del diablo”
afirmé que ecra una de las mejores pro-!
|ducciones del musico alicantino Oscar,
| Espld. Al escucharla de nuevo ayer, ra-
tifiqué mi opinlén. Aunque el progra-
ma decia que dicha obra pertencce a Ia
primera época del compositor, yo me
voy a permlitir recordar que el mlismo
Espl4 me aseguré no hace mucho tiem-
po que “La Nochebuena” estaba en el
telar. Si la obra contiene elementos me-
l6dicos y sugestivos, tanto mejor para
| é1 y para los que le escuchamos. La cla-
{ridad y generosidad en arte no pueden
significar jamds un defecto. El caso
es que considero esta cantata como la
mejor obra del compositor alicantino,
por la perfeccién de su técnica, la ha-
bilidad con que estén tratados los temas
populares y el dominio de la paleta or-
questal. Por ser todo acierto, hasta en-
contramos allf un humorismo de buena
ley, muy a tono con el ambiente actual.
Oscar Esplé, que se hallaba en un palco,
no se presenté en el proscenlo para re-
cibir los aplausos del auditorio. Hizo
bien; ya es hora de que vayan cesando
esas exhibiclones tan inatiles como mo-
lestas. No estaria de més recomendar a|
flos autores, mientras estrenan, un higic

Inico paseo por las orillag del Manzana-
res. La Orquesta Filarménica y su di-
rector, Pérez Casas, admirables.

A=l ried ‘]‘ Jonquin TURINA
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ORQUESTA FILARMONICA
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Organizado por el excelentisimo Ayun-
tamiento de Madrid, y en honor & los
visitantes de las- Exposgiclones Interna-
cionales, se celehré ayer un concierto
con la cooperaci6n de la Orquesta Fi-
larménica, del hajo Mardones y del pia-
nista Cubiles. El programa tenfa una
cualidad bien slmpdtica, pues todas las
obras sinf6nicas eran espafiolas. Lo que
nos extrafié vn poco fué la mezcla de
sinfonismo y de divismo a la vez; esta
| promiscuidad resulta siempre peligrosa
;y resbaladiza. Los que van a 2scuchar
|a un divo suelen aburrirse con lys Lro-
1208 sinfénicos y los instrumentales s
i nuestran intransigentes ante las proe-
' zas vocales.

Una novedad muy interesante, pre-
sentada por Mardones, contenfa ¢l pro-
grama: un aria de Philidor. En el pro-
cego de ]Ja Opera Cémica, desde s or.-
gen en las ferias de Paris, Francisco
Andrés Danican Philidor fué el primero
que abandoné el arte algo rudiment:rio
de las primitivas obras para hacer mi-
sica en el verdadero sentido de la pa-
labra. Philidop, tan hbnen compositor
como jugador de ajedrez, oyé en Ingia-
terra los Oratoring de IHaendel, y tal
'impresion le causaron, que se familia-
rizé6 con los procedimien'ns del célebie
musico alemén, si- bien conservd siem-
pre su estilo peculiar, eminentemeont:
francés. Musico, ajedrecista y comer-
ciante de merceria, tuvo tiempo para
icomponer bastantes o6peras cémicas,
desde “Los peregrinos de 1a Meca" hasta
“Temistocles”". Blen puede asegurarss
que colocd el pedestal de un género tan
importante (y tan parecido a nuestra
zarzuela) en donde brillaron los nom-
| bres de Monsigny y de Gretry. Entre
'sus obras figura “Sancho Panza en su
isla”, estrenada el 2 de julio de 1762
len el teatro de la Opera Cé6mica, de
ll’arisz. A esta obra pertenece el aria
{que canté con su magnifica voz y su
tautoridad el insgine bajo Mardones,

Otra obra mencionaré, ya que ce ove
pocas veces en nuestros conciertos. Me
refiero al primer tiempo de la “Shnite
murciana”, de Pérez Casas: “;A mi tie-
'rra!”, precioso trozo, de fondo y de fo:-
ma. Es una lastimaque Pérez Casas

' haya abandonado ,por completo la comn-
| posicién. La Orquesta Filarménica hizo
filigranas, conducida por su ilus‘re di-
rector; Mardones cosechd aplausos de
| sus muchos admiradores; y Pepe Cubi-
les, ufi artistazo, puso toda la emoc:én
| posible al interpretar *Noches en los jar-
dines de Fspafia”, cuyo ultimo ticmpo
es un acierto de técnica y de sonoridad.




Pro Ricardo Villa

Desde que se empezé a hablar del
homenajo a la Banda Municipal le esta-
| mos amargando la vida al maestro Villa. |
iY ya que hemos tenido un Enrique IIL,|
“e1 Doliente”, no estd ‘bien que hagamos|
de Villa un Ricardo III, “el Amargao”.|
Ciertamente gue se ha'constituido un;
Comité de treinta y ocho personas para
organizar el homenaje, nimero excesivo, |
al parecer; pero téngase cn cuenta que!
dicho homenaje se hace extensivo a lo-
|dog los organismos e instituciones musi-
cn'es madrilehnas, Para comprender la
lcomplicacion que lleva esto, hagamos un|
recorrido de instituciones y organismos
| musicales: Desde luego, figuran en pri-
mer término las tres orquestas: Sinfé-!
nica, Filarmadnien y de Lassalle; siguen
) banda de Alnbarderos y todas lns ban-
das de la guarnicién; la Masa Coral y
Ing otras masas del Iogar Vasco y del
(Lar Gallego deben [ocluirse también;
mencionemoy lag dos Sociledades, Filar-
ménica y Cultural, y el Conservatorio
de Misica (que también forma artistar).|
| Pagando a otro campo, no gon de des-
 definr: el Cuarteto Aguilar, de landes,
ni los cuartetoy de cuerda (Espafiol,
| Mi'anés, el de Rafael Martinez y el de|
| Jullo Francés), ni aun la Cultural Gui-
| tarrictica.

Pero es justo, creo yo, que el home-
naje se individualice en 1as personalida- |
des que en libros o interpretaciones cul-|
tivan nuestro arte, como Juliin Ribera,
Subird, Kduardo Torner, Andrés Sego-
\via, Pepe Cubiles, Conchita Snpwvia.L
| Ange'es Ottein, Criso Galattl, Mardones,
[sin contar con les ecompositores, que |
tamblén “hacen lo suyo”. ;Y todos es-!
[tng elementos van a4 mioverse porque la
3anda Municipal cumple veinte afios de
existencia? ;lis que van a congregarse
ien el Retiro mientras tfescientas y pico|
de vicetiples dan la vuelta al quln:mol
|cantando “la banderita"?

l

l
I

l
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Esto no puede ser agrac
.re Villa ni a los profesores de la. Banda.
Iostar trabajande veinte afios para hacer:
jun organismo acoplado y artistico, Ia’
|divulgacién de las hellas prmlm‘cinnnsi
imuslm}ns entre ol pueblo de Madrid, el]
|enorme trabajo que svpone transcribir|
i1as obras para banda, y cuando llega el
'momento de recibir un galardén, un pre-|
mio justisimo después de veinte afios de|
'labor, verse entrar por la puerta una
legién de instituciones, reapetabilisimasi
gin duda alguna, pero que nada tienen
{que ver con eslo, francamente, c3 de- |
'masiado., 1

De todos modos, y en eapera de Io que |
decidan las treinla ¥y ocho personas del |
|Comité, ;serin posible formar una pe-
lquefa Comisién de dos personas? Kl
|pequefin Comité se encargaria de con-|
igregar a los simpéticos profesores de laj
|Banda Municipal y a su ilustre director, |
‘el insigne Villa, para que, en compaififa
de sus infinitos admiradores, pudiésemos
brindar con champdn y desearles otras
dos décadas de labor gloriosa. Yo apro-|
vecharia dicha ocasi6n para entregar a
'Villa una batuta que para €l traigo dej
Cuba: es la ofrenda de don Modesto
J'raga, el ilustre hisico que durante|
tantos afios ha dirigido™la Banda Muni-|
cial de La Habana, [
|

2 de junle de 1020 Joaquin TURINA

~

La Legion de Honor a Nin

El Goblerno franeés ha concedido al
em:nente musico Joaguin Nin la Legion
de Honor, Joaquin Nfn nacio en Cuba;
pero se educé musicalmente en Barce-
lona. Nin fué pianista, aunque de un mo-
do algo especial, pues debido a su refl-
namiento y a su gran cultura, consagré
todo su esfuerzo a la in‘erpretacion
de compositores de los siglos XVII y
XVIII hasta Juan Sebastian Bach, uti-
lizando para ello el piano, por lo que
tuvo grandes polémicas con la reina del
clave, Wanda Landowska, quien dcfen-
dio la supremacia del arcaico instru-
mento.

Hace algunos afios decidié abordar la
composicion, haciendo desde entonces
una labor francamente espafiola y ade-
mas utilisima. En efecto, Nin ha revisa-
| do y publicado interesantisimas obras
antiguas, no ya solamente sonatas dfe-’
ciochescas, como las del padre Soler,
sino también trozos livicoy de dperas,
desconocidas completamente hoy, perte-
| nccientes a aquella época en la cual el
hitalianismo forcejeaba con la musa po-
pular que produjo la tonadilla y 'a pri-
mitiva zarzuela. Hay en Nin la madera
de un verdadero compositor, como lo
hn demostrado en su “Danza ibéri 3
en los “Valses”, que llevan dejos arago-,
neses, y en la evocadora pleza para vio-
lin que se titula: “En el jardin de Ling
| daraja”, cuyas moruhas cadencias refle-
jan el ambiente del imponderable pala-
cio granadino

Jonquin TURINA




|

PARDIRAS: “El padrino del nene’!

Como presentacion de compaiiia y co-
mo anuncio de lo que ha de ser su cam-|
pafia lirica, la entidad Haro-Barreto-Ba-
llester repris6 anoche “El padrino del
nene”, zarzuela famosa que hizo sensa-
ci6n cuando su estreno, en 1896, no so-
lamenie por sus cualidades teatrales, 8i-|
no también por su ambiente toreril, qu
layer, como h representaba una de
nuestras fases més populares. Descon-|
tndos los veteranos de la vida, es indu-
dable que la dinastia de los Romea. ¢n-
mienza a ser algo confusa para la nuev
generacion. JuliAn Romea y Parra, el
autor de “El padrino del nene”, era so-
brino del gran Romea Yanguas, que tan-
tos éxitos alcanzé como actor y como
'literato. Su sobrino afiadié a estas acti-
vidades 1a de ser musico zarzuelista. Yo
recuerdo atn haber ofdo una de sus pro-
ducciones musicales mis aplaudidas:
“Nifia Pancha”,

“El padrino del nene” lleva otro nom-
bre casi olvidado en nuestros dias; me
yefiero a Mariano Hermoso, compositor
y director de orquesta, que colabor6 ci
muchas ocasionea con el maestro Caba-
llero, logrando riidosos triunfos, entre
ellos, “Los africanistas” y “l.a. trape-
ra”. Caballero y Hermoso hicieron pari
csta obra numeros fdciles y agradabics,
aunque sin llegar a 1a emocién d» otras
obras. Log asuntos de toros estaban on
aquella época menos manoseados quc
 ahora, y el entremezclarios con un asun-
to tomado directamente de la vida real,
| constituy6é un acierto de Romea. Digu-
mos también que esta zarzuela, herede-
ra de “Pan y toros”, fué el paso ha
otras mas modernas, en las qiue tamb
aale 1a cjrv'(‘::pnnrl'\(‘ht(‘, barberia y el to-
rero I pzrado. Lo que no pudieron s0-

f\ﬁr nunr‘.é gus autores ha gido 1a inclu-
¢i6n de una pelicula, en 1a que se des-
 arrolia 1a corrida en que tan mal hahia
de quedar “El Nenc
Rafaclita Haro, pizpireta ¥ graciosa,
dié luz a la obra con su concienzuda in-
| terpretacion, Pedro Barreto, tan castizo
como siempre, ¥ cumpliendo bien Ba-
llester, Gandia, Lorente ¥ demds figuras
| del reparto. Dirigi6 la orquesta el macs-
tro Sahina.

> @
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Miércoles 20 de julio de 1929
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Ha fallecido en Parfs un gran pias
nista: leduardo Risler. Nacido en P
| len-Baden ¢ hijo de un al:aciano, aco-
‘pl() en su espiritu aptitudes g rmin
cas y francesas, lo que, unido a su gran
cultura le permitié abordar trabajos e
trapianisticos, pues é1 prepar6 las ree
| presentaciones de “Los Mac
re cuandn esta obra wagneriana se
| cstrend on Paris.

Rislor tenfa ahora cincucnta ¥y eeig
afios y parecia atacado de
matura. Su arte fué tanto m
|ble cuanto que represento durante
cho tiempo en Fran un g'mnolo, ur-

1ccién, contra 1 inve

10. Cuando tantos j
deaslumbraban a los Ingenuos auditc
con interpretaciones de gomilor, Ri
lcon toda calma, dedicd a desent
fiar y anal:zar & C ;nciencia las obr
|haban de constituir su reperioris
por ello fué menos grande su fan v
los verdaderos at nados al belio arie
de la mus se deleitaban cyendo to-
car al ilustre pianista francés sahedo-
rey de que en Sus conciertos todo €ra
verdad,

Los socios de Filarménica roadri-
lefia le oyecron varias veces el ciclo ccme-
pleto de laz sonalas bzethoveniana
z6n por 1o se gensral’'zd en
pafia la creenc de que Rizler cra
lamente Intérprete de Beethoven. =in
embargo, esto no esg ecierto, pics aun-
que tocaha admirablemente lag obhras
del genio de Donn, gustaha mucho
fla mis'ea moderna, Y Yo recnerdn h
berle oido, con Ia co'ahoracitn de
Orquenta  Lamoureux, de Paris, una
maonifica interpretacién de Sinfo-
nin sobre un tema montafiés”, de Vin-
 cent d'Indy, que arrebato al avditor
| Lejns su arte del virtuosismo, sn €n-
rActer estaba también exento de toda
pedanteria. Afable en su trato, com?
;\'n'nl:u"mm artista hize mucho hien pur
l]a musica. jDescanse en p2z el
(pianista!
| Jononin TURINA
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APOLO: Homenaje a Barbieri

La reaccién a favor de la tipica zar-
zuela espafiola toma cada afio mayor
incremento. Antes, esperabamos la lle-
gada del verano para oir en los teatros
de extrarradio las obras que, a pesar del
tiempo tr currido desde su estreno, |
cobran mdas brio y fuerza. Ahora se re-
presentan en plena primavera, a la par
de ldas nuevas, mostrando su aspecto tan|
castizo y tan nuestro. jQué leccién para
los autores actuales! El otro dia, oyen-
do una “cosa” recién estrenada y sin
haber tenido la precaucién de mirar en
el cartel el nombre del compositor, me
preguntaba -y De quién §

] ? eria posible adivinarlo al oir
los ntmeros?” Un schotis lentisimo y
desarticulado precedia al eterno “fox” y,
mas tarde, el inevitable charleston, com-

) istas
azarzueladas de la fnltima década. Y no
hablemos de las grandes zarzuelas estilo
plomo...

“Hl sefior Luis el tumbdn” es un sai
nete ingenuo. ;Pero la ingenuids
buena, ley no es cualidad inapr 2 ? |
El diadlogo, chispeante y gracioso, sin|
astracanadas ni groserias, estd realza-
do por algunos numeros de musica de-

con ambiente popular y fécil,
¥l sainete de Ricardo de la Vega y Bar-
bieri fué muy bien interpretado, desta-
candose Pepe Moncayo, Rafaela Haro,
Sélica Pérez Carpio y Navarro. |

Garcia, Sanchiz es un hombre admi-
rable. Diriase que, cuando sale a escena,
trae un depodsito de palabras colocadas

an buen orden, que fiuyen inagota-
bles sin una rozadura y sin ningtn atas-
co. Sin hacer labor criti del arte de
Barbieri, pero derrochando hahilidad, fué
mezclando datos bio § con episo-~
dios anecdéticos, lleg rerdaderos
aciertos, como la descripcién simbélica
del clarinete y del saxofén y también la
comparacion de cada centuria con una
fruta. Tam entretenidos estdbamos con
su charla que sentimos verdadera pena
cuando acab6. Una ovaciéon formidable
premié su labor.

Si se excepttia la Pérez Carpio, los
artistas de Apolo no estdn para con-
ciertos. Trozos de “El barberillo de La-
vapiés”, de “Jugar con fuego” y de “Losg
diamantes de la Corona’” dieron fin a
tan lucida fiesta.

Joaquin TURINA

Anselmi y su arte

e e

El telégrafo nos anuncia la muerte
de un gran artista, muy querido de los
madrilefios: José Anselmi, Si todos los
tenores hubieran sido como él; sl cre-
yesen que, por encima de las faculta-
des y de los resortes de la voz, habia
que colocar la mGsica, el canto no sufri-
irfa tan grave crisis. Anselmi era un
gimbolo en este sentido: gran musico,
gran técnico y compositor. En Madrid
alcanz6 grandes éxitos, y fué tal su
amor por esta ciudad que ha ‘dejado
como recuerdo su propio corazén &l Mu-
seo del Teatro Real. Anselmi tenia el
secreto de los priblicos, es decir, una hon-
radez profesional, ¥, al mismo tiempo,
la sugestién de sus interpretaciones.

Naecido en Catania en 1376, estudié en
¢l Conservatorio de Népoles la Armonia
y Composici6n, més el violin, al mismo
tiempo que educaba la voz. Su debut fué
len Génova, cantando “Rigoletto”. Des-
|pués fué para 6l una carrera triunfal,
|que duré hasta hace pocos afios, pues
los cantantes que poseen la verdadera
técnica de su arte saben conservar sus
facultades largo tiempo, como ocurre
entre los nuestros con el bajo Mar-
dones.

El arte de Anselmi no era ruidoso
ni de grandes y aparatosos efectos;
su mismo repertorio acusa sus gustos
y el cardcter de sus interpretaciones:
“Werther”, la mejor obra de Massenet;
“Lucia de Lammermoor”; “Cavalleria”
ly “Payasos”, las dos Operas gemelas;
| “E1 pescador de perlas”; “Romeo y Ju-
[ lieta” y “Tosca”, que cantaba normal-
mente y sin las exageraciones de los
actuales divos. Pero su Opera por ex-
celencia, de la que hizo una creacion,
fué “Manén”. Muchos tenores han que-
rido  imitarle, pero no supieron soste-
nerse en el justo medio y reshalaron
hacia la cursileria ldnguida, completa-
mente en contra del espiritu diecio-
chesco, superficial y fino del caballero
Des Grieux. Inclinado hacia lo patéti-
co, su intinto musical le salvaba del
| efecto barato y folletinesco, tan del
|gusto de los “divos” y que tanto dafio
{ha causado a los espectéculos operis-
{ticos, sobre todo en Italia y en los pai-
ses que, como KEspafia, siguen ciega-
|mente los procedimientos vocales ita-
| lianos.

Anselmi canté en Madrid once tem-
poradas, desde 1907 a 1918. Mds tarde
se retiré a su pais. Quebrantos de for-
tuna le forzaron a dedicarse a la en-
fsefianza del canto, con gram provecho
de sus discipulos, pues la maestria del
|veterano cantante y los amplios cono-
{cimientos del profesional, estaban com-
|plementados por su cultura de compo-
|sitor, de pianista y, afin, de violinista,

Al saber el fallecimiento del gran

tista en su finca de Rapallo, todos

¢ que le han oido, todos los que han
sentido la emocién de su voz pura y
dulce, llorardn la pérdida del insigne
cantante, como una de las cosas bellas
que se pierden para siempre.
J. T.

Dia espléndido, gentio enorme que
invade las aceras de las calles por don-
de ha de pasar la magna procesién.
Las procesiones tienen una doble fa-
ceta: la exteriorizacion de un senti-
miento piadoso y el complemento ar-
tistico y espectacular. Para un sevilla-
no empedernido como yo, la parte es-
(ética no puede faltar en un cortejo
religioso. Hecho desde la infancia a
contemplar  maravillosas cofradias,

aciones inverosimiles de riqueza y

arte, creo que es imprescindible una

sentaciéon fastuosa, tante mas cuan-

que el pueblo suele juzgar cosas ¥y

ntimientos por la impresién senso-

o he dicho que la procesién

fué magna. Es mds, casi puede asegu-

rarse gque es la mayor fiesta religiosa
del afio. t

Una de las cosas mds curiosas de ob-
servacién es ver como se forma un cor-
tejo. Ayer, la calle Colegiata parecia una
prolongacion de la catedral. Era tanta
la gente que acudia, que una hora an-
tes fué punio menos gue imposible en-
contrar un sitio en el trayecto. Las
tropas se concentraban produciéndose
interesantes efectos politonales y rit-
micos. Los jefes del regimiento del Rey
corrian de extremo a extremo de la

| calle para colocar a sus soldados, ope-

racién bastante laboriusa.

| Topogrifica desfil6 hacia la calle To-
ledo; puede decirse que, dié el golpe

con su marcialidad y con sus alrosas

| boinas. Nifias de primera comunion y

angelitos chiquitines de caras asusta-

| dicas pasaban en tropel, confundidos

con los estandartes y con graves Se-
i p

fores ‘smhbutidos en ab ados
formes. Dos soldados conversaban:




“;Crees ti que nos tocarda de guardia
esta noche?” El otro respondié muy
preocupado: “Lo sentiria mucho, por-
gque llevames un dia tremendo; fijate,
desde las ocho de la manana...”

Al fin la comitiva se organiz6. Miles
de personas formaban parte de ella.
Potente, mostrando cuanta fuerza tiens
el sentimiento religioso en ¥spafa, la
Adoracién Nocturna asisti6 en masa,
con verdadera devocion, admirable en
su aspecto piadoso y austero, Mi aten-
cién se desvié contemplando los apu-
ros de un soldado cuyo plumero se
habia roto; no sabia qué hacer con €l;
pero indudablemente le estorbaba para
manejar el fusil.

iYa viene, ya ,viene la custodia!
Toda dorada, con sus cuatro Aangeles,
se acerca balancedndose la preciosa ca-
rroza que posee Madrid, ya que a los
Arfe no se les ocurrié hacer para la
corte alguna de sus cinceladas custo-
dias de plata. Es la fiesta del Sefior.
Ante tanta majestad todo se rinde, y
mientras las misicas tocan la Marcha
| Real y los soldados presentan armas,
| recordamos las divinas palabras:

“Tomad y comed; éste es mi cuerpo.”

Nos sentimos aislados, muy peque-
fios, ante el poder de Dios que pasa;
infinitos recuerdos: la obcecada 1 8
por la vida, el desgaste moral y fisico
de nuesira actividad febril en este si-
glo de neurosis, el consuelo 1unico del
creyente, que todo lo confia a-la Fro-
videncia, a ese mismo Dios que, {1iun-
fante, hace su recorrido en la' dorada
carroza, todo ello bulle en nuestra men-
te en el emocional momento.

—¢ Viene Primo .de Rivera? — pre-
gunta una mujer del pueblo.

—No, seflora; cstd en Barcelona.

—Seguramente vienen las alcaldesas.
;Son guapas?

—Después se lo diré a usted.

El regimiento de Saboya escolta al
Santisimo. Los soldados van descubier-
tos; uno de ellos ostenta un rizo al-
borotado que produce la admiracion de
las espectadoras. Suenan los clagines
de Caballeria; son los Husares, ‘que
cierran la comitiva. La tarde declina,
y en la penumbra relucen miriadas de
lucecitas por la calle de Toledo; es la
procesiéon que regresa.

Joaquin TURINA

Sociedad de Cultura
Musical

Con verdadera satisfaccién vemos 4
esta Sociedad seguir por los buenos de-
rroteros. En los tultimos conciertos de
la. serie presenta obras y arflstas es-
pafioles. Angeles Ottein es una cantan-

| te admirable que ba paseado en triun-

fo el pabellén espafiol por Europa y por

| América. Su divismo estd supeditado

siempre a la musicalidad de las obras
y buena prueba de ello ha sido la con-
fecciébn del programa que interpreté
ayer, en el teatro de la Zarzuela: un
grupo de arias italianas para comen-
zar, composiciones cldsicas en el cen-
tro. y otro tercer grupo de obras es-
pafiolas para terminar,

Cimarosa, Pergolesi, Scarlatti y Pai-
siello reflejan la 6pera italiana en su
primer esplendor. Todo alli es gracia y
movilidad, aunque 8 flor de piel; aque-
llos miusicos no tenian mucho tiempo
para, pensar, pues las 6peras se agota-
ban en seguida, y habfa que escribir
aprisa, casi improvisando. Pero casi to-
dos ellos poseian, como cualidad innata,
la finura y la distincién. Su sentimen-
talismo es dulce, sin agresividad. El gru-
po cldsico y roméntico vefa la misica
de muy distinta manera. Si Mozart es-
cribié para el teatro, su labor sinfénica
es de una inmensa importancia. Beetho-
ven y Haydn son dos columnas de la
sinfonia, y Schibert consideraba la voz

Las “Rejas levantinas” de Ricardo Vi-
lla pertenecen a su 6pera “Raimundo
Lulio”; es un aria sobria y de gran de-
licadeza, ‘que Angeles Ottein bordd con
su aterclopelada voz. Afiadiremos que
la citada 6pera del popularisimo maes-
tro es coetdnea de “Tus ojillos negros”,
la. cancién de Falla. En los comienzos
de nuestro siglo, la produccién del com-
positor gaditano reflejaba, aungue de le-
jos, ciertas férmulas de Chapi, como se
nota en esta cancién y en algunos tro-
zos de “La vida breve”. Gran sorpresa
para mi, fué la “Cancién de Rosalia”,
pues parece un cambio de direccién en

isu autor: Conrado del Campo. El arte]
| contrapuntistico cede aqui el paso a un|
optimismo franco, empleando todos los|

recursos de la voz y cierto virtuoesismo
en €l acompafiamiento, que le presta
generosidad y belleza.

Angeles Ottein canté estupendamente
todo el programa, haciendo alarde de
técnica, sin abandonar por ello la ex-
presion del sentimiento y, hasta algu-
nos resortes teatrales de gesto y de
movimientos, que realzaban su labor.
Grandes y prolongadas ovaciones escu-
ché, todas ellas merecidisimas. Mencio-
naré a Maria del Carmen Coll, joven y
notable pianista, a cuyo cargo. estuvo
la parte instrumental.

Joaquin TURINA

Sabado 15 de junio de 1939

Fiesta regia. Los Soberanos obsequian
o los delegados gue nos visitan de la
Sociedad de Naciones. Al llegar al Sa-
J6n del Trono encuentro yarios amigos,
a quienes pregunté en que consistirg la
fiesta. Nadie me saca de dudas, En vista
de ello me dedico a observar los uni-
formes masculinos y las “toileties” fe-
meninas, cuyos trajes protocolarios os-
Lentan un desnivel que se parece mucho
a un anuncio de cola, a la usanza de
nuestras abuelas. Algo hay, sin em-
bargo, notable. Entre los uniformes mi-
jlitares y civiles se destacan dos verda-
| deramente magnificos: el del agregado
| militar de la Embajada inglesa, perte-
neciente a un regimiento escocés, con
capa tricolor, sable de bella empufia-
dura y triple pufial, engarzado en pie-
dras preciosad, y un uniforme magiar,
todo negro y elegantisimo. Pascamos
por Ja suntuosa sala, hasta que, prece-
didos por el Cuerpo diplomético, que
asistié en pleno, penetramos en otro
lon. Alli estaba la familia real y el Go-
bierno. El Rey vestia uniforme ce ca-
pitan general, de Infanteria, y !a Reina,
traje blanco, con corona y collar de
brillantes. En medio del salén, la So-

ibe.rana parecia llenarlo todo con su ma-

tad de Reina. Junto a la chimenea,
infantas Beatriz y Maria Cristina
departian en un grupo. Divisé a lo lejos
a la infanta Isabel y quise saludar a la
protectora y amiga de los musicos, a
la venerable figura que tanto echamios
de.menos ahora en los conciertos. Pero
no era cosa facil acercarse a ¢lla entre
tantas apreturas. Decidido, sin embar-
go, di varios pasos, hasta que me dejé
clavado un grito: “;Ah, mon pied!” Sin
querer habia pisado a una dama fran-
cesa., Consternacion general, excusas, re-
verencias y final sainetesco, en que me
veo envuelto en una larga cola que se
enreda a mis pies protocolariamente.




Armonias lejanas, casi religiosas, me
hacen dar vueltas y vueltas a salas y|§
salitas, hasta el punto de creerme per-
dido como cualquier personaje que se
hubiese escapado de uno de los cuadros
de abolengo histérico. No me habia en-
gafiado; la banda del Real (_:uerpo de
Alabarderos tocaba la wagneriana mar-
cha de los peregrinos. El maestro Ve-
ga parecia abstraidag como si interpre-
| {ase en un templo la inmortal obra.

;Do6nde estdn los Reyes? ;Doénde es-
({4 1a Corte?, pregunto a un amigo
:mio, estupendamente ataviado. Estén
 todos en el comedor de gala, me dice
imi amigo, quien me. confiesa que Su
uniforme pertenece al Peru. ;Entonces
es usted peruano?, le digo, mostrando
una gran extrafieza. “No, sefior; soy
madrilefio.” jCosa més raral, y juntos,
penetramos en el comedor de gala, des-
lumbrante como decoracién, profusa-
mente iluminado y vistoso con tal abi-
garramiento de colores y de trajes. Pre-
cisamente en un 4ngulo diviso al ge-
neral don Démaso Berenguer, y le fe-
licito por su intervencién al transfor-
mar la banda de Alabarderos haciendo
de ella un organismo perfectamente ar-|
tistico. “Vamos haciendo labor poco a
poco y aun haremecs més”, asegura el
simpéatico general.

Se hace tarde y la Corte desfila en
retirada, abriendo marcha el Rey, quien
da el brazo a la infanta Isabel. Los
| invitados, diplomaticos y delegados ad-
|rairan la suntuosidad del Palacio, la
amabilidad de nuestros Soberanos y pa-
'sean por el magnifico salén en animados
|erupos. Un précer, ya anciano, se sien-
 ta, verdaderamente abrumado por sus
| profusos bordados y su bosque de con-
decoraciones. Varios amigos, uno de
ellos con chistera en mano, decidimos
acercarnos a las mesas y brindar con
champagne por la prosperidad de nues-
tra Patria y de nuestros Reyes. Con
sorpresa, me diceé uno mientras vierten
en las copas el espumoso licor: “Mira,
los camareros estin también condeco-
rados.”

Joaquin TURINA

Miérceles 19 do junio de 1920

' ZARZUELA: “El Romeral”

Estrepnar una obra de importancia en
pleno junio, es casi heroico por parte de
| sus autores. Nuestro gran director de
orquesta, Acevedo, va esta vez del brazo
de Diaz Giles. Se trata de dos musicos
| completamente dispares. Acevedo, por
| uno de esos fenémenos extrafios y mis-
| teriosos, se acuerda de la é6pera italia-
| na cuando escribe musica, olvidando el
bello repertorio popular de nuestros cla-
sicos de la zarzuela. Diaz Giles es, 0o
fué, un pianista. Muy endeble de téc-
nica y sin Ja debida preparacion se de-
dic6 a escribir musica: “La danza si-
| beriana”, obritas arrevistadas, éperas es-
tilo “Maruxa” y ahora, “El Romeral”.
Después de todo, bien puede decir Diaz
Giles que si él tiene escasa preparacion,
los ases de! trimestre no tienen ningu-
na, y que si aquéllos sustituyen los in-
dispensables cimientos por trucos extra-
musicales y de dudoso gusto, al menos
sobre €l pesa la influencia de los com-
positores que interpretaba en su perio-
do pianistico: Chopin, Beethoven, Schu-
mann. Por eso es lamentable que, en es-
ta ocasién los dos musicos se olvidasen
de las influencias de otras veces, para
hacer los numeritos de miusica de cos-
tumbre, sin pretensiones, es verdad, pe-
ro también sin sal.

Algo parecido podria decirse del li-
bro. Los sefiores Mufioz Romén y Se-
rrano han repetido, una vez més, el
mismo asunto de todas las zarzuelas, con
sus toques dramédticos, su pareja comi-
ca y el bailecito ingenuo. No pasan afios
por nosotros. s lastima que la obra,
con su moraleja final, se vea empafada
con la presencia de un sacerdote comi-
16n, que por interpretarlo Lledé resul-
taba atin més extrafio. En la interpre-
tacion pusieron todos su mejor volun-
tad, destacdndose, como es natural, las
figuras de prestigio, es decir, Felisa He-
rrero y Flora Pereira. Consignaré tam-
bién a Joaquin Valle, muy gracioso en
su papel.

El publico entré de lleno en la obra
y aplaudié con calor. Se repitieron va-
rios numeros y salieron al proscenio los
autores, .requeridos por los aplausos de
la concurrencia.

J. T.

ZARZVELA: Inauguracion de la
temporada popular

Presintiendo, sin duda, el fresquito de
estos dias y a bas> de tres figuras de
prestigio: Felisa Herrero, Flora Pereira
y el maestro Acevedo, se inaugurd ano-
che en el teatro de la Zarzuela una tem-
porada popular lirica. El programa con-
tenia “Bohemios”, de Vives; el sainete
titulado “La suerte negr~” y una par-
te de concierto.

El tenor Dizz Flor tiene bonita voz
y sigue los procedimiento. de los t~ro-
res actuales de zarzuela, a juzgar por la
interpretacién que di6 a un trozo de “Kl
huésped del sevillano”; gusté mucho y
tuvo que repetir la romanza. El bari-
tono sehor Hertogs cant6 discretamente
“La cancién del olvido” y de él nos ocu-
paremos extensamente cuando actde en
los préximos estrenos. Artu o Lledd es
popularisimo en Madrid, y en cuanto a
Joaquin Valle obtuvo un franco éxito.

No es cosa ahora de descubrir a Flo-

. Como s'empre, es la sala-
disima actriz que sabe hacerse aplau-
dir en todos los personajes que repre-
genta. Felisa Herrero, con su imponde-
rable voz, sin trucos ni filados, pero
cantando de verdad y derrochando fa-
cultades, hizo una magnifica labor que
culminé en la “Petenera”, de Moreno
Torroba. 8i todas las zarzuelas que se
hacen tuvieran la calidad musical y la
emocién de este ntimero, nuestro cas-
tizo género teatral seria un avance so-
bre las dos generaciones zarzuelescas:
la que inmortalizé Barbieri y la que
sigui6 después con Chapi y Chueca. El
publico hizo repetir la “Petenera” tras
una clamorosa ovacion a Kelisa He-
rrero.

Pero el héroe de la noche fué el maes-
tro Acevedo. Lo que hjzo al frente de
la orquesta tuvo més mérito que las
operaciones del doctor Asuero. Se co-
noce en seguida cuando una represen-
tacion teatral estd dirigida por él; to-
do se acopla y hasta un coro de es-
casos componentes se hace aplaudir,
como sucedié en “Bohemios”. Ademés,
coge al vuelo los infinitos errores de
los artistas para disimularlos con un
batutazo orquestal. Admirable fué lo
que hizo al interpretar con la sal del
mundo el intermedio de la zarzuela
“La boda de Luis ‘Alonso”. Viéndole,

me preguntaba yo, ' ;jqué harian con |

tan pocos elementos nuestros directo-
res de conciertos? jAsi se dirige, maes-
tro Acevedo!

% T,

Concierto benético

R e B

La noche que debuté en Madrid Cone
chita Supervia, el maestro Saco del Vae
lle, que dirigia “El barbero de Sevilla”,
al pasar hacia su sitial, me dijo: “Ahora
va usted a ofir cantar bien.” Y fué pri-
mero la sorpresa y después alge asf
como un deslumbramiento. Después de
todo, Conchita se ha limitado a seguir
fielmente la tradicién, la vieja escuela
de canto. Y lo que sorprendi6é a sus pai-
sanos, ha sorprendido también reciente
mente a los franceses. Conchita Super-
via es la tradicién rediviva. Perfeccio-
nar hasta el limite la técnica, y sobre
fuertes cimientos estudiar las obras sin
dejar escapar el menor detalle, no fiando
nada a la casualidad y con el poderoso
auxilio de un talento extraordinario mu-
sical y social. Este es el secreto de la
eminente artista, y no le llamo “diva”
porque dicha palabra estd ya bastante
desprestigiada.

Ixitos resonantes en Paris, como can-
tante y como actriz, al extremo opuesto
del arte vocal francés, en obras tan su-
yas como “La italiana en Argel” y “La
Cenicienta”, de Rossini, y ayer, un con=
cierto en la Proteccién al Trabajo de
la Mujer, precedido de una cena-homena-
je, ofrendada por la critica musical ma-
drilefia. ;Para qué hacer la critica de-
tallada de las canciones que interpreté?
Viene, como siempre, genialmente admi-
rable, haciendo esas agilidades que, por
répidas que sean, pueden contarse una
a una les notas: tal es la claridad y
nitidez con que las canta; un exquisito
buen gusto y una deliberada tendencia
a aproximarse a la regién andaluza. Re-
vive en ella la eterna Carmen, con algu-
nas dosis de madrilefiismo. El “bel can-
to” a la italiana se presenta con facetas
multicolores espafiolas




Pilar Cavero ha actuado varias veces
en Madrid. ®@s una linda figulina que tie-
ne la valentia de presentarse al publico
con e! segundo “Concierto” de Mozart.
¥ va sabemos que el gran clisico, bajo
la .capa de una facilidad aparente, es
dificil y quebradizo, por su afan de
transparencia, de dejarlo todo & descu-
bierto, para que se note el menor tro-
piezo. Pero a Pilar Cavero no le arre-
dran esas minucias, y con de!icade:za
femenina, muy & tono con el espiritu
mozartiano, tuvo aciertos en su inter-
pretacién y se gané una gran ovacion.
T Orquesta Filarménica puso el com~
nlemento al magnifico conclerto de ayer.
T3 concertino Rafael Martinez sabe lo
que se hace en prueba tan dificil como
geguir a un solista. Yo creo que debe
nombrérsele en seguida segundo direc-
tor de la sdmirable Orquesta. Es un
i problema el que se presenta cada vez
lque un director marcha a un viaje artis-
| tico, y creo no es la. primera vez que
|propongo el nombramiento de segundos
| directores. Me dicen que no los hay; na-
| turalmente, como que es cuestién de
 practica y de estudios. El caso es que
Rafael Martinez cumplis muy bien ¥ que
la Oraquesta sonsba maravillosamente.
Muchos aplausos, muchas flores y un
L gran concierto. ;Se puede pedir mas?

Joaquin TURINA
[Domin

Noticias musicales

T.a revista religiosa “Tesoro Sacro
Musical” dedica un nGmero a la me-
| moria del malogrado compositor Luis
Iruarrizaga. Comprende un estudio com-~
|pleto de la personalidad de Iruarriza-
ga, considerada en tocas sus fases,
Iconstituyendo un importante documen-=
to en la bibliografia espafiola. El fa-
llecido mfsico, ademés de su talento
productor, poseia grandes dotes de or-
ganizador, las que, un‘das a su tena'z
voluntad, hacian de €l un elemento uti-
lisimo para la verdadera orientacién ce
l1a musica religiosa. Un suplemento mu-
sical cierra el nimero-homenaje de “Te-
soro Sacro Musical”. Dicho suplemento
consiste en dos motetes y “Ave Ma-
 ria”, debidos a la pluma del padre Irua-
rrizaga, en estilo polifénico purisimo,
con imitaciones en las voces y parte
de o6rgano. Es un acierto la publica-
lci6bn de este nGmero, que coincide con
el primer aniversario de la muerte de
tan ilustre artista.

“The Chesterian”, revista simpética
en el sentido de ayudar a los jovenes
iy hacer labor en beneficio del arte mo-
(cCerno, lleva en si algo que no es sin-
| cero, pues, siendo editada por una casa
 editorial inglesa, sirve de proﬁ.ganda
para las obras alli editadas. Digamos
también que, ademéds de los composito-
res profanos, se preocupa la revista (y
por consiguiente la casa ed.torial) de
la. musica religiosa, antigua y moderna.

El “Boletin Musical” de Coérdoba, tni-
ca revista en habla castellana que te-
nemos en Espafia, contintia bravamen-
te su camino, mejorando\cada mes su
colaboracién y aspecto exterior. Place-
mes merece su Girector, Serrano, hom-
bre infatigable, que consigue tales re-
sultados en una de las regiones menos
filarmoénicas de KEspana He aqui un
caso que, por lo excepcional, debian te-
nerlo en cuenta las treinta y ocho per-
sonas del Comité “pro” homenaje de
la Banda Municipal.

* ¥ %

La musica espafiola continia triun-
fando en todas partes. Con gran éxito
se ha efectuado el festival espafiol que
el ijlustre Pérez Casas ha dirigido en
la, “Broadcasting” de Londres. Hora
es ya de que el gran director espafiol
ise (& a conocer en el extranjero, ¥y
testo lo digo tanto enm beneficio de él
como de nuestra musica de orquesta,
[ pues a veces los ritmos y el estilo pe-
| culiar del “folk-lore” espafiol necesita
cierta preparacién, sin la cual es im-
posible obtener el lucimiento debido. En
la capital inglesa, Angel Grande, lu-
chador inquieto en favor de nuestra
miusica, ha formado una orquesta de
cAmara, afiliada a la Facultad de las
Artes. La agrupacién, compuesta por
treinta. profesores ingleses, ha comen-
zado ya su sctuacién a base de intere-
isa.ntes programas internacicnales, en los
icuales alternan las obrag extiranjeras
con musica de nuestros compositores.
|La notable pianista Olga Carmine ha
icolahorado en algunas de estas fiestas.
iDe otra parte, el cuarteto Aguilar, de
|latides, embarcé para América, en don-
de interpretara casi exchisivamente ma-
sica espafiola, desde los cldsicos vihue-
listas hasta los compaositores contem-
porédneos.

% % ¥

Creiamos que la temporada de con-
ciertos habia terminado la otra tarde
con la actuacién de Conchita Super-
via en la. Proteccién del Trabajo a la
Mujer, pero he aqui que vemos anun-
ciados tres conciertos de la Orquesta
Sinfénica en el Retiro. L.a admirable
agrupacién, después de su excursién por
las regiones de Iispafia, quiere poner
un epilogo a la temporada musical. Los
meses veraniegos se dedicarin a la re-
| vision de las zarzuelitas de la buena
|época. El archivo de la Sociedad de
Autores se rejuvenece con la resurrec-
cién de las lindas obras del “género
chico”. Ya hablaremos de ellas, para
la generacién que las recuerda con ca-
rifio y para los jévenes que no las co-
nocen.

Sibado 29 de

Festival en la Plaza de Toros

La Asociacion de ia Prensa, con un
claro juicio que la enaltece, ha resuelto
definitivamente la cuestién del homena-
je a la Banda Municipal rindiendo tr
buto anoche a tan ilustre Corporacion
y a su director, el maestro Villa. La
batuta de oro que le fué ofrendada puede
considerarla el simpético Ricardo como
un emblema del trabajo que hasta ahora
1a realizado al frente de sus huestes.
Pero si, en efecto, ha divulgado la bella

| musica entre el pueblo madrilefio duran-

te veinte anos, debe ahora rea
wpostolado complementario e indisp
e, apostolado que tiene dos f
aquilatar refinando el gusto del publico
inculcanc i nas una verdad
cion por la buena mausica espanc
puede hacer 10 para desvanecer
prejuicio (desgraciadamente no ¢
de verdad) que demuestran los de
paises cuando nos escriben: *“;Por
en Espana hay siempre dificultades
lifundir la muasica espafola?” Kl
o alcanzado anoche por el eximio dire
tor y la Banda nos promete nuevos aic
de labor por nuestra musica.
Andamos tan mal de 6peras en Ma-
irid, que precisamente la Asociaciéon de
la Prensa, con un segundo ierto, |
juerido ofrecernos una pare epci
de cantantes orte hubie-
peras, Fe-
0 tendrian
ATO es
n de Ia
palabra. Tiene no solamente voz y po-
tente agudos, no también depurada
técnica vocal, sin embargo, desde las
temporadas de Amézola en el Real le
oimos muy contad iempre en

y
} ocasiones extraordinarias, ‘Kelisa Herre-

r de llamarle “prodigiosa e

ble” y de haber hecho sus co-

mienzos en el Real, no es menos cierto
que, dedicada a la “zarzuela grande”,
cantar seis actos cada dia, in-
rpretando obr en las cuales la voz
ta tratada a latigazos. s 1astima |
ratandose de tan emi- |




Anoche, Felisa Herrero y Léazaro se
1 eén la vieja y popular “Marina”,
cambiando su ambiente maritimo por
rto tufillo toreril, cosa natural, que
estabamos en la plaza de toros. Lazaro,
~on su magnifica voz y s alar en
; agudas, entusiasmé al audito-

Herrero demostré que, si bien j§

stro Fortuna mata toros en el ruedo
en la calle, ella puede cantar en el
en la plaza y hasta en un “sta-
Derrochando facultades, sin ama-
entos ni resortes de mal gusto,
encillamente asombrosa. Muy
ndo del Castillo; un buen ar-
también procede de la oOpera.
ono Lledé y estupendo
»do, acoplando voces ¥y

hetro de la escena.

a mas del home-
naje, tenia que dirigir la Orguesta Sin-
ténica en el Retiro, interpreté6 con la

Municipal selecciones de ‘“La re-
” v de “La verbena de la Palo-
recibiendo en el e ario la ofren-
da de la batuta, tras
del sefior Francos Rodriguez, presidente
de la Asociacid
La parte com
cidad; esto fué motivo de que con-
a iluminada con an-
para el-mayor rego-

ti6 a tan espléndida fiesta.
Joaguin TURINA

Artistas brasilefos

Poco a poco llegan hasta nosotros los
ecos del arte americano. El inmenso
continente se desenvuelve musicalmente
con sus prestigios y sus esperanzas, ha-
ciendo una labor que casi queda desco-
nocida para nosotros, por una falta im-
perdonable de interés o, siquiera, de cu-
riosidad. En cambio, los paises latinos
de América estin perfectamente ente-
rados de c6mo se desarrolla el arte en
| Europa.

Han llegado a Madrid dos artistas bra-
silefios: un violinista y una cantante.
iDemasiado tarde para organizar un con-
lcierto, la casa Daniel les ha facilitado

de Janeiro en 1907, habiendo comenzado
sus estudios en Italia y continudndolos
después en su pafs. Pertenece a la cate-
goria (e artistas precoces, pues toca en
pablico desde los doce afios, De las obras
que le of prefiero el grupo Bach, Corelli
'y Tartini, tocadas con vigor con potente
Isonido y perfecta técnica. Se destacé en
lun “Capricho brasileiro”, compuesto por
lsu compatriota el violinista Edgardo
Guerra. El joven artista Oscar Borgerth
promete ser una gloria de su pais si
persevera en el estudio, refinando’ -y
aquilatando hasta el limite sus grandes
aptitudes.

Miércoles 10 de jilio de 1929

La cantante sefiorita Lucina Soeiro pa-
rece tener gran volumen de voz; y digo
| “parece” porque es dificil calcular bien
len una sala pequefia, como es la de Da-
niel, Aunque la sefiorita Soeiro canté
trozos de 6pera y romanzas de empagque,
preferimos desde luego, las canciones de
su pais, que interpreté con exquisito gus-
to y expresién. Muy agradable es el
“Canto da Saudade”, de Alberto Costa,
médico brasilefio, que hace musica por
aficién y que ha escrito una 6pera titu-

| lada “Soror Mariana”. Sin embargo, lo

mejor del programa fueron dos cancio-
nes brasileflas de Hekel Tavares, pia-
nista y compositor, Tienen estas can-

| ciones los mismos ritmos y férmulas que

las ya conocidas de Méjico y de la Ar-
gentina, pero $u autor, Tavares, ha huido
del romanticismo sensiblero propio de
ellas, realzdndolas con una estilizacién
del mejor gusto.

La sefiorita Soeiro y Oscar Borgerth
fueron muy aplaudidos. Mucho nos com-
place esta difusién de arte y de artistas

del Nuevo Mundo. y quisiéramos que se |

repitiese a menudo el intercambio espi-
ritual de los dos continentes, tan util
como fructifero.

Joaquin TURINA

Ultraismo pianistico|

En los Estados Unidos (alli habia de |
ser) se ha destacado no hace mucho un
pianista y compositor que se llama
Henry Cowell. No conozco ninguna de
sus obras de piano; pero éstas llevan en
si la originalidad de que, para inter-
pretarlas, hace falta emplear el ante-
brazo y el codo. Ciertamente debe ser
curioso ver a un pianista arremeter a
codazos el teclado del instrumento. Pe-
ro el propio Cowell hace interesantes
declaraciones. Oigamosle: “Es iucierta
la creencia de que mientras m4as pers-
picaz sea el oido, més repelera las di-
sonancias. Todo lo contrario: mientras
més educado el oido, mejor captarad los
sobretonos en cada nota distinta, se
acostumbraré a los sonidos disonantes y
llegard a desearlos en cada acorde.”
Este parrafo hace comprender que Co-
well desea las disonancias en cada acor-
de y que, como buen norteamericano,
ha tirado por la calle de en medio
haciendo funcionar el codo.

“Cuando toco con el codo—prosigue
nuestro misico —, muchos pensaran
que lo dejo caer arbitrariamente sobre
una tecla cualquiera, y, sin embargo,
jcudnto he luchado para aprender a
vulnerar las notas necesarias, mientras
mis dedos marcan la melodia en otra
parte del teclado!” Ahi 'est4a precisa-
mente la dificultad, a mi juicio: que la
nota “vulnerada” sea la necesaria. El
grosor del codo varia al infinito segln
el brazo esté desnudo o cubierto con
gabdn de pieles. ;Cémo se presenta
vestido Cowell en sus conciertos? Si le
suponemos de frac (esperamos que no
se presente como una bailarina), es casi
imposible que la manga tropiece con
una sola tecla. ;Este racimo de notas
forman las disonancias que tanto desea
su autor? Sea como fuere, convenga-
mos en que el procedimiento del codo

labre cauces infinitos a la imaginacién

del artista. ;Quién nos dice que en
dias no remotos a otro pianista no se
le ocurre el empleo de la rodilla ac-




tuando sobr un segundo teclado coloca-
do a la inversa, es decir, debajo del que
existe actualmente?

Aln contintan las sorpresas. En la
obra titulada “El Banshee” Cowell in-
troduce los brazos en la caja del piano
y toda directamente las cuerdas, de ma-
tuando sobre un segundo teclado coloca-
que una segunda persona hace tuncio-
nar los pedales. He aqui una nueva for-
ma de modificar la sonoridad pianis-
ltica. Serd cosa de investigar si Henry
Cowell hace todo esto en serio o se trata
de un “bluff” maés, cuyo fin sea una res-
petable pila de délares en provecho del
inventor. Tras el sonido 13 de Carrillo,
los codos de Cowell. ;Quién sabe las
novedades que saldrdn aun de la mara-
villosa tierra que se extiende desde Ca-
lifornia a la Florida?

Joaquin TURINA

Noticias musicales

Miguel Fleta ha participado a sus

| amigos que la préxima excursiébn que

 emprenderd por el Japén y Filipinas
vendrd a producirle alrededor de un
millén de pesetas. Por otra parte, Hi-
polito Lézaro gira en estos momentos
una “tournée” por las plazas de toros
espafiolas cantando “Marina” y cobran-
do “lo suyo”. Bst4 suficientemente de-
mostrado que cxisten dos envidiables
| profesiones en nuestro pafs: “dives” y
| toreros. Los toreros suelen exponer su
|vida en el ruedo, pero los “divos” hay
ocasiones en las que no exponen ni
| siquiera la voz.
* *

Una de las instituciones més admi-
rables, bajo el punto de vista adminis-
trativo, que tenemos en Madrid es la
“Asociacién de profesores de orguesta'.
Por ello, precisamente, es necesario que
desaparezcan algunos defectillos en su
orgenizacién. Ese delegado que hay en
cada agrupacién orquestal, tan minu-
cioso en cuestiones de horario, ;no po-
dria tener atribuciones de censor artis-
tico? Y digo esto porque resulta, por
1o menos, extrafio que profesores de las
Orquestas Sinfénica ¥y Filarménica, que
tan maravillosamente interpretan Stra-
winsky y Ravel en los conciertos, no
sepan en los teatros tocar una obra de
Alonso.

* % ¥

| Ha terminado su curso anual nues-
 tro Conservatorio de Mfsica y Decla-
macién. Centenares de chicos y chicasj
escoltados por sus papas y por una
ola de recomendaciones (en la que casij
ban naufragado los profesores) desfi-
laron por las aulas més o menos bri-|
[ lantemente, llevando a sus casas diplo-|
mas en los cuales consta el resultado
de su labor. No habiendo podido asistir
a estos concursos, a modo de torneos
finales, me he limitado a preguntar por
lo méas saliente de las pruebas conser-
vatoriales: todos me dicen que un pre-
coz galleguito, de Orense, cdesperté gran
entusiasmo entre los oyentes por su ma-
nera de tocar una sonata de Schumann
y “Venecia y Népcles”, de Liszt. El pe-~
quefio concertista tiene doce afios y se
llama Boris Bobillo.

La ensefianza musical es hoy un pro-
blema en todos los paises del mundo.
Con imparcialidad y con calma voy a
comentar las fases de este problema y
ahondar, en lo posible, en la intrin-
cada marafia pedagoégica tras la cual
desaparece el arte entre los enredados
hilos del interés personal. = -a

Miércoles 17 de julio de 1929

La ensefianza de la
composicion

Cuando la musica espafiola triunfa en
todo el mundo. Cuando los compositores
espafioles aportan una nota de origina-
lidad dentro de la monotonia pedantesca
de los ultraistas internacionales. Cuan=
do las obras espafiolas se consideran
con respeto y hasta con veneracion en
el mercado artistico, precisamente nues-
| tro Conservatorio carece de la cétedra
len donde los futuros creadores han de
aprender a componer, Cierto que un
ilustre musico, Conrado del Campo, lle-
na hoy ese hueco; pero dicho composi-
tor es profesor de armonia, & quien se
ha llamado para “echar una mano”.

La misica, como todas las artes, evo-
luciona incesantemente. La parte peda-
gogica debe evolucionar también y estar
siempre al dia. La ensefianza en serie
es poco &gil y tiene algin parecido con
los enormes carromatos que se mueven
dificilmente y que, a veces, arrancan
de cuajo en su torpe carrera un &arbol
o un farol. De ahi proviene la crisis de
los Conservatorios y también la irres-
ponsabilidad de los profesores, que ha-
da pueden con el fosilizado plan que
se arrastra por la fuerza inerte de los
afos.

En nuestro Conservatorio hay seis
profesores (que yo sepa) de armonia,
algunos tan buenos como el citado Con-
rado del Campo y el gran director de
orquesta Pérez Casas. ;Y qué es la ar-
monia? La armonia es simplemente la
ciencia de los acordes, el poértico por
donde se entra al estudio de la com-
posicion. En cuatro cursos de estudios
los alumnos pueden llegar a saber los
tradicionales acordes del siglo XIX, omi-
tiendo toda la armonia moderna y pue-
(den realizar bajos y tiples “melodico=




larmoénicos”, caricaturas contrapuntisti-

|

cas, pero que ni son ejercicios de acor-
des ni trabajos de contrapunto, puesto
que al alumno nada se le ha hablado de
esto tltimo. ;Y para qué les sirven los
premios de armonia? Ellos no pueden
componer, ni analizar las obras de un
concierto, ni siquiera ayudarse en una
interpretacién vocal o instrumental. Po-
dria servirles para improvisar al Or-
gano; sin embargo, si el lector quiere
llevarse una decepcion no tiene inés
que asistir a cualquier improvisacion de
cualquier organista.

Después de la labor de los seis profe-
sores de armonia, el profesor suplente
Conrado del Campo, tiene, por fuerza,
gue dar marcha atras, colocar & los
alumnos en los rigidos principios del
contrapunto “a palo seco” y comenzar
a Bubir la cuesta, analizando las for-
mas musicales, ensefiando la escritura
de los instrumentos, el empaste orques-
tal de los mismos y la adaptacion de
las palabras a la voz Convengamos en
gue son muchas cosas para una Soia
persona.

Todas estas consideraciones estdn en-
caminadas a demostrar: primero, jue
la aimoenia debe avahzar hasta nuestro
sig'n, cefiirse a manejar acordés sin
meierse en honduras contrapuntisticas,
reducirla a todo lo mis tres curscs y
gue sobran tantos profesores, tomo
también los premios que deben .reser-
varse para final de la carrera. Segu.ndo,
que-faltan, por-le- menos, dos profesores
de composicién; uno de ellos dedicado
al contrapunto y fuga y otro a las
formag musicales, a la orquestacion y
a la escritura, prosédica del canto. i’a
ra la o:grectacion hay ahora un medin
muy util, que es el gramdfono. C:m
un buen aparato y los magnificos dis-
cos de orquestas europeas y america-
nas, el alumno, provisto de su partitu-
ra puede aprender mucho. Es necesario
easefiar con procedimientos modernos.

Jonguin TURINA

Murtes 23 de jiﬁin

[05 PROFESORES DF PIAND

Los hay de tres categorias: los ambu-
lantes, que llevan su ciencia de casa en
casa, desafiando las inclemencias del
tiempo; los de postin, que dan lecciones
en su propio domicilio y se pasan doce
o catorce horas sentados en muelle si-
1lén, oyendo el pimporreo de los alum-
nos; por ultimo, existen los profesores
del Conservatorio.

La eleccién de un profesor no se hace
porque tenga o no el titulo para ense-
fiar. Las razones, muy lé6gicas, las ex-
| pondré en otro articulo. Pero, dicho sea
len honor de la verdad, en muchisimos
casos los papds del futuro artista se
| proponen tener un profesor baratito, y
| como dicho profesor no tiene el derecho
| de eleccién, acetpa la proposicién de los
]papés, consiguiendo tener el mayor na-
mero posible de alumnos. Y tanto el
|profesor de calle como el de casa son
| verdaderos mértires, pues si bien el pro-
| fesor de composicién realiza una labor
fculta, entretenida y casi siempre silen-
jciosa, los profesores de piano resisten
idurante horas y horas el martilleo cons-
ltante de nifias y de nifios que todos to-
can lo mismo, porque todos quieren exa-
minarse. Al terminar la tGltima leccion
del dia el profesor aparta, horrorizado,
la vista del piano, que le parece un ca-
charro infernal, razén por la cual casi
ninguno de ellos puede tocar tres no-
tas seguidas, finalizando por lo regular
en un odio africano al bello arte de los
sonidos,

La florida primavera suele ser feroz
para profesores y alumnos. Unos y otros
quieren salir del paso, por la negra hon-
rilla. Entonces comienza una contradan-
za de recomendaciones para los exami-
nadores, los cuales, sofiolientos. aburri-

dos y abrumados, asisten a] eterno des-
filar de discipulos, unos oficiales y otros
libres, pero todos atacados de un ner-
viosismo que les intercepta gran parte
del rendimiento que debian dar.

Hay una cuestién de temperamento,
que influye mucho en estos inevitables
actos. El contacto con el publico, la sol-
tura y la tranquilidad de actuacién son
cosas que se adquieren con muchos afiog
de prictica y experiencia. No digo esto
como reproche a los profesores conser
|vatoriales, que se muestran siempre
‘bondadosos en sus calificaciones, aun-
fque si quisiera afirmar, respecto a la
{brillantez en los exdmenes, que no Sue-
len ser los mds “frescos” los mejores
artistas.

Si de los estudios surge un verdadero
pianista, cualquier método es bueno, Kl
Conservatorio obliga a ocho cursos de
piano, con determinados textos. Sobre
que hay algunas colecciones anticuadas
de estudios y ejercicios, produciendo 1la
impresién de algo farragoso, creo yo que
no debia obligarse a textos definidos
(que no quiero juzgar), sino tratar in-
dividualmente a los alumnos segun lo
necesiten sus medios artisticos, Y es
lastima que pianistas hechos para inter-
pretar clavecinistas, Haydn o Mozart, se
les haga perder el tiempo en acrobatis-
mos a lo Liszt o en obras de fuerza a
lo Schumann. En la misica, como en la
medicina, caminamos hacia las especia-~
lidades. No hace mucho mé decia una
joven y conservatorial pianista que es-
tudiaba ocho horas diarias. “Sefiorita, le
respondi, pierde usted el tiempo lamen-
tablemente. Para méquinas, yva tenemos
las pianolas, Estudie cuatro horas nada

|més, y dedique las otras cuatro para
 cultivar musicalmente su espiritu.”

Joaquin TURINA

El futuro teatro Real

Vuelve a estar sobre el tapete la cues-
Ition del Teatro Real, Vamos a suponer
ique las reformas se acaben; que vuel-
van al servicio activo la hermosa sala,
el escenario provisto con todos Jos ade-
lantos novisimos y la horrible fachada
que lo circunda. ; Qué haremos entonces
con todo eso? El tenor Fleta opina que
debe nacionalizarse por completo. Esta
opinién encontrard muchos adeptos, unos
por verdadero patriotismo y otros por
bullanguera patrioteria. En una cosa
tiene razén Fleta: la épera espafiola
debe, no solamente patrocinarse, sino
también crearse, porque no existe. ¥ no
€8 cosa de pasarse la vida oyendo “La
Dolores” y “Marina”. Para fomentar el
arte nacional no es necesario inventar
nada; basta copiar las cldusulas de al-
[gunos teatros del extranjero, pongamos
la Opera Cémica de Paris. Pero Yo no
concuerdo con Fleta en una nacionaliza-
cién absoluta; cantar, si, en espafiol, las
obras espafiolas, y las italianas, france-
sas o alemanas, en su‘lengua correspon-
diente. Fleta olvida que los grupos de
cantentes alemanes que viniesen para
Wiégner harfan el ridiculo cantando en
castellano chapurrado; y ;por qué pri-
varnos de ofr una buena interpretacion
de “Tristén e Iseo”?




Dos han sido los escollos del Teatro
mismos que tenia el Liceo de
Barcelona, y que Mestres, con paciencia
de cartujo, ha ido quitando poco & Poco.
Uno de ellos es el italianismo imperan-
[ te. Hahia llegado 2 tal grado que el mis-
mo portero del escenario se despedia
como el cé'ebre don Bagilio: “Buona
gera”. El otro escollo ha sido el ir al
Real para todo menos para ofr musica.
El ahono elegante, que asiste a las fun-
ciones para charlar, amparado por el
ruido (valga la frase); los del parafso,
fiue van a oir log acrobs
v que se rien cuando un
log de cinco pesetas dia
trella de alto precio.

Yo comprendo que este 1ltimo escollo
eg ‘dificilillo de guitar, entre otras razo-
nes porque el phblico de conciertos abo
mina de la Spera por causas artisticas y
econOmicas. Ademés hay una cuestion
imnortante de categorias: un director
oue zana setenta y cinco pesetas no pue-
cie tener autoridad sobre un artista de
ocho mil, El artista atrae al publico,
mientras que el director de orauesta se
marcha v no pasa nada. De ahi la ne-
cegidad de que, en primer término, esté
glempre la mpiisica. Yo recuerdo un en-
gavo de «“pyritancs”, en el enal Maria
Barrientog comenzé una cadencia con
picaditos ¥y escalitas, mientras Saco del
valle., con la hatuta en alto, no sabia
qué hacer ni c6mo terminaria aquello.

No tenemos coros, Son tan veteranos
ya los que goben el repertorio, que dan
ganas de guplicar a sefioras y & cahalle-
'ros que, por Dios, g€ retiren a descansar
y se quiten aquellos trajes tan molestos
'y tan agendereados. Tampoco tenemos
lcuerpo de halle. “No tengo bailarinas
| me decia la maestra dofia Maria Ros—,
ly lag pocas que vienen traen las piernas
 torcidas, a causa del chérleston.” Deci-
didamente, no es fécil el problems. del
futtiro Teatro Real.

Joa uin*’rIA‘URINA
es 7 de agosto de 1929

El “cine” parlante

Clon sus ventajas o con sus defectos,
que nos parezca bien @ que nos parezea
mal, es un hecho consumado el “cine”
parlante, que, como avasalladora ola,
viene hacia Furopa desde California.
Ayer, en sesién intima e invitados porj
los sefiores Ventura y Armenta, asisti-|
mos en el Real Cinema a una especie|
de escaparate de voces ¥ ruidos com-|
binados con peliculas cinematograficas, |
a modo de homenaje de los Estados Uni-
dos a la Exposicién de Barcelona. Las
figuras m4s relevantes de la pantalla
desfilaron y hablaron, y, hasta una de
ellag, la popularisima y no menos ad-
mirada Laura La Plante, hizo juegos|
de prestidigitacion y hablé en castellano
bastante correcto. ;Pero era, realmen-
te aquélla su voz? Este es el principal
defecto que aparece, hasta aghora, en el
veine” parlente, Las voces pierden su
timbre personal con los amplificadores
v resultan desproporcionadas en volu-
men con las figuras que se mueven en
|a pantalla. Para final, un trozo de vir-
tuosismo cinematografico, propio para
aturdir, en ruidos y en movimientos, al
mds templado, me refiero a “La trage-.
dia del circo”. |

Al maestro Lassalle, que viene reali-|
zendo una campafia en favor de los pro-|
fesores de orquesta, arrojados de los]
| “cines” por los aparatos musicales me-
cénicos. se le ha olyidado lo principal,
es decir, el “cine” parlante, que inuti-
liza el empleo de log sextetos durante la
pelicula, HEstando en Cuba, ohservé la
alarma de los mifisicos ante la invasion
de los nuevos “films”; decfan ellos que
la crisis de los profesores de orquesta
sn los Elstados Unides era tan grande,
que una gran parte tendria gue emigrar
a otros .paises. Sin embargo, estuve en
Nueva York y asisti al espectdculo del
famoso teatro “Roxi”. Cudl no seria mi
estupefaccién al encontrarmie con unaj
orquesta de 110 masicos, que tocaban
trozos de concierto y acompafiaban las
danzas del “ballet”, puesto con el lujo
habitual a la gran ciudad. Pero, des-
pués, venia la inevitable cinta parlante,
de gran metraje, y slempre de accion
languida, ya que los didlogos dificultan
la nerviosidad e inguietud propia ¥ pe-
culiar del cinematégrafo. Con el ensa-|
yo de ayer, puede decirse que lo te-|
nemos en casa. Es un caso de fuerza
mayor, ¥y no veo, por el momento, re-
medio posible, Quizd nos divierta; a lo
mejor nos aburre. Es algo parecido a
esas olas de calor o de frio. ; Quién
sabe aan lo que podra dar de si el
séptimo arte, que fué mudo y ahora
vompe a hablar?

oaquin TURINA

LA VIRGEN DE L0S REYES

Se ha establecido en el oratorio del
Caballero de Gracia la Congregacién
de Nuestra Sefiora de los Reyes, filial
y similar de la que existe en Sevilla.
Ya sabemos que uno de los tépicos con-
cerniente a mi tierra consiste, cuando
de imé4genes se trata, en no hablar més
que del Sefior “der Gran Podé” y de
la Virgen de la “Esperansa’”. Ya Pérez
Lugin, en su pelicula “Currito de la
Cruz”, hizo resaltar en la pantalla la
magnifica imagen de la Nuestra Sefio-
ra de la Amargura. Pero es que la Vir-
gen de los Reyes es la Patrona de los
sevillanos.

La tradicién es preciosa: Parece Ser
que €l rey Fernando TI1I (el Santo), vié
en suefios una maravillosa imagen de
la Virgen. Inmediatamente mand6 lla-
mar' a los escultores de su reino para

| convertir el suefio en realidad. Todos

trabajaron con la mejor buena fe; sin
embargo, no se daba el rey por satis
fecho. No obstante, una de las imége-

| nes no le desagradaba del todo: “esté

entre dos aguas’—dijo a sus intimos—.
Y atin, ahora, puede verse a la citada

La Virgen de las Aguas, que
se venera en la parroquia del Salvador
de la ciudad del Betis. Desconfiaba ya
el conquistador de Sevilla de ver reali-
»zadas sus ilusiones, cuando un buen dia
se le presentaron dos desconocidos, ase-
gurdndole que harian la escultura, bajo
la condici6n expresa de quedar encerra-
dos por unos dias en un salén. El rey
acced:6 a ello, y log dos desconocidos
fueron encerrados, segln la promesa que
se les hizo. Al llegar el tiempo conve-
nido, se abrié la estancia; los descono-
cidos escultores habian desaparecido,
dejando en su lugar la imagen de Nues-
tra Sefiora de los Reyes, esculpida por
dos &ngeles.

El misterioso origen de la imagen
y la fervorosa devocién que, tanto la
ciudad sevillana, como los pueblos de
la provincia sienten por ella, se ven
alin acrecentados por una antiquisima
tradicién, segin la cual, la Sefiora con-
cede la gracia que se le pida al salir
por la puerta de la Catedral, llamada
de losg Palos.’

El espectdculo que se produce anual-
mente el 15 de agosto, a las ocho de
la mafiana, es conmovedor. La gotica
puerta de la Basilica, teniendo a su
derecha la torre mudéjar: la Giralda y,
| cerrando el marco espléndido, la barro-
 ca portada del palacio arzobispal y el
convento de monjitas con su espadafia
y sus celosias, contiene millares de per-
sonas de todas las clases sociales, que
esperan impacientes la salida de la ex-
celsa Sefiora, para pedirle mitigue sus
penas. Y en la penumbra de las naves,
que contrasta violentamente con la des-
lumbradora luz de la plaza, comienzan
a dibujarse los varales del palio. Ha
llegado el momento solemne. El “paso”
dp la Virgen adquiere poco a poco re-
lieve y color; la masa de fieles se
arrodilla, reza, solloza; las campanas
de la Giralda (todo un poema sonoro)
resuenan a la vez; y tocan las mu-
sicas, mientras los soldados presentan
armas. La Patrona de los sevillanos
comienza su triunfal carrera alrededor
de la maravillosa Catedral, cuyas agu-
jas y arbotantes reflejan la luz del
sol, como si cada particula del afili-
granado palacio cristiano quisiese ren-
dir pleitesia a la soberana imagen de
los Reyes.




