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DEUX SEANCES DE M]USIQUE DE CHAMBRE

donnees, Par M.

= IGA0UIN TURXNA =

avec le co'ncours du

‘ :
- QUATUOR PARENT -

ROGRYMRRE | PROGRYMRME

du Lundi 29 Avril 1907 ! du Lundi 8 Mai 1907
|. Quintette pur piano et cordes . . . Brahms Lodbera. %, o s dLat s S s ek

Evocation.

(a) lllw/m plon Lroppo. (b) Andante un poco adagio. :
El Puerto.

werzo aflegro. (d) Finale. Poco sostenuto. -

‘.\/Ill“t/)n nonf troppo. Féte Dieu a Séville,
M. TURINA et le QUATUOR PARENT. M. TURINA.
Turina 2. Quintette pour piano et cordes. . . . . Turina

== 2. Le Poéeme Fes Saisons pour piano

Prélude. - J.e temps. I. Le printemps. - Le soir. a. Fugue, lenfe.

b. Anime.
I L'Eté m bord de la mer. M R b
[T Auto’mm sous les cyprés du Cimetiére. d. Finale. - Assex vif. - Lenlo.

(a l[llll/)l}‘ heures de Uapres midi). Le QUATUOR PARENT et AUTEUR.

Marche ;vm-xi le tombeau. - Prieve. - Sowvenirs. - Prieve. - Le relowr.

IV. L’Hiver. Noél! Nogl ! 3. Prélude, Choral et Fugue. . . . . . Franck
{ L’AUTEUR. M. TURINA.
3. Quintette ‘,pou1 piano ctcordes . .- . Franck f i. Quintette pour piano et cordes . . . . Schumann

Allegro brillante.

|
(@) Molto moderato. - Allegro. (b) Lenlo.
(¢) Allegro non troppo, ma con fuoco.

In modo d'una Mareia.
Scherzo. Molto vivace.
Allegro ma non troppo.

M. TURINA et le QUATUOR PARENT.
| M. TURINA et le QUATUOR PARENT.

<3« Piano BELCHSTEIN wf

} : .
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JOAQUIN TURINA

M

COMPOSITIONS

PIANO

BEd. Sdott No. | Ed. Sdott No.

Sevilla, Suite pittoresque . . . . . . 186  Miniatures — Miniaturen . . . . . . 2106

Sous les orangers (Unter Pomeranzenbdumen) —

Le Jeudi saint 2 minuit (Griindonnerstag um
Mitternacht) — La Feria (Jahrmarkt)

En promenade (Spaziergang) — Des soldats
s'approchent (Soldaten kommen) — Le village
dort (Das Dorf schlafty — L’aube (Tagesan~
brud) — Le marché (Der Markt) — Duo sen~
Coins de Séville — Bilder aus Sevilla timental — La féte (Das Fest) — Le retour
Soir d'été sur la terrasse (Sommerabend auf der (Die Riickkehr)
Terrasse) — Rondes d’enfants (Kinderspiele) — |
Danse des ,Seises” dans la cathédrale (Tanz
der Chorknaben in der Kathedrale) — A los
toros (Auf zum Stierkampf)

Voyage maritime — Seereise

Lumiere sur la mer (Licht auf dem Meere) —
En féte (Ein Fest) —Arrivée au port (Ankunft
Sonate romantique (iiber ein span. Thema) . 1828 im Hafen)

VIOLONCELLO % PIANO

Le Jeudi saint 2 minuit (Griindonnerstag um Mitternacht)

MUSIK DE CHAMBRE — KAMMERMUSIK

Partition — Partitur 3476

— Strei artett
et s dudes i Parties — Stimmen 3130

GUITARE

Fandanguillo (Segovia)
Rafaga (Segovia)

B"SLHOT:T 'S SOHNE MAIlNE

Sdhott @ Co. Ltd.,, London W. 1 Editions Max Esdhig, Paris
48 Great Marlborough Street 48 Rue de Rome

Atenen dp Madrid

SECCIOHN DE PMOSICA

CURSO DE 1912-13

e PROGRAMA -33

DEL CONCIERTO DE

MmUSICA ESPANOLA

Que tendra lugar el viernes 22 de Noviembre de 1912.

CON EL CONCURSO DE

- D. JOAQUIN TURINA

Pianista y compositor

CONRADO DEL CAMPO

Violista y compositor

Y EL. RENOMBRADO

CUARTETO “FRANCES"

COMPUESTO POR LOS SENQRES

D. Julio Francés. {|, D. Otilio Romanos.
D. Odén Gonzalez. (. D. Luis Villa.

X e

A las nueve y media de la noche.
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PRIMERA PARTE
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TERCERA PARTE
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(Para viola, piano y cuarteto de cuerda.) (
: TURINA
I. Crepusculo de la tarde.—Serenata......

Viola principal, D. Conrado del Campo.
Piano: D. Joaquin Turina.

Cuarteto ‘‘Francés‘‘,
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ESTRENO

en este teatro de la [6pera en un acto
dividido en dos“cuadros, libro'de _
G. MARTINEZSIERRA ,"mtG-
sica de J. TURINAim',"’, L3

Jardin de Oriente

Galiana, M. Revenga;}Zaida, ‘R. Ga-

14n; Celinda, M. Guardiola; j Omar,

F. 1zal; Hasan, J. Ferré; El Genio de

la Fuente, ‘G. de Vergara; Primeras

bailarinas, A Morando e I. Ferndndez.

El Sultdn.-Mujeres del Haren.-Hom-
bres armados.-Pueblo.

o
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MADRID, 5. — Giardino d’Oriente opera in un
atto datasi al Reale piacque molto. Ne & autore
il maestro Turina e il libretto ¢ opera di Marti-
nez Sierra. L’atto si divide in due quadri: il
primo si inizia con un «andante» di carattere
prettamente orientale seguito da un «allegro» che
carabierizza Pambiente e il Velario si leva su una
scena che rappresenta un «harem,. Una danza
orientale viene accolta da grandi applausi. Il se-
condo quadro eci reca nel fiorito giardino di un
sontuoso palazzo. Qui si svolge una serie di ro-
manze e duetti composti con gusto squisito. Poi
si svolge ancora una danza che allieta la scena.
Tutto questo decide dell’esito che si delinea com-
pleto. Il lavoro ha poi di notevole e si chiude con

' un poema descrittivo e con fantastiche luminarie
mentre da un vasto bacino d’acqua si eleva fan-
tasticamente il Genio della, Fonte, che canta una
pagina di musica deliziosamente melodica colla
quale l'opera ha fine fra I’entusiasmo del pub-
blico che fra applausi interminabili si vuole e
rivuole alla ribalta autore ed artisti. E’ stato un
suceesso completo. — Francesco Sanna.

“J

La entusiasta propaganda MI&
cientemente en favor de la 6p a-"
fiola. va produciendo beneficiosos frutos.
La Empresa, que = DR TR

" gon tanto empefio

eolicité el apoyorsie
los Poderes publi-
cos y de la Prensa
para ung labor que,
lisima, en teo-

o Tkt i 4

pezar con serias di-
ficultades en la
prdctica, no por
verse desampurada
de la proteccién ofi-
cwl, ba quarido de-
sigtir de sus loables
propdsitos. Y asl, i
predicando .con el *

ejemplo, a la repre- Joaguin Turina.
Mn de  «Yo- ¢ 521

Janda», del maestro Axregui, ha seguido la
de la ¢pera en un acto, libro de Marti-
nez Sierra, musica del maestro Turina,
«Jardin de Orienten. El costreno de dos
producciones mrcionmneq en_esta tempo-
rada es una halagiena realidad, que, de
continuarse, como es de esperar, en afios
venideros, tendrd como légico iesultado
Ja oreacion de una verdadera escuela es-

pafiola de drama lirico. Mids para ello.
no es suficiente que la direceién artisti-.

en del teatro Real esté dispuesta a hacer

todos los sacrificios conducentes al desea- -
do fin: también el publico, esa aficion

musical que aumenta de dia en diz, debe

prestar su decidido concurso ya gue si no_
resultardn estériles todos los esfuerzos.

e lamentamos una vez mis la au-
sencia de publico; completamonty 1njus-
tificada, tratandose de unestreno. Claro’
que e abono ocupaba sus localidades,
presidido por la Real familia, y que los
pisos altos me hallaban Ilenos; pero, en.
oasmbio, en e patio de butacag habia es--
caso numere de espectadores. Y hay que
tener e cuenta las butacas son la.
principal fuente ? ingreso de todos los
teatros, li e de una sala cdomo la del
regio colig%, . a pesar de su apa-
rente m;aguimgmﬁene egcaso aforo. i?ste
fendmeno que tantas veces hemos lamen-

, es incontrovertible de una
trista verdad; salve a una minoria de

aristéorates y aficionados, el arte lrico-
dramdtico serio no mteresa al publico;

a . eae Hhodo-Madrid.db loa estrenos», que

agota, eon varioe 'dfas de anticipacién
lag entradas de todos los teatros de la
corte al solo anuncio de wan nucva co-

medin, zarziiela u operéta, sin reparav |
en el eoste del™ espectdculo, " éxcusa. ‘que
8 pone para justificar su ausencia en la |

ARDIN DE ORIENTE”

Ef

opera. A’ nuestro sentir, se imipons con”

a urgencia ump intensa campafa de
domocratizacién del teatro Real; es ne-
eesario quitar a sus funcionss el impo-
nene: respeto de la soleccidén en los es-
pectadoras, ya que no cabe pensar seria-
ment> A una verdadera dpera nacional,

sin _(ue encuentre eco y ambiente pro-

picio en la opinién publica. -Algo se ha”

avauzado en este sentido, como’ puede
vars® cn las funciones de tarde, wnicas
a qu> acade la clase media, base de todo
especticido viable; pero la mayor parte
de! o mind estd 'por recormr. Se E

abla“

de organizar una brevd. temporada de .

prim-ivera, reconaciendo as{ el despro-
péeito que resulta tener cerrado la ma-
vorfa del affo el més bello y espléndido
loeal de Madrid. Creemos que una .tem-
porada de ese género es de imperiosa ne-
cosidad, # que ki el cardeter popular,
¥y ecndmico de la misma se consigua sin
,]fvﬂ.m wta Aa 1n, inw“nrfmoia v plhivwa
extistica del repertorio, para lo cual no

_es imprescindible que sea de Opera, pue-

de ‘dar por risultado poner en contacto
“con nuestro prime~ teatro lirico al gran
.plblico, y transfoymar sus representa-
ciones en algo vivo que interese, conmue-
va y apasione. ¢

M;t;'aj en tanto llaga ese dia, dediquemos
unas lineas de elogio al maestro ‘Lurina,
autor ' de la partitura anoche estrenada.
¢«Jardin de oriente», mds que una dpera

| propiamente dicha, es una mezcla de ¢pe-

ra, pantomima y bailable, en la que se sa-
crifiean la accion dramdtica y el lucimien-
to de los intérpretes, a la visualidud y
efecto pldstico, no siempre couseguidos.
Parece adivinawse en el Sr. Martinez Sie-
rra una indecisién, nacida del prejuicio de
querer aprovechar en su ubro todos los

{elementos que en ol arte escénico admird.
~Casi nos aventurarfamos a afirmar que su

produccién fué pensada originariamente
para «ballet» o pantomima, habiéndola

ampliado mds tarde. Por esta causa, abun- |

dando las situaciones trdgicas e intensas,

carece, sin ewbargo, de verdadera emo-

cién y resulta una sucesién de escenas
demasiando rdapidas y exentas de unidad,

El maestro Turina ha sacado el mayor
p?rfuldq del poema que se le ofrecia. En
primer lugar logra transmitir & su musica
el orientalismo convencicnal gque el am-
biente requiere, mezclando algunos breves
disefios del sabor popular, que se repiten
durante los dos cuadros. Producto de la
indole del libreto, la partitura, que le si-
gue fielmernte, resulta también algo frag-
‘mentaria, dando la impresion de poemas
sinfonicos enlazados. Los monodlogos, algu-
nos tan hellos como el de la tiple al leer
enli fuente su sino, son tan breves, que
apenas tieme el publico tiempo de formar
juicio sobre ellos. Es listima que un com-
s)osltor del temperamento indudable de

oaquin Turina no haya encontrado mds
ancho campo para desenvolver su brillan-
teé)er'sonalidnd.

1 bailable del cuadro primero, con Ia
brevisima camcién de la tiple y el dio del
segundo, son pruecba de su vena melédica,
Yy su fino sentido estético para los mds

- encontrados momentos draméaticos. La ar-

monizacion, atrevida y rica, y la instru-
mentacién, colorista y didfana, peculiares
del autor de «La 'procesién del Rocio»,
1prestan al conjunto singular atractivo, de-

_notando una vez mds la sélida técnica y

depurado gusto del notable musico sevi-
llano. :

Entre los mayores aciertos orquestales
destacan el tema de los remadores, el
acompaifinmiento de la cancidn de la tiple
v el pasaje imitativo- del susurrar de la
.{lgue:_tbe, que se repite durante todo el se-

| gundo.cuadro.

" La interpretacién fué excelente, Matil-

de Revenga, muy bella y sugestiva, hizo .

del personale central una esmerada crea-
ci6n, luciendo los primores da su hermosa
voz y excelente escuela, escuchando calu-
rosos aplausos. Fl baritono Sr. Izal, la se-
fiora Galin y el Sr. Ferret, cumplieron
muy bien en sus respectivos papeles. La
orquesta coadyuvé con su entusiasmo
considerable éxito obtenido, teniendo qua
levantanse el telén muchas veces al finali-

" zax la obra en honor de los artistas y el

-maestro Turina, que fué reclamado al pal-

co_escénico con insistentes aplausos,
Completaba el cartel «Payasos», de cuya

ejecucién, excaptuando :

rél
bien cantado por Izal, la la.got ﬁoh:‘ﬁ'_

de Revenga y la breve intervencién de |

Ferret y | ilhoat, mds vale no hacer
comentarios, ya que fué muy deficiente

¥ por todos conceptos. -

3  José FORNS

fo

-
£
"
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TEATRO REAL
Estreno de “Jardin de Oriente,,

La Empresa del Real ha cumplido escru-
pulosamente su programa de estrenos. To-
das las nuevas dperas anunciadas, dos rusas,
una moderna alemana y dos espafiolas, han
ido pasando por la escena de nuestro pri-
mer teatro lirico.

Anoche, que se estrenaba la épera de Tu-
rina, «Jardin de Oriente», precediéndola en
el cartel la de Leoncavallo, «Pagliacci», da-
base la particularidad de que eran espafioles
todos los intérpretes de las obras. En «Pa-
ghiaccin, que se representaba por primera vez
este afio, hizo su aparicién el tenor Antonio

: Saludas, y tomaban parte la sefiorita Reven-

ga, el Sr. lzal, muy celebrado en el prélo-
go, y el Sr. Laguilhoat, afortunado en el
papel de Silvio. Todos agradaron y fueron
aplandidos.

No tenfa Turina para su obra la suerte de
un reparto de primer orden, como el que tu-

vo Arregui para «Yolanda». Bien es verdad|

que tampoco ha tenido libro para componer
sobre ¢l una partitura. No puede hacerse un
drama musical donde no existe el drama. Dos
cuartillas tendra de letra el libreto que el se-

for Martinez Sierra ha escrito (no diremos |

que se ha"molestado en escribir) para «Jardin §

de Orienten.

El primer cuadro es en la traza de la pan-
tomima, 'y acaso no sélo en la escena, una
parodia demasiado exacta de la «Scheheraza-
da» que musicé Rimsky-Korsakof, y han dado
@ conocer las compafias de hailes rusos. gguc
se ha pretendido hacer en «Jardin de Orien-
ten? Tal vez se pensé en componer un baila-
ble breve, y luego s¢ ha ido estirando el te-
ma hasta querer ilenar un acto de dos cua-
dros. El talento del maestro Turina, ya con-
sagrado en la misica sinfonica y admirado en
Ia dramdtica, se ha visto en esta ocasién obli-
gado a construir sin una base consistente. El
arte del poeta, la labon del dramaturgo son
indispensables al miisico. )

Turina, en «jardin de Oriente», hace equi-
librios sobre el vacio, y se encuentra precisa-
do a prolongarios de una manera excesiva.
Inicia bellos temas melddicos, que va desen-
volviendo o abandenando y recogiendo, como
le dictan su habilidad y maestria ; temas orien-
tales y populares, donde el encanto del ritmo
s¢ suma a la gentileza del color, y destaca
siempre su sabiducia en la instrumentacidn.
1 Ldstima es que se encuentre en ¢l caso pres-
tidigitante de hacer un plato de ternera sin
terneral :

Mientras los libretistas no pongan su fe b 4
su entusiasmo en escribio Yerdaderas obras
teatrales y, como anoche, dediquen al teatro
Real pdginas propias para el din 28 de Di.
ciembre, por la tarde, la épera espafiola no
existird, y los compositores perderdn su tiem-
po, y el piblico también. ;Es que se quicre
que tengan razdn los que sostienen que nues-

dramética no puede tener otra ma-
nifestacion que la zarzuela?

Matikle Reveroa v ¢l baritono Izal hicieron
cuanto buenaniente pudieron para lucir en fo
que no t lucimiente, v menos f
cer la G ,la 'Galdn, 1a

Ierrd en sws breves aj
iy Ay bienbajo I dinece
“alie.

i e e i & o s

TEAT
Aeries iy

RO REAL

ardin (;; Oriente”

Joaquin Turina, musico de positivo
valer, ‘tiene bien acusada su orientacién
hueia un ideal de musica inspirada en
los* temas esencialmente espafioles. He-

mo: sefialad

0 con esto uno de los mé-

ritos que abren el paso a las francas
alabanzas que su labor de conjunto me-

rece.

Importante
temer personal
blico pueda reconoce
su estilo, xin necesid

es en materia artfstica el
idad propia y que el pu-

T a un autor por

ad de que sea pro-

clamado el nombre. En los actuales mo-
mentos de dudas y vacilaciones, no son
muchos los que como Turina suelen ca-

minar kpcia un ideal

fjo &in apartarse

de la reeta. | Fs mucha la influencia que
ejercen sobre loy jévenes misicos las orien

ciones y procedimientos venidos de pai-
ses lejamos, principalments de Rusia,
para qus puedan sustraerse a clla los
que no tienen firmezas de: conviceionss

artisticas!| Turina

M

e enamorado de
ampliacién, co
che, de los te
tes seguros d
Pn tal sentid
viéndoss .en ell

ha visto Jlagar todo
este y lo ha dejado pasar. Sigu‘:aiendo
nuestra tierra, y por
mo en la épera
Yores orientales, antecaden-

de ano-

muchos de les nuestros.

0 estd orientada su obra,
a atithos de melodias 4.

ciles y airosas, que aunque eubiertos de

rieo ropaje orq
aparecen sin de

emohva.

nestal, no

por eso des-

jarnos  grata impresién

Influenciado qnizds por su anterior la-
bor sinfénica, Turina se ha dejado lle-
var per ella, sin teatralizar lo suficiante
cada momento de la obra, para que més
recortado y en destaque manifiesto Du-

leran apreciarse debidamente las in-

finitas bellezas d
de la partitura.

esgranadas a lo largo

Hay en ella trozos de extraordi
emoeién y sentimiento, pudiendo a
ciarse tales caracteristicas en todo
cuadre mimico con que comienza
opera, una romanza. un dio v unos
lables. Sobre todo, Turina ha ‘sabido
tar el ambiente de sia en que se des-
arrolla el posma, 5‘3 una manera qu
emuostra una ver mds sus envidiab
cog}i:’emg?g a,rhetlt%asé 2 l'éx

piiblico gus 2 moda extraordi-
nario de «Jardin de Orientes, y en di-
versas ocasiones. interrumpié la  repre-
sentacion con sus aplausos. @k

E! libro. de Martinez Sierra, %o:ns-
ponde al buen gusto del. celebra iy
terato. : ’

Matilde Revenga dié un nuevo

“en su brillante carrera, cantando su

te con entusiasmo y luciendo su |
voz. El baritono Izal, afertunado,
s?ﬂoritgéVei ara, en "i:-d:’orta interven-
ci ofda cen

a" maestro sm‘d'.ﬁv.u. llevé la or-
questa con brillanter, v em szard, )|

mas completo éxito 6 a esta
nueva tentativa en ; del arte nacio-
nal. ¢ =

urina salié repetidas veees al

escénieon. y :
Antes de ‘«Jardin de Orientes ¢

rense «Payasos» por la %t.dq\l,
al

tuvo muy feliz, y el tenor Salu ot
decempefiG perfectamente su parte, de- |
mortrando el dorhinie, que tieme y ‘
le permite ocupar un gefialado puesto e
tre los tenores de su cuerda. El fin

el acto primero lo dijo con gran
‘a.:ltez, ¥y lo propio la grandiosa es _
nas. ! 9
El baritono Izal pusa toda su buena
voluntad en el Tonio, oyendo aplausos,
Laguilhoat, un elemento de gran val
en o] Real, perfecto Silvio, probé eu e
celente temperamento artistico, dan
jucta interpretacién al amante de C
ombina y acusando un visible progres
en su earrera P o




DON JOAQUIN TURINA, AUTOR DE LA OPERA “JARDIN

DE ORIENTE”,

ESTRENADA ANOCHE EN EL TEATRO REAL

“El jardin de Oriente”

Anoche se estrend

ﬁnﬁll de la obra.

asunto, vistoso ¥ decthative.

de interés en absoluto; e un pretaxto pa.
ra dejer toda la responssbilidad al

cuando ge trata de uns reviste

se ;‘fn frecuencia que el autor de
0o he aspirado @ otra coss que & dar man
g*n para que el compositor lusqe eu finte.
sfd&dobas dg Y eea :
ha debido ser Ia aci daumt
ra al trazar «Jardin de Owlentes ; tre.
tindose de una épers, ess aspiracidn po wsth
justificada,

l :
ooraprosies win
pensar en girio un

’ CAIIDO  Vamos &

pre-

R
», «Navidads y la
adtlbere

peni-
sidn del Rocios, boosto lemo de vidu: 1
«Sinfonfa sevillanay y «Danzas

e
.

teto y la escena andaluza para sexteto con
aviolay obligads, y pera piano, eSevillas,:
«Riny wevillanosy, «Mujeres

«Album de visje», por no oiter més que
{m miés conocidas. : ;

| en misica de cdmara, un cuarteto, uwn quin-i la sefiorita Re

iene, $5, un bueén bw. d»'
na: sev' l de naoimiento'(lag; estudid
con el maestro de capilla de\lq._,On.pqira.l, don.
Evaristo Garcis Torres; en Madnd curséd el
piano con Tragé, y la eomposicidn en Pa.
ris, en la ola Cantorum, con Vincent
D'Judy.
| Ya otra vez analicé el temperamento de
| Turina, segin yo le veo: misico de orien:

. tacién moderna, cautivado por el coler, ia

| brillantez y el ritmo: es sencillo para cons.
| truir y claro por conviceidn; opuesto a la
- ampulosidad, al desarrollo temético y a lasy
| grandes proporciones, su musica, nunes ine
| tensa, siempre es grata, no pesa nunca, ni

¥ ‘desorienta al oyent@: sus obras, més que

randes cuadros, son boostos llenos de es-
'gontamidad y frescura y zom&doo del am.
biente andaluz, que le siente intensamente.

En «Jardin de Oriente» se veflejan una
vez mis todas estss condiciomes: facilidad,
soltura, orquestacién timbrade y airosa,
ideas sencillas, cortas y movidas, envueltag
en amable amenidad : tieng destellos de ca
rdcter morisco, como la Plegaria, que la hs
conservado auténtica, escuchada y apuntads
detrds de una mezquita, alli en 1015, oL
‘iiaje ‘que hizo con Martinez Bierra por tie-
[tras africanas, y donde ﬁareuemqu%r nw:;::
7 rimerog gérmenes de  esta obra;
illz‘:sﬁa lE\hay despgtdigadaa varias férmulas co
gidas en upa fiesta mora: pero no persigu
" siempre este sabor morisco; muchg. Ve
la abandona y se guia por su,propia f{mts
uaI.m ejecucién esmeradisima por parte &
¢ Matilde Revenga, que lucié un traje bellt
! Rimo, y muy aceptable por Izal; los demai
| apenns fienen papel; Ja prese.nt.acv.étréd mx;,.
{bella: Jlag dog decOraciones, sobhre o 1§
! wepunda, de gran efecto; el cuerpo coreoy
grifico muy vistoso y la orqu'esta muy ﬁ)te‘
bujo la batuta de Saco del Valle, que llev
con gren cariio toda la obra. :

Para completar el especticulo gé repro
senl «Pavasosy, do Teoncavallo, pera rre.
.sen(‘aoién‘ del tenoy Saludas; tamto él come

« Tzal pusieron de su ‘parte cuanto pudiercr

para complacer al piblico, qm:_ P‘:éemtérgu
labor con nutridos ar;3xla.usr;s: Imr' {_v fdz
coilhoat 1o desmerecieron. La 'l?emo na fu
It venga, que cada dia me per-
suado mds de lo mucho gue mejora su \:&;z_
en volumen, color ¥ fraseo; nc parece lg

misma do hace trés afios. . aaRkaUL I
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N EL REAL

Estrenc de la 6pera “Jardin ce Orien-
te‘’, dol maesiro Turina

La feliz colaboracién del ilustre Mar-
tinez Sierra con el gran mugsico seviilano
ha enriquecido el archivo de Operas es-
pafiolas con una verdaderamente extra-
ordinaria, bellisima e inspirada, digna
de figurar entre las mas notables produc-
ciones extranjeras, y ha dado tomos de
realidad a la legftima aspiracién de los
que desde hace tiempo sofianos con te-
ner épera nacional.

No hace mucho discurriamos con el
maestro Bretén sobre este tema, y llega-
mos a la conclusién de que la dificultad
para conseguir la realidad de una épera
nacional no estaba en que careciésemos
de maestros compositores. La dificultad
fundamental esti en que los grandes li-
teratos se decidan a colabotar con los
musicos.

Nuestra opinién se vié ancche feliz 4
perfectamente confirmada. X! ilustre li-
terato Martinez Sierra dié motivo a Tu-
rina para hacer una gran opera, y Turi-
na supo aprovecharlo.

El idioma espaficl tiene dificultades
para ser cantado; pero no son dificulta-
des insuperables. Un buen literato las Te-
suelve con faeilidad, seglin se vib anoche
en «Jardin de Orientey,

La leyenda de Martines Sierra, de sen-
cillez infantil en Ia forma, pero sin que
en ella falte algiin momento cn que aso-

ma la tragedia, di6 motivo a Turina, |

como ya decimos, para desarrollar una
de sus mas bellas e ‘inspiradas paginas
musicales,
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Para nosotros no fué una sorpresa ¢l
triunfo conseguido por ¢l maestro; sabia-
mos que tenfa un motivo en que inspi-
rarse, v contabamos con su Inspiracion,
con su gran cultura musical, que le ha-
cen duenic de una téenica perfecta ¢ in-
superable.

Muy reciente ¢std la  «tournéey del
lustre maestro Arbds por el extranje-
1o, v en la memoria de todos que Turina
v FKalla, con los inmortales Albéniz y
Granados, escucharon aplausos, v fue-
ron reconocidos por la critica como coim-
positores . universalmente  extraordina-
rlos.

Anotado el legitimo trunfo de los au-
teres, s6lo nos queda decir algo acerca
de la interpretacién

La bellisima tiple Srta. Revenga, cn-
cargeda  del personaje principal de la
4pera, hizo una Galiana que sélo puede
scharse: con su voz facil, vibrante y aca-
riciadora, dié tonos ke realidad a la
farsa que representaba, v con su gentil
figura unos transporté a aquellos pafses
de ensuefio. fa Srta. Revenga, gue €n
estz. obra se hizo aplaudir, dard muchos
dias de gloria al arte espaifiol.

El barftono Izal compuso muy bien ¢l
diffcil papel de Omar, v cen Ferré, y las
Srtas. Galan v Guardiola, escuchd miere-
cidos aplausos. -

El maestro Saco del Valle dirigi6 la
| dpera con un. entusiasme-digno de todo
clogio, v ¢l pablico lo premi6  debida-
mente

Al terminar la 6pera, autores y actores
recibieron aplauso unanime del piblico,
que los aclamaba, v el més entusiastico
de S. M. el Rey, que durante la repre-
sentucién no cesd de dar muestras de Ia
grata impresion que la inspirada misi-
| ca del maestro T'urina le producia.

Reciban también nuestro aplauso, v
sfrvales este triunfo de estimulo para
MAayvores empresas. '

e BAL e
“Jardin de Oriente”, épera en uit
acto, dividido en dos cuadres, li-
bro de Martinez Sierra, musica
. de Tarina,

El maestre Turina, que es de los que ti€s
nen estilp propio, y bello estilo por cierto,
nos ha mostrado una vez mis su persona.
Tidag artistica en la paftitura de la opers
esirenada anoche, Pero indudablemente, el
anibienite d6 exotismo que se redpira en la
midica contemporanea, méas ecentuado
cuanto mdas reciente, ha influido en su ins
piracién y ha presidido en la orquestacion
de esta obra, que, por €l miedio en que se
desarrolla tiene que tener, como tiene, ma-
tices de bravura, de misterio, de pasion,
expresades con fuerza, con rapidez, en colla
traste inmediato a veces algo dwro, Pero
acaso se ha dejado sentir démasiado la ine
fluencia del procedimiento que nos descon.
certd ligeramente en un tiempo y nos de-
leité al sernos méas conocido en la impor-
tacién de las dperas.y de los hailes rusos.

A'tal género de procedimiento pertene-
cen algunos pasajes de la partitura de “Jar.
din de Oriente”, entre los Gue sebresalen
el finel del ewadro primero, la plegaria del
segundo; eon el eore interno; el déo y el
final de la obra, en €l que culmina la foe
sfa del poema,

El libro de Miartinez Sierra, le, comio
la partitura, tiene todo el  encanto de las
bellas evocaciones orientales, da lugar a
la inspiraciéon poética a los momentos
draméticos de la melod(;;, Es uno de esos
episodios de amor y de lucha dignos de
sér ideados y compuestos por temperamen.
tos de la exquisitez del que nos ha dado tan
preciosas muestras el autor de “La llama”,

Matilde Revenga (Galiana) y F, Izal |

(Omar) supieéron dar l!a nota exacta du-
rante toda la obra, y especialmente en el
dito, que cantaron de un modo admirable,

Loa demas intérpretes, sefioritas Galan y
M, Guardiols y Sr, Ferré, compusieron
acertadamente el conjunto, La sefiorita Fer-

nfm.Vergara, en su coftfsima intervencién, |

estivo como siempre, es decir, muy bien
de voz y de accibn. :

. Los bailables, adecuados al ambiente de
Ia obra, ;

La orquesta, bajo la sabia direccién del
maestro Saco del Valle, interpreté la nue.
va partitura irreprochablements,

El decorado, de José Olalla, y el vestua.
rio, de Peris, vistosos y bastante apres
piados,

Joaquin Turina salié6 &1 final de la épera
& _tecibir los ecarifiosos aplausos el pé-
blico, ; :

Antes se canté la opera “Payasos”, en

la que debuté el tenor Antonio Saludas, que
posee excelentes facultedes y canta con

. muy buen estilo, fué aplaudidisimo, Le se.
lori &mn y los sefic. |

~eundsaron

ESTRENO DE “JARDIN DE

: W ORIENTL”
. Una dpera? ;Qué necesidad tene-

mos de dar nombres nuevos a las co-
gas? La obra «Jardin de Oriente», del
maestro Turina, eserita sobre un poe-
mita. o cuento &rabe de Martinez Sie-
1ra, es simplemente una evocacién de
los bailes rusos.

Me imagino el asombro del maestro
Turina. ;.Un baile? jPero si lo que
quiso él escribir es una dpera comple-
ta, dos euadros de lirismo exaltado!...
Sin embargo, se quivoed.

Tengo un alto concepto del ilustre
compositor. Lo tienen todos los aficio-
nados a la buena musica. Sus péginas
de concierto han despertado siempre el
entusiasmo del piblico. Su colabora-
cién ' con todo cuanto representa un
esfuerzo por la dignificacion y moder-
nidad del arte es indiscutible. Pero lo
estrenado anoche en el Real no llega,
ni con mucho, a ser una dpera. La
6pera ha de ser siempre musicalmen-
te trascendental o lindar con otros gé-
neros inferiores. ;

Hay en «Jardin de Oriente» paisa-
jes muy bellos; un bailable, en el pri-
mer cuadro, digno_de
racién. Mag®ni ¥in solo motivo acaba-
do, ni una sola safirmacién importan-
te. Rapsodismo, reminiscencias de

asuntos espafioles lindamente amalgass

mados- con trozos de miisiea conceptis-
ta; falta de expresién dramditica, ex-
ceso de -~ divagaciones, homodgoueidad
machacona. !

Turina es capaz de escribir uni ver-

dadera 6pera. Figura en primmera li-
nea; cuenta con la mds eéspecial eon-
sideracién del publico. ¢Por qué. no
la escribe?
_La presentacién, magnifica. Se dis-
tinguieron en la interpretacién de «Jar:
din de Orientex» las seioritas Revenga,
Galdn y Guardioly, y los Sves. Izdl y
Ferrer.

Antes del estreno de «Jardin de
Oriente» se nos ofrecié. una represen-
tacién de la siempre admirada Oépera
«Pagliacei». T

especial conside- |

REAL.—Estrens de “Jardin de Orlents”

.Con el estreno de la ohra da Turina y ffar-
tincz Sietra «Jurdin ‘de Qrientes cumple 18
Empresa todos sus compiomizos con ia opera
espuiicla. Digamos, en honor a la verdad, Gue
la. «misgy en scénes ha sido en gencral cui‘é‘a.-
doza, que el decorado tiene tendelugas moder.
nas plausibles y que hay algunos irajes acer-
ﬁdosl si _bien hay olas realmenta lamenia-
sles. G5 : ‘
Respecta a la obval el maestro Twrina figu-’
ra verdadaeramente Unportants de la senent-
cion actuall ha prociradd: con CSIEVE) tan-
tener en ly partitird’ung, tendencia Seanca-
nrente nacicnuiista madiane o emplésy de
motivos populares asPainoies v da melodias
y anuohizaciofies de’cardcter drabe. Una de-
clamacion livica demasiado contivua y que |
No da paso—acaso  vVoluntaricmente—a g
franca explosion roelddics di o estiy partitura
un aspecto @7 incongruchwia, Yresultado de”
huir de ia forma, de la a veces farzosa cua-
dratura’dslos mimeros. Fo csta continuidag
se pierden bellos trozas musicales, cons el 1o
mance dél baritono en vl cuadro sesundo, y
carecedi ‘de relisve Tos bailables v las piezs
de génaro que la construccion del libro exigen.
In eslos momentos €y quela. Prengs, euro-
pea clama. por la apatacian s 13 forma ma-
sical de un esencial de que la priva
¢l cxcesivo cetebralismo de los comipasitores
ecto es, la emioci;im. cﬂnmfog 3
Lueno ¢l que la fgrmma prelerengamente oxter-
na, privativa defaam Inudarioy e deje de
reflejar 1o patpitasion emativa guterior. Esfe
Comeata Taio, s di iguly s gk
tura de Turing, vy esle-es s T
la prived esengiatmente da piialidad.
. Ei poema, de Mortinez Sierra, Him de orien.
tucion, amiwie Con fnecientes proswsmos qun
12 deelamacién Hricy resaite) «n logar ds catl
tar. El caadro.prifiers, punto himied, estal
trazado siguendo lag hmeél]lfs el obadists xun
S0, @ onya sugestion es dificil susiraerce e
ambientas semajantcs. E} segunde cuwiro, U 5

Caccion nn poco  decvnsida,  tieno verdadérn

acierio de ambigmie v nnas int clames €O~
rales que en Ia wartitoen, gkl en enbrion:
¥ que pudisran sor ofeston ase nicos (R SRerziy

Los intérprstes hicicon ‘clanio pudierony,
distinguiendosside ellas o eehorita Revapaa, .
que ha estediado coneniusiasmne y vesido cod .

iquezacv arte la favorita Goliang, .y 1 sead

fiorita: Varsare on surintaly
Las boitaxinas, bicp domostra i {
gquo puadicran hacor con Uha ensellonza ¢l |
dadosa’ ¥y modarna. L

El macstro Soeeo del Valle dittighd la oo«
guosta eon gran acierto, :

Il pablico hizm.a «.i:;{.}in da Onlerter TRA
buena  acogida, aplomdiendd  repedidamenis
o -suaator y oo los intasyeeies

Cono wlever de ridsxus hiclevon «Payasosa
e arrisias espariolds sefnvifa Mevenga y $8.-
foves Izl v Saludse. Saive lo seforita Re-,
yanga, que ©s una artisia considoradle y qud |
sipn acoriar cumplidozaante, in rcprejsm»'.‘.af;

cion uo pass de diseretan— AL My




LA OGPERA “JARDIN DE ORIEN-
TE”, DEL MAESTRO TE_R INA

Bs €sta la segunda Gpera espaliola. que
/] teatro Real estrena encla temporada, y
ello debe servir Je satisfaccion y, esperan-
za a guienes anhelamos la creacion de la
6pera; nacional sobre la base de la e N -
te,) mejor que la nacionalizaci6én de la ex-
tranjera, ‘porgque esto no seria hacer arte
espafol. -’

Jeaquin
Oriente”, cuyo
acontegimiento,
simo, es, como Falla y
béniz y Granados, m
rente culto a n
lar, y en el m
halla Inspiracion.
formas ' claras, diamantin
por-el ropaje de una ins

i substancioss

Turina, autor de “Jardin de
estreno ha sido anoche un
coronado por éxito felici-
omo 1o fueron Al-
0 que rinde prcie=

1 feecunda musa popu-
nte en que ésta palpita
Desarrolla sus ideas en

enrigquecidas
mentacion am-
patrimonio de
L.

Su, temperamento ridional se . refleja
en mucha de su labor sinfénica, que pare-
ce influida por el sol andaluz, vivificador
de colorido romas que en
los migte

de su bravia n

m de voluptuo

Conocedor el pablico de as cualida-
des del compositor sevillano, al gue  tanto
ha admirado y aplaudido en su bellisimo
pocina “La procesion del Roefo”, tan PO~
lar én el tranjero como en 'BEspaifa,
y'en & a 1 5",y sabedor que
imr:n. iédnts", de asunto firabe,
como Su- iftulo hace ) r, se habia ins-
pira en ritmos vy motivos més meridio«
;ml\' e 1 § 1 tierra, raba con ra-
z6w un 'nu 3 wlardo a le de.la fo-

ad descriptiva del maestro,
ifa la con
pre 0 n no moble y

Turina h un viajé con M
por Marsuecos, V €n{ sus§ e« arfas-por afri-
:-;.xm suelo sn & la leyenda en la imagi=

nitin desdefia Tnszalemas de 1as mus,
1 porque sueorazénile int-
Galiana, lav hermosa doncella
hasta ' ¢1 precisamente cuando
1ite de¢ shs. huge S guerreras,
giundad ¥ el palacio. Ode a8y
1 al ‘jardin, misterioso. Ga-

agua de la fuente su d
encontrard la muerte o
al hombre que la erista-
rH6 como en dulce en-
suoetio. De esa saperstieidn par a Omay,
‘are ha acudido al jardin a do  por ;
lamentos @Qeylas mujeres (k\.l']mn‘:n.~ y‘ulh
encuentra a la gue también le sefiald la
virtud del agua méagica de la fuente, para
quie cuando rehechos los parciales del Sul-
tan vencido acudan ecn trope! a matar a
Omay, se interponga. Galiana, que cae he-
rida en geéneroso erificio por su_amado;
pero lal gumia no ha consumado su .'«;11(:\'0,
a, v losrdos amantes entonan el .hnnno
que les  guardabaq.el destino &l

da mugrta. o Ta felicidad,

nos cerca
lar felicidad
lina guperii

los

Saad- & M . T - T

| que hacia

Fste asunto, que el fino ingenio de Mar-
Sierra desarrolla con su autoridad de
ro del teatro, da a Turina amplio cam-

para lutimiento’ de su jugosa inspir

1, que se deshborda brillante y deslumbr
ante lo que ante coOn mayor
colorido @e.  erientalismos

ecos de
in, de ]

‘tes llevaron

un decorpdo

exe té v un vdo, haciendo
honor a Ia obzx
publico si
rrollc. de la

felizmente tratagda
el muasico se sol
tido sinfénico a e
te, ¥, en general,
y al dio de s
blico le pareci6 el n
aplaudiéndole gon sinc

Cuando terminé el di:
vantd repetidas veces pa

el debido tributo de adm

concurrencia; Gon él eomparti
res del proscenio la sefio
tunada’ intérprete de
vistié con gusto esplén
Galan y Guardiola y lo

Como relleno del
antee de *“J¢
Leone
yores ap
tilde R

S sultanas
no, que’al pi-
» de 1a obra,

lda de Ma«
Saladas,

fueron para la |
1 Camino. del tenor
8 cibn‘en esta t
da, y:1
hiciéron un discretos X
La I tuvo bien conct
i 3 aplausos que a deben
» Jos primeros log del Rey.—A, M. C,

Estreno de “Jardin de Oriente®, de

| Joaquin Turina y G. Martinez Sierra
recen ser inevitables en obras de™ T principal intérprete fué la
sefiorita Revenga, que dijo exce-

Si para los aficionados a la mi-
sica de concierto el nombre de
Joaquin Turina representa uno de
los primeros valores de nuestra es-
cuela contemporinea, para los in-
veterados entusiastas de la 6pera,
ese nombre—que no va siquiera
unido a una zarzuela sensacional
ni a canciones “de efecto”—debia
de estar rodeado, en cambio, del
mayor de los misterios.

Y éste se les revel6 anoche en
medio de un-asombto general. Un

musico, en efecto, cuya excelencia |

técnica no pasé inadvertida para
nadie, y que demuestra que, dis-
creto en sus gustos, no pretende
fascinar a la concurrencia con es-
pejuelos deslumbradores ni sobre-

saltar su ritmo cardiaco con las'

truculencias al uso, ni aun exta-
siarle con melodfas del género pe-
gadizo; un misico que para el des-

g empefio de su obra no juzga ne-

cesaria la intervencién del tltimo
“divo”, sino que se satisface con

encuentra todos los dias, y, por
otra parte, como su musica de-
muestra, no es tampoco un hom-
bre fécil de contentar ni que tran-
sija con todo por impaciencia de
estrenar en la escena del Real.
Por muchas razones, ese deseo
es, hoy por hoy, uno de los menos

{

]
i

esta indole. El arabismo, disimu-
lado con un gusto 4no en el libro,
jestd reflejado en la mtsica con
andlogo cuidado, y no se encuen-
| tra un solo momento donde se vea
a Turina inclinarse del lado de la
| caracterizacién musical del tipo
“alhambrista”, tan conocido en
nuestro viejo repertorio.

Giros y desinencias melédicas, |

arménicas y de color, son princi-| |

palmente espafioles, con alguna|
huella, nos parece, de musicas in-!
digenas marroquies; pero todo ello|
estd subordinado a la obligacién |
de no emplear el “grueso color” y
& mantenerse dentro de la suavi-
dad y homogencidad de tono de
la acuarela. El peligro de este
procedimiento estd en la falta de
contraste y de relieve sefialado a
que se obliga; pero, en cambio,
la obra gama en distincién y en|
delicadeza. |

Tales son las cualidades princi-

| pales de la misiea de esta pégina
un reparto modesto y decoroso, no ide cuento, en la ocue el episodio
es, seguramente, un hombre que se | dramético es casi exclusivamente

|

|

un pretexto para dar iugar a la
existencia de trozos de mtsica y de
agradables escenas de danza. Por:
tal razén, los trozos de canto que

sirven de hilo a la accién son los
momentos menos interesantes de
la obra, y por eso no deberia pare-

enloquecedores posibles, y Joaquin ! cer desatento el decir que la or-

Turina ha demostrado reiterada-
mente que sus intenciones musica-
les estan a bastante mayor altura
que la de las éperas corrientes.
Faltos, sin embargo, en Espaiia
de un_ teatro donde se puedan es~
trenar las obras con musica que
no pertenezcan al desfallecido gé-
nero de la épera, no hay, por el
momento, otro remedio sino el de
dar a tales obras ese aspecto ope-
ristico y, naturalmente, dentro de
esta forma, la elecciéon de teatro
no puede ser muy amplia,

Si se dijese que “Jardin de
Oriente” es la menor cantidad de
6pera admisible, esto deberfa in-
terpretarse como muy alto favor
para esa obra. Porque, en efecto, se
trata més bien de una pigina de
cuento, en la que el candor de
la narracién es uno de sus atrac-
tivos, y otro, no menor, el que el
ambiente en que se mueve esté des-
crito con suma discrecién y con un
gran cuidado de esquivar los luga-
res comunes y “clichés”

questa y las bailacinas son lo més
importante de la pieza.

La orquesta es muestra exacta
del estilo més ligero, fino y gracio-|
50 de Turina, y ¢l director, Saco|
del Valle, interpreté con un gus-
to notorio la bella partitera. Las
danzas, por su parte, merecen un|
aplauso especial, siendo ésta la|
primera vez que nos hayan produ-
cido un efecto realmente agradable!
en este teatro, para dejar ver que
la influencia de las “Scheheraza-
das” rusas ha sido beneficiosa y
eficaz, Acertadamente semi-vesti-

das estuvieron bhien dispuestas |

plasticamente en todas las escenas,
sobre todo en las del primer cua-
dro, y el decorado, ademds, agra-
dable y de buen ver, ambientaba
acertadamente la obrs

\

EL MAESTRO TURINA

lentemente los pocos momentos en
que su recitacién tenfa un carde-
ter definidamente melédico, El se-
flor Izal representaba el papel va-
ronil més importante, y también
di6 muestras de comprenderlo.
Con ellos, lag sefioritas Vergara,
Galdn y Guardiola y el Sr. Ferré
completaban el reparto del “Jar-
din de Oriente”, que, muy aplau-
dido, obligé a su autor a presen-
tarse varias veces en el escena-
rio, juntamente con gus intérpre-

tes. .
Ad. S.

P

B

~

S’



e }-ﬁ"‘t ;

“Jardin de Oriente’
de Joaquin Turina

El pasado martes se estrend en al
teatro Real, de Madrid, la ¢pera em
un acty Jawdin de Oriente», de nues-
tro querido paisano el ilugtre compo-
sitor Joagquin Tina.

Turna, conocide en Espafia, y m
aun eu ‘el extranjero, por sus obras

L para piano «Sevillay, «Rincones sevi-

danos», «Mujeres espafiglasy, «Albwumn
de viajes y el poema «Sadlicar de Bar
rramedan, por no citar mds que las

‘mads couocidas; gue para el teatro es~

cribiera «Margety, «Navidad» y la
mugica de escena «La adultera peni-
tente; que enriqueciera la musica de
camara con um cuarteto, un gquinbeto
v la «Escena andaluza», para sextetoy
con viola c¢bligada, y el género sinfém
nico con - «l.a procesién del Hocion,
«Sinfonia sevillana», y «Danzas fan-
tasticas», alcanzéd sefialadisimo triun-
fo en el teatro Real ¢on su nueva Opes
ra «Jardin. de Orientey,. acoutecimien=
to coronado por éxito felicisimo.

La obra, coneehida en un viaje que
por africanas tierras realizaron Tu-
rina y el esclarecido autor de la letray
Gregorio Martinez Sierra, tiene dess
tellos de caracter morisco, como la
plegaria, que Turina la ha codservae
do auténtica, escuchada y apuntad®
detrds de una mezquita, y algunag
férmulas cogidas en una fiesta moras
pera pronto el maestro abandona e%
tos Motivos para dar rienda. suelta
4 su sofiadora fantagia en nuevos ¥
gallardos alardes de su fogesidad des

iptiva.
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La Prensa madrilefia elogia unénf
memente la obra de nuestro Joaquim
Turina, y eritico tan severo y de tane
ta autoridad como Adolfo Salazar se~
nala.la distincién,  deficadeza, domi=
nio de la técnica y refinado buen guge
to de! eompositor, aue' «ano pretends
fascinar 4 la concurrencia .con efper
juelos deslumbradores,” mi fobresaltar
su ritmo cardiaco con las truculenciad
al uso, ni extasiarle con melodias del
género pegadizo, ni juzgar necesarim
la intervencion del «diven, con lo que
demuestra Turina que sus intenciones
musicales est4n 4 hastante mayor al-
tura que las éperas corrientes,.

El inspirado sgitor de «Yolanday, en
«lll Debaten, dice: «Turina es musica
de orientacién moderna, cauntivado
por el color, la brillantez y el ritmo;
su musica, siempre grata, no pesa
nunca ni desorienta.al oyente; sug
chras, llenas de espontaneidad y fress
cura, estdn rociadas con el ambidnta
andaluz, que lo siente intensamente.s

En «Jardin de Oriefter se reflejan
ektas condicionfes: facilidad, soltura,
orquestacién timbrada y airosa, ideas
cortas’ y movidas envueltas en amar
ble amenidad.» : :

El ptiblico siguié con creciente intes
rés el desarrollo de la leyenda, y al
terminar el drama la cortina se alzé
repetidas veces, para que Turine reci-
biera el debido tributo de admiraciém
de la concurrencia. - |

Scvilla se enorgullece y celebra el
trinnfo de su prelaro hijo, el eminen=~
te musico Turina, y yo, con el des
consuelo de no haber sido testigo Pfee
sencial del éxito, desde estas colume
nas envip al autor de «Jaﬁ!ﬁ; de
Orienten, mi queridisimo «Joaquiniton
mil enhorabuenas ¥ mil abrazos.

Fhitz.
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Una nueva dpera

“Jardin de Oriente*

«Jardin de Oriente», una de las
Operas nuevas anunciadas en el pro-
grama de la temporada, fué puesta en
escena, con todos los honores, ayer
martes, por la noche.

La épera «Jardin de Oriental», he
cha a raiz de un viaje que sus auto-
res realizaron por el Norte de Africa,
tiene todo el cardcter y todo el encan-
tador realismo del pueblo érabe; en

“sus pasajes culminantes refleja de una
manera definitiva sus costumbres ex- |

tralias, a un tiempo desordenadas y
puras, suspersticiosas y vengadoras.
La psicologia oriental, tan en conso-
nancia con el alma andaluza, queda
descrita vigorosamente, con los mus

delicados matices y las mds sentidas |

melodias, en las subyugadoras pagi-
nas de la partitura de Joaquin Turina.

CUADRO PRIMFERO - Sala en el
harén., Al levantarze el telén, el sul-
tdn, sentado, fuma el «nurguilé». Las
mujeres, del harén le rodean. Tna se
levanta’ perezosamente y acercindose
al sultdn, ejecuta ante él un paso de
darza. Como el sultdn no da sehaics
d interesarse por la danzarina, ésta
deza de bailar. Se levan:a otra y dan-
za nuevamente delante del sultin, pe-
r, éste tampoco se interesa por elia.

Se oye una dulce musiea, que purece
verir de lejos. Todas las mujeres mii-
rer hacia la puea por donde parece
oo la musica. Kl sualtin mira tum-
bién y es entonces cuando sus cjos ad-
quieren una viva expresién, como Sa-
tisfecho de que al fin llegase lo que
estaba esperando. Entra un pequefio
cortejo de esclavas, precedidas por
Zaida y Colinda, las cuales acompa-
fian a Caliana. Iista canta delante del
sultin, que esta vez se muestra com-
placido, indicindola un lugar a su

lado, Calana se coloca a los pies del

sultdn ; levintanse inmediatamente to-
das las mujeres, y rodeando a la pa-

reja bailan con zalemas y lisonjeras

contorsiones. Cuando més entusiasma-
dos se hallan el sultin y sus mujeres

-en sus danzas y canticos, se oye le-

jano rumor de guerra y percibense al

mismo tiempo llamaradas como de un
voraz incendio. En todos los presen-
tes se produce gran alarma; las dan-

zas cesan, el sultin se pone en pie,

le rodean las mujeres y se acogen a

sus vestiduras presas de enorme pi-

nico. Los gritos de guerra van acen-

tuandose cada vez més, hasta oirse .
clavamente ; mézclanse con el sonor

de clarines y el chocar de armas,

mientras rojos fulgores ahogan las

ventanas... Precipitadamente pene-

tran en el harén varios esclavos, que

anuncian al sultén la préxima llega-

da del enemigo; trdenle sus armas,

que se apresuran a entregarle. Las

mujeres pretenden detener al sultdn,

pero ¢l sale a toda prisa. Desconcier- |
to, intento de fuga de los guerreros,

en tanto los rebeldes empiezan a hacer
presa en las aterradas mujeres.

5




~ Argumento de la obra
CUADRO SEGUNDO.—Jardin en

el harén, con una gran fuente en el
centro. Entran huyendo Caliana, Zai-
da y Celinda. Las dos dtltimas estdn
sobrecogidas de terror. Caliana, en
cambio, se expresa con altivez e in-
dignacién. Las tres moran viemen hu-
yendo de los guerreros enemigos, que
~han matado al sultdn y estdn saquean-
do el alcdzar; proyectan escapar cuan-
do llegue la noche, y Zaida y Celin-
da, envueltas en sus velos, se acu-
rrucan en un rineén.-Queda en pie Ca-
liana en medio de la escena y contem-
pla un moment®, el jardin con apasio-
nada y rencorosa tristeza. Mira en de-
rredor y acerciandose a la fuente reco-
ge un poco de agua con las manos,
pero en seguida la arroja con temor
supersticioso. Habla del hechizo
agua, en la que, segin sus creencias,
se ve el destino. Vuelve a recoger
agua en las manos; contempla el cla-
ro liquido con apasionada curiosidad.
Alguien parece que se acerca; con te-
rror las mujeres vuelven a esconderse
entre el ramaje. :
Omar, el guerrero vencedor, entr
precedido de dos esclavos y acompaiia-
do de Hassan, su confidente, dando
muestras de cansancio, pero lleno de
pasién, se recrea en la contemplaciéon
del jardin. Dentro claman las mujeres
del harén angustiosamente; los solda-
dos arrdncanles violentamente de sus
lugares y las empujan hasta donde se
halla Omar. Al ver a éste tiemblan
atemorizadas y sus lamentaciones au-
mentan. El guerrero vencedor las pro-
mete que mo morirdn, exigiéndolas
tan sélo que cesen en sus llantos. Sién-
tase Omar en el banco, junto a la
fuente. Las mujeres, lejos ya toda
idea de muerte, sintiendo en sus al-
‘mas la inefable alegria de vivir, dan-
zan en torno de Omar y es esta danza
como una acciéon de gracias al vence-

dor. Pero Omar se halla fatigado y
ordena a las mujeres que se retiren,
| Cuando éstas han desaparecido, Omar
se acerca a la fuente, y sentandose en
el banco recita lentamente, como si ha-
blara en suefios, unromance, en el que
¥efiere una alucinacion que ha tenido
lgin la cual la Suerte y la Muerte
han de luchar por él en un jardin, lu-
cha de la que le hard salir triunfante
el amor. Se queda dormido; Galiana,
Zaida y Celinda salen con sigilo y se
acercan a él. Galiana tropieza con el
puiial de Omar. Pasa por su imagina-
cién la idea de la venganza y al arro-
Jarse sobre él para matarle lanza un
grito de espanto y deja caer el puiial.
En el rostro de Omar ha reconocido la
imagen del hombre que vi6 un dia
reflejada en el agua.
Ha despertado el vencedor -guerre-
ro, quien al encontrarse frente a Celin-
~da sujeta a ésta, asiéndole las manos.
Zaida y Celinda corren’ despavoridas.
Y Galiana y Omar se dicen en senti-
das frases que han encontrade la rea-
lidad de sus sueiios. Celinda y Zaida
vuelven, en tanto, sirviendo de guia
a dos moros, que vienen armados de
puniales. Los cuatro' se precipitan so-
bre Omar; pero Galiana se interpone,
cubriendo con su cuerpo al guerrero,
y recibe el golpe que iba dirigido a él.
Entra Hassan seguido de los solda-
dos de Omar, y poco a poco van lle-
gando las mujeres del harén. Omar,
viendo en el suelo a Celinda y cre-
yéndola muerta, lanza un grito de do-
lor; abrizase a ella, la levanta con
cuidado y al cerciorarse’ de que vive,
sonrie lleno de felicidad. Iluminase el
surtidor y Galiana y el guerrero es-
cuchan el canto dulcisimo del Genio
de la Fuente. El jardin va adquirien-
do un aspecto fantdistico y los dos
amantes © permanecen junto a la
fl}ente, como sugestionados por el Ge-
ni0, que eanta con voz pura el triun-
fo del amor.

Estrenn de “Jlardin de Orieate”.
e {o Joanun Turig

Joaqul’x{ Turina cuenta entre la
media ddcena de misicos que a
mas de una téenica muy comple-
ta, tiene una bella escritura mu-
sical, correcta como la de pocos,
limpia, cuidada. Esto solo es ya
una virtud, una gran virtud. No
hay artista sin buen oficio. Pero
aun hay mas; Turina posee un
verbo calido y fliido, una musica
que se desliza sin sobresaltos, zin
esfuerzo, en sinuosa onda, sin vio-
lentos retorcimientos ni hiperes-
| tesias epilépticas. En su musica
| se encuentra la definicién de un
| caracter apacible, ingenuo. Misi-
ca de dorado sol que i'umina be-
llamente, sin abrasar. Hay mucho
| de esa suave charla andaluza, en
| la que las asperezas fonéticas de
| nuestro idioma resbalan graciosa-
men-te por entre ces y eses de
| blanda emisién. Podemos afirmar,
sin temor en incurrir en grave
equivocacién, que Turina es el
mas andaluz de los misicos;.que
todo su arabismo estd impregna-
do de la sinfonia perfumada con
que el Parque de Marfa Luisa
v el Generalife inciensan los cielos |
granadino y sevillano. De aqui
que a su misica convenga mas el
calificativo de lo que a partir de
fines del XVIII hemos llamado Ii-

rica, que a la que bajo la denc-|

minacién de dramatica cumple.
Es esta misma forma poética de
actividad, que el divino Herrera
dejé ya impresa en el alma de es-
te admirable pueblo que tiende
sus brazos a tierras de Africa.

Esto debié comprender Marti-

nez Sierra al confeccionar el libro |

“Jardin de Oriente”, ingenuo
cuento, en el que el compositor
queda en plena libertad para ha-
cer misica, sin grandes trabas
que le imponga una complicada
accipn escénica. El musico puede
con semejante libreto componer un
cuadro sinfénico sin tener que vio-
lentar su musa lirica. En realidad,
no hay apenas libro, apenas lite-
ratura, literatura de palabra, si-
no mero pretexto que sirva de
| marco a disquisiciones musicales.
| La épera toda es, pues, Ja musi-
{ ca. Turina ha derivado hacia el
“hallet”. Un “ballet” de grandes
i dimensiones en el que interviene
la voz. Nos parece bien este proce-
dimiento de huir del viejo género
de g [0 y quedarse con lo

tinico que del naufragio de sus
ideales pueda salvarse, Soélo, aca-

so, puedan conseguir una persis-

tencia mayor, o bien este tipo, en
el que la coreografia regala la vis-
ta mientras la musica acaricia
nuestro oido, o el més viejo, de la
opera del XVIII, collar de bellas
arias, trozos de canto enhebrados
en una accion innocua, pero sutil y
amena; mas nunca el de dramati-
zacién musical alemaua, tan avie-
jado y fuera de uso, que es sin-
gular Jocura querer resucitar esas
“caballerias andantes” en mas
modernas féormulas,

Claro que la calidad musical es
condicién fundamental en cual-
quier caso de estos tipos, y que no
es la opereta mala el tipo que re-
clamamos. No es el momento de
seguir esta disquisicién.

“Jardin de Qriente” tiene todas
las virtudes que las “Danzas fan-
tasticas” poseen. Bella orquesta-
cién, graciosos ritmos, armonias
distinguidas; ni tan modernas, que
produzean iras, ni tan académicas,
que nos abrumen con su rigidez y
vulgaridad.

Algunos momentos son de exqui-
sita sonoridad; el empleo de las

flautas y la pmadera, la manera dis-
creta de tratar la percusién, dan
a “Jardin de Oriente” un caric-
ter distinguido e indolente, La vo-
luntaria falta de contrastes le dan
ese ambiente melancélico y soia-
dor, tan caracteristico de los ha-
renes, que sentimos los europeos.

La seforita Revenga es la pri-
mera en el orden de citacion de
sus intérpretes. Dijo con gran ca-
rifio su “particella”; el Sr. Izal no
fué menos afortunado; y con ellos,
Ferré, en su corto papel, oyeron
muchos aplausos. Saco del Valle
se porté como bueno al frente de
la orquesta.

Mencién singular merece el
cuerpo de baile, que mejor que
nunca compuso sus masas, y tu¥o
soltura y garbo en los movimien-
tos. Verdaderamente deleitosas con
sus trajecillos de odalisca fantasia,
También la escena estuvo cuidada
y muy bien servida.

Una afortunada noche para in-
térpretes y autores. El maestro
Turina sali6 numerosas veces al
paleo escénico, reclamado por los
aplausos de todos. Esto, y aun un
‘poco mas, eran de justicia para la
obra del compositor.
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Estreno de “Jardin de Oriente
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El maestro Joaquin Turina, gue sg destaca con
vigor de personalidad relevante en las filas de la
joven escuela mnsical espafiola, ha estresado ano
che en el teatro Real nana obra considerable, titula-
da Jardin de Oriente, y

Decimos obra y no épera porque no nos lo pare-
ce, y hasta tenemos la sospecha de que, en el 4ni-

“uro mismo de 1og auteres, no fué 6pera sino a poste:

ri0re.

Jardin de Oriente 88 una produccién fundamen-
taimente sinfénica, que puede ger colocada, y aun
nos atreveriamos 4 decir pide ser colocads, entre
las muestras de arte moderno, antes hijas de la fan-
tasia que de la observacién directa de la reali-
dad. !

Claro es, por ejemplo, que no queremos decir con
esto que era preciso que el sefor Mariinez Sierra,
antor del cafamazo de este poema sinfonico, pre
senciase nua invasion en un serrallo para poder
imeaginarlo Saporemos que ge egtendera asf.

Pero, en verdad, sia palabras—Ilas pocas palabras
que tiene, y que parecen ingeridas, prosaicas va-
rias vaces, para justificar el calificativo de épera
para Jardin de Oriente—, esta importante construc
ci6n musical permaneceria en el plano de nobleza
y de elevaci6n artisticas en que la colocan, el ta-
lento y el buen gusto de Tuariua. ; ¢

Es natara! que hombre de letras y de imagina-
ci6én como el tefior Martinez Sierra, hahia de saber
ofcecer & su colaborador propicias ocasgiones de va-
lor lirico positivo; 1o malo es gus #sns ocasiones no
acusan esfaerzo, por la originalidad: el primer
cnadro estaba ya iutegraments realizado, y no es

poco importante para el sefior Tarina el haberse
sabido mostrar independiente de uoa sugestién tan
violenta como la de las ya populares piginas es:

critas por (Rimsky para Scherazade. queremos
asegurar que no traemos & colucion este nombre
con dnimo depresivo, y mucho menos como hipé-
erita refsrencia; repetimos que Tarina se ha mo-
vido con desembarazo en un campo de trabajo ar:
tistieo, en el que su talento ha epcontrado nuevas
flores,

El cardcter de ballet de Jardin de Oriente, se
acentiia en este primer cuadro; en el segundo apa-
rece muy disimulado por episodios lirico dramati-
cos; més cercanos & lasantiguas concepciones ope-
rigticas: aria, dio de amor, etcétera; pero no se
borra, v la 6pera, en suma, no parece.

<Es esto un mal? Formalineate creemos que no:
no era preciso que Jardin de Oriente fuese 6pera,
para gue apareciese como lo que es, 4 nunestro jai-
c¢io, nn esfuerzo sinfénico de un valor colorista
may importante, de factara nobley discretamente
moderna, en que el empleo de esencias liricas po-
palares es frecuente y acertado, sin mixtificacion
alguna, como en la caracteristica plegaria del ac
to segundo, 6 espolvorsadas en la partitura, como
el poﬂr!illo irisado de ias alas de mariposa, sin mas
artificio que el de sn disposicién en tal 6 cual fa-
milia orgzestal y sin intencidn propiamente tem4-
tica, lo cual no obsta para que el resultado sea,
como e, crear un ambiente d& acusado exctismo,
al que: oontribuiye la cuidadosa a;ecclén de tim
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a labor de orquestador de T'urina, el simpatico
é inteligente maestro en Jardin de Oiriente es de
primer orden, Estd en ella todo el mérito de su for-
macidn artistica en planos superiores 'y también
la luz del mediodia que ha sabido aprisionar en su
corazén de artista sevillano. Aquella formacién le
sitia entre los gue escriben misica de primera ca-
lidad; esta luz ie coloca entre los que escriben cla-
ro. He ahi dos cnalidades que rabian de no verse
juntas mé&s 4 menudo,

iLos libros de 6pera! Cuantas veces se habla de
la comsabida Opera nacional, se nos ocurre pre-
guntar: pero cuando tengamos quien borde, los
que ya bordan /sobre qué libros?

Esto no ha importado bastante & los capaces—
salvo excepciones ilustres, -aisladas—. Este traba-:
jo, digdmoslo de nna vez, tiene una repercusion
artistica y financiera, que pide cierto herofsmo. Lo
cierto es que nos falta esa base. Bretén ha tenido
que lanzarse 4 literaturas que no eran de sa nego-
ci)ado y, acaso por eso, deja escritas algunas
obras.

La ejecuciéon tuvo verdadera dignidad, porque

15 que haya que reprocharle & Izal, estd en la ca-
Jidad de terrible embolado, que le toca encarnar,
del cual se defendi6 suficientemente. Nos ‘permiti-
mos recomendarle que no apele al viejo descape-
ruzamiento para agradecer los aplauscs. Los mo:
ros no dan esa sefial de cristiano respeto, ni en el
templo.

Matiide Revenga, muay guapa y bien vestida,
canté muy bien y faé actriz muy entonada y con:
vincente, como lo habia sido antes em Payasos,
acompafiada por el tenor Saludas, que fné bien re
cibido, asi como Ferré v Lagnilhoat.

Volviendo al Jardin de Oriente. diremos que la
diveccion de escena ha ofrecido en esta obra un
especticulo muy cuidado y artistico, que por si
s6io es un importaate atractivo de la nueva obra,
en que aparecen las influencias de los escenamien-
tos més mcdernos. May bien, sefior Paris. Los gru-

‘pos y poses de baile—en que actuaron los des pri-

meros—, acertados y de gran visuatidad.

El concurso, presidido por 1a Real familia, llamé
muchas veces 4 escena 4 Tarina y 4 sus intérpre:
tes, entre los cuales, ¥y en primera linea, estuvo
Saco del Valle, que llevé la icportante partitura
con gran comprension de su estilo y de su carsdcter,

Vicror ESPINOS

LA OPERA ESPANOLA.--UNA

INTERWIEU CON EL MAES-

TRO TURINA--EL ESTRENO
DE “JARDIN DE ORIENTE”.-
<QUE PORVENIR OFRECE LA
OPERA ESPAROLA?—:QUE
PROYECTOS TIENE EL MAES
TRO TURINA?

Después del estreno ea el Rieal de
la. Opera espaiiola “Jardin de Orien-
ie” dbra de Martinez Sierma y mi-
sica del mmestro Turina, hemos visi-
tado ab ilugire compositor para ce-
Mebrar una pequiiie intervin y ama.
blemente ha respondido a nueltras
preguntas :

—; Quiere ugted temer la bomdaekd
de decirnos alge de la historia de sy
“Jardin de Orriente”——preguatamaos
a. insigne msico,

~—En % miema temporada en qule
8g dstrend en Madrid sw comedia -
sica “Margot” se nog oounrié hweer
un viaje por ¢l Norte de Africa a
Martinez Sierta y a mi y de alli a8
nos ocurrid la obra, Yo tomé aigu-
nas formulas de misica irabe, tréne.
cribi una plegaria & hurtadilia en una
mezquita de Tanger, plegaria que
ke puesto integra en la obma, Hici-
mop uma primera wversidm titulada
“Laberinto”, que e iba a estrenws
en Buarcelona; de asta primera wver-
s:6n ha quiedade muy poco; ea el
verana de 1921 la volvimow a secar,
y eatonces hicimos woa ampladion,
conservando eligo y transforméndola
en una obra cealsl pueva gue tituamos
va definitivamente “Jardin de Oriea.
“N. i A3

—; Eisvd ustdd satisfecho de ‘o in-
terprétacion del Real?

~—Mucho; lo gus para otros ha
sido un calvario para mi no; todos

L han pussto  stagulby empefia en in-

terpretar comcienzudamente la obrel;

' muy singularmente la tripile espa-

fiola sefiorita Revengn que he hecho

wi verdodana orcalcibin e s pue

@ COmBACH

~=; Hay aigin punta

entre oo miision frabe, y I ooleiow
popular acdduza? \
- =—Mucho; hay mucha semefanze
entte ambas misicas, sobre todo en
Yo8 “meldamce” gu yo he aprovech

do & través de nil caniicter endhile,
Tio midma soede con th miising ot
sa. que también tione muwchos pu

egpafiola con un criterio ’
co”, es decir, para e gran piblico,
sin Yetiqueta® y con precioa econd-

icos, geria wn gran aciexdo. Ea
Espaita hay mifisicos que puieden ha-
cer misica espafiola; podrinmos de-

| cir que estamos em wn periodo de
florecimiento artistico, y edlo seria

de decir un poco de patriotismo por
parte de los empreste para que nues
teo aste triuhfara por completio. Cren
que en América seria uwn éxito gran. |
de; no sélgw la parte dramitica, sino |
tamhién ey Ja sinfénica que ya esth
teniendo wne  gran - aceptaciGio en |
~aquellss < Repiiblicas  hSpana-aineri—
~dQué prroyectos tiene usted?
~~Ahora woy « hacer wn poema de
canto y piano bastante extenso, efi-
cuanio edrmine éste trabajaré en ung
obra sinféuica titulada “E! poema
de una sanduquefia”, ¢s un poema muy
sical dividida en cuarc parres: La
o 113 snd oy
primara, “Ante ol esprio”; la segum
da, “La cancién del Junar”; la ter-
e, Alucinaciones”, v por tl¥mo,
“Tl Rosdrio en la Iglsix”. No ee
trzta de una obra descriptiva, snof
de un ensayia que pud .era considerarae

coma un estado de alinv, as decir)




Esto dontrasta ccm mis ohral aute-
riores, camg “La HRrocesién”, por
ejemplo, gue son. puramente descrip
tivas. Despues de asto gidaro hacer
uma  wersidm intima y musical dil
“Evangelic de San Mateo”, Para es-
to quiero hacer de todo la declama-
tor‘o, de caros y de orguostas, pies
e trata de b que pudiéramios lamag
un comentarto intimo dell Evangeiio.
Este obra mie entubiasm muﬁchc
pues con ella rfado un tributo aspi-
titual de hombre de fe.

Tembién tengo erkre manos la il
tracién musicdl de una comedia de
Tomas Barrds titulade “La Anua-
clacidn” gue estrenduwrd Mpargarita
Xrrgu.

Y el maestro Turine, deq{mdé; dea.

chaslar afin un rato de olros asun-
tosquemada tienen que ver com &1
aste se despidis, dirigiéndose al Real
putra oir B “Tosca” cantada par ntles
tro gram Fleata.

Joakguin Turing es une de ke pri-
Bl meran figuras del sctual repscimien-
{ to artigtico espafiol, Joven, muy ens.
morado de eu arte, muy bibocioso, de
una oufurs extravedinacie, y de un
temperamentt exguisito, ha oreado
cloas musecas. Tiens fodo « entny
gasmio de Joa que empiesn y toda
18 madurer de Je r.wa hah fegnde &

la cumbre.
L‘UIS LEON

ESTRE.Q DE «JARDRN DE ORIENTEp»,

DEL MAESTRO TURINA

Es el maestro Turina uno de nuestros
prestigios musicales. Su obra es perfectamen-
te conocida del publxco, singularmente sus
composiciones sinfénicas, alguna de ellas
como La procesion del rocio, refrendada con
el aplauso general. A Turina se le admira
tanto en hspaﬂa como en el Extranjero, y
no, c¢s de extraiar, por cllo, la expectacion
que habia por conocer su nueva produccién
Jardin de Ovriente, estrenada anoche.

La 6pera de Turina fué un éxito, no obs-
tante las graves dificultades que el arte de su
autor hubo de vencer v que poy ser de tanto
Bulto fueron perfcutamentc advertidas por el
ptiblico. En primer lugar, el libro, "debido a
lIa pluma de Martinez Sierra, es sélo un es-
quema, una débil y sencillisima trama para
que el musico pudiera desarrollar, su arte.
Todo ¢l primer cuadro se reduce, con la sola

.excepcion de una breve intervencién de la

tiple, “a una pdmomimd‘ género teatral de
muy dificil interpretacion, que llevado a una
escena como la 'del Real donde es légico
que todo el arte escénico, gon descuido a ve-
ces perdonable, se supedite al brillo de la in-
tervencion de vocés y orquesta, halla dificul-
tades casi insupetahlcs Por ello la escena de
la pantomima resulté un pobre ropaje con
que se ofrecié al publico el arte de Turina,
que brillé por si solo. Mds teatral y movida
la segunda partc, se observa también, a pe-
sar de todo, la falta- de la accién necesaria
para el desarrollo de los temas musicales.
La obra es de ambiente oriental, y a él se
ajusta la musica, naturalmente; mas el gran
talento de Turma ha salvado lo que podia
temerse, esto es, la concesién a temas con-

vencionales. Su obra es umnentcmentc ori-

ginal 'y personalisima, y represmta la crea-
cién de un elevado e<pinm e artista,

; se que, Turing eligio algunos de los
motivos de st oMrn €n ¢! mismo Marruccos,
con ocasién de un viaje a tie africanas,
donde estudid las canciones orientales que
alin se conservan ¢n el Mogreb, a pesar de
la: decadencia del arte arabe en todos los
dreleres, hoy casi desaparecido.

Lucié su voz en esta cobra . la excelente
cantante Matilde Revenga—muy bien vestida
por cierto—, y ¢l bar itono Izal cumplié co-
mo bueno, reficjando el hrio v k' pasién que
forman ¢l espiritu del personaje. La presen-
tacién del cuerpo coreogrifico, muy bonita
v merecedora de los elogios de que otras
veces la sinceridad obliga a ser parcos. El
maestro Saco del Valle dirigié la orquesta
con sumo cuidado-y earifio, en, atencién al
éxita. de- su companero.

Con anterioridad se cantd Pagliacei,” con
los elementos de que actualmente dispone Ja
Empresa. Debuté en 1a opera de Leoncavallo
¢l tenor Saludas, que. tiene una voz hien tim-
brada y agradable, v que representa un ¥a-
lor artistico de positivo porvenir, va que es
joven, entusiasta y con las facultades nece-

sarias para fundar: enellas legitimas espe- §

ranzas. 2

Y nada mids. Qomo no sea recordar una
breve intervencion de, la contralto Graciela
Vergara, en Jardin de Ovienie, que constitu-
y6 un nuevo tiiunfo de la bella e intcligens
te artista.

El maestro Turina, autor de la 6pera «Jar.
din de Oriente», estrenada com gran éxito
el teatro Real.

o
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A B.C .« IARDIN. DE ORIENTE >

OPERA EN UN ACTO, DIVIDIDO KN DOS CUADROS, HIBRO DE G, MARTI-

NEZ SIERRA, MUSICA DE J. TURINA, ESTRENADA EN EL TEATRO REAL '

CUADRO 11
1, Omar (F. Izad).

) CUADRO 1L
1, Omar (F. Izal).—2, Galiana (M. Revenga),

; . . CUADRO 11 : :
1, El senio  de-da- fuenie” (G, de Vesgardy.—2, Othar (1. Tzal)~—3, Galiana

(M. Revehga) <. Uelingt/ (M, Guardiola).—5, Zaida (R. Galan).
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i Teatro VICTORIA

Ewrprosa L. LIDKEN' ¥ Cin. . 5510 . Libertad
e

“ ESTRENMO EsTRENO | TEATRO

de la comedia liriea epn dos actes, eriginal de Mavtinez Sierra, miisica del

eminente compositor sevillano Josguin Turina,

A las SEIS en punto, MATINEE ARISTOCRATICA
(Ultima de’ abono diario)
DESPEDIDA DE LA COMPANIA

°® El gracioso entremés de Enrique Garcia Alvarez, titulado,

REPARTO Una flamenca Carmen Rubio

Margot . . o Luisa Vela José Manuel Sagi Barba F E . ( l P E I I
Amparo . . » Lz Barilaro Anatolio .. José Alted

sy . R Rosario Revilla El pintor . 7 Santos Asensio

Celia . 2 Teresa Garcia Un ruso . 5 Antonio Monjardin 29 EXITO ESTUPENDO

Dofia Maria Josefa Consuelo Chaves Ua vieju borracho. . Manue]l Couto ; Segunda representacion de la comedia lirica en dos actos y cuatroc oF
Dofia Manuela . Josefina Ferrer Sefiorito 1.0 . Santos Asensio Gregogno Mart{)nez Sierra, miisica dei maestro Turina, d Uadpos et
Alfonsa . e w Concepcion Urdazpal Sefiorito 2.0 . Marcelo R. Rosal

Una gitana . w Amparo Boronat Seflorito 3.0 . Antonio Monjardin
‘Una cantaora . Amparo Boronat Un inglés . ~ Marcelo R. Rosal
Una inglesa . v Maria Pérez Un muchacho . N. N.
(Caballeros, cocotas, vendedores, nazarenos, guardias, ingleses, france- s M A R
ces gitanos y chiquillos.

CTO, 1. ad ros, — Cuadro 1.0, en Paris — Cuna- ? 3 d
dro ;o En M‘Eoc;:dgei.owm Sevilla (Cru Verde). Con asistencia de su autor, maestro Turina.
ACTO 2.0 En Sevilla (Prado San Sebastian).

& Seccion | Matinée

; peic i Precios incluidos impuestos |popiar | Meta | ——
Para esta obra se han construido un lujoso vestuario por la Bastre- ey el Hov

ria VELA; un magnifico atrezzo por el conocido escendgrafo DON MA. - by e ilers AL SRR B 32."8
NUEL LOPEZ GALEA, y cuatro hermosas decoraciones por el escendgra- Palcos entresuelos 1y 16. . . . .| 2400 00 -
fo del Teatro Real de Madrid Sr. MARTINEZ GARI. ldem id. restantes . v yaeeo [ 80t des ed'du

Falcos principales 1, » ,i v B0 L 2000 i

ll;ie'mlestanre:,;; T, Itrs‘gg
. 5 segundos AT YE 15"
Director de orquesta Mtro. Jesus Ventura Eoesta s el R de |
Butaca de patio con entrada . . | 240 e u ompu u
Butaca de platea con idem . . . | 200 ¢
- Delanteras de galeria prinecipal . 1‘81 8
PreClOS Delanteras de galeria seguuda L1450
Delanteras de Paraiso . <) 10
Galeria principal numerada . . . 1:.")0
Paleos avant sceme bajos y Tertulia principal 1a fla . 3 i b A WS
baleén, sin entrada . . $ 1200 y otras filas Entrada general. . . . . . . .| o040 ;
Palcos b'-.jon y balcén n}ent " 10.00 “  alta 1.» fila. . . 4 mmmmmm
” “.‘u“ ” 8.m " ” otres m ¥ PR ;
Drincipales $otuly Tarath Wy o 7 NOCHE. — De DIEZ y media a CINCO de la madrugada
on ” ’ A antera de parals . .
Platea y anfiteatro com emt, ™ 250 Entrada & paraiso . . . . . "

FAATEA CON ENT & 2.80 Gran Raile Festiocl de Mdscaras

de la Asociacion Regnonal de Dependlentes de Comercio, Industria y Banca.

‘auav ES y SABADQS 5o, papnee oe moon  § e porcris cpec # e

Se admiten encargos en boleteria




. de anoche, con motivo de la fancién organi-

zada en su honor en el teatro Cervantes.
gy b T
acto de « ot», la o ejecuto «<Mae-
eha Mﬂ!hr:'ys el poema sinfonico »La pro-
ceaion del Rocioy. :

racorrido triunfelmente toda Espaiia, con el
mismo ruidoso éxito que obtuviera en la sala
«Gaveau» de Peris, del que por {ortuna fui-
0% tutggol presenciales, fué admirable-
mepte interp
inteligents batuta de su autor, el ivspirado
maertro Turina. Hubo funémapha“.
; y o de
megnifica corona de laurel con la siguients
dedicatoris: <Al inspirado sutor de Margot,
la orquentey, 5 . nARGE e il L
«Margot», en la que, & cada audicién, se
descubren nuevas bellesas, perdurard lar-
gaments, no asf otras obras, para euyos au-
tores, el ritmo y la tonalidad son un mite
La misica de «<Margot», es en ..
oy e g e
expresion de lox sentimier’ .5 dol dps 62
ne m‘:f-“' del “mbiente oxhrio'r’, sl'o
mismo en el Tab~rin de Parisque en la Co-

feadino lo Fer'y om Seville. . .

Cor el metal forms, a vsses, un bloque
que on ‘momento determinado entra dando
gren 1er2a de sonorided, como en el finsl

del primer acto de « , en el que la
:!n,m_» resulta de una gran fuerse emo-

va anipn gt pis s :
n de «<Margot» ge dig-

n la. isima cantante y sotrix
. Vela y el no menos notable baritono
Sagi-Barba, los que dijeron y eantaron la 7

obra eomo pudiera desesrlo el propio Tari-
de «Lily». Muy bien la « @» sefiorita
orante. Los goros bastante afinados. El
wanestro Martines, celoso de su mision, ha

lom

reiada por la orqueste, bejo laf

Los estrenos

lirica en dos actos y

Grogorio Martinez
Sierra, miasica dof
maestro Turina.

Los tiltimos serdn los primeros.

Esta mixima cristiana se ha campli-
do al pie de la letra con los estrenos
del Principal,

El tiltimo en el newmwpo ha sido el pri-
mero en la calidad.

Desde que se estrenaron Las golon-
drinas, ninguna obra lirica ha obteni-
do en Zaragoza un ¢xito tan rotundo y
tan clamoroso como el que anoche
alcanzo AMargof, la alada comedia de
Martinez Sierra, a la que ha puesto
muUsica no menos alada el joven maes-
tro Turina, uno de los adalides m4s
poderosos del renacimiento del arte }i-

rico espanol,

Para urdir 1a bzilisima y icuu trama

§de Jargot asociironse dos altisimos

poetas. Y era forzoso que de tal mari-
idaje artistico brotase una obra, delica-

ren nte frivola, pero en el fondo
pella y fuerte como esos prodigios que
ealiza la ingenieria moderna, :

Para que el lector pueda formarse
idea de lo que es la bellisima comedia
lirica, preciso serd pasearle a través
de sus cuadros, que bien podrian ser
jornadas.

Comienza la accién en un estableci-
miento parisino, que quiso ser cabarel

|y no llega a serlo, 'sin dada porque

Martinez Sierra conoce y respeia a sus

! piblicos.

Rien aili 1a vida deseafadada y la ju-
ventud vehemente y libre de bohemios

| v nrondaines, Rie el amor fdcil con su

risa de nifio picaro y travieso.

Sobre estas primeras estrofas del
poema, que Martinez Sierra ha impreg-
nado de un humorismo risuefio y deli-
cado, ponen dos notas vibrantes la des-
vergiienza de un sofenzewr v 12 hidal-
guia de un espaiiol, %

El primero acosa a su amante en de-
manda del dinero que se dej6 en el ta-
pete verde; el espanol, que no ha olvi-
dado su parentesco espiritual con don

lonso, ampara a la dama e increpa al
vivider.

Y como hijo de aquella hidalguia, en

1 ambiente canalla del cabdarel nace

n amor humano; amor del alma y de
la carne, amor de santidad y de peca-
do, amor de locara y de imposible,

Con una maravillosa sobriedad, deli-

cada y armoénica, desarrolia Martinez |

Sierra este cuadro de exposicion sobre
el que Turina, musico-poeta, va exten-
diendo eljondulante tul de una musica

| [resca, lozana, reidora, que dice de vi- 8
" das alocadas y de amor y de vicio y de |

ble.as irituales gue florecan én-

MARGOT, comedia

cuatro cuadros, 4o

da.y tierna, de una arquitectura apa-§

A

El poeta literato y el poeta muisico se
pan compenetrado de tal suaerte, que
flas musas de uno y de otro pasan por

jia escena cogidos del talle y derra-

ando flores que dejan en el ambiente
exquisitas fragancias de {rivolidad, de

fjuventud y de amor.,,

Mutacion, Ya estd el espafiol en Se-
villa, en el mismo patio blanco y lic 9
de un fuerte perfume de claveles, quc
tres anosantes abandonara para co-
rrer hacia el Paris con gae suenan las

{ Juventudes avaras de placer.

Alli le espera otro amor que fluye de
un corazon $ano como agua clara de la
roca viva.

Tras una delicadisima escena habla-

{ da Jos¢ Luis v Amparo, quedan solos,

Dicele ecila su amor hondo, inmenso,
avaro, chelq también sus sospechas
de que el Paris alucinador haya dejado

en el corazon del ausente huellas mais §

hondas, delas que una mujer apasiona-

da quiere ver en €l corazon del ele-

gido -
José Manuel tranquiliza a la caitada.

| La quiere, la quiere con un amor que
inace de la raiz del alma, Ademis, el
ambiente de Sevilla le ha renovado, le |

ha parificado; ha sido como un Jordan
para sus pecadilios de parisino trasha-

| mante, 7
Aqui ya no es tan intima y tan abso- !

luta la compenetracion del libretista y
del'musico.

El didlogo va diciendo el amor de
Amparo, con ua vigor y ana sobriedad
imponderables,

Il compositor ha dejado en cambio
volar a su fantasia y aborda temas po-
co en armonia cea la accién.

La miisica es tierna, es delicada, es
caliente, pero se despega un poco del
poema hablado que ha ascendido, aun-

que no lo parezca, unos veldanos en Ja |

escala de la emotividad.

Es que el poema escrito camina hacia

fo hoirdo v ¢l poema sinfénico se ha
entretenido en resbalar por la super-
ficiey:

Otra mutacion, Calle sevillana en
1oche de Pasion, Kl aire acaricia, hen-
chidode olor a azahares y a flor de

acacia,

En el ambiente hay como una rotun-
da eclosion de vida que enciende la
sangre y aturde los sentidos,

Callejean las gentes en espera ds= la
procesion que va a pasar,

José Manuel aspira aquel! ambiente,
tan distinto del de Paris y siente que
su vida se exalta y se huye en hondas

| de hechizo y de misterio

- eshojando rosas cayos pétalos se |
|lanza al rostro, se dicen el espanol Y

| la griseta su amor, que puede ser de un
o8 momento y puede ser para toda la
i vida,

gitana forera lee en las rayas
de su mano, dichas de amor y presa-

gios de dolor, dejindole al pasar unfi
desconcertante vaho de locura y bru- 8

| jetio.

En efecto, 1a locura ronda cerca, La
trajo de la mano el amor; ¢l amor de
aquella Margot, que naci6 en Paris en
una orgia de cabaret.

También ronda cerca el otro amor,

el amor firme y apasionado de Ampa- |

ro, que nacié limpio y fuerte, en el pa-
tio blanco v en la reja ctajada de cla:
veles,

Entre I9s dos amores fluctiia el alma
hidalga y moza de José Manuel.

La locura le arrastra, El se dafiende
mdsdébilmente cada instante que trans-
curre, Ya zozobra, ya se rinde; pero
viene a sacarle del peligroso hechizo,
la fresca voz de Rosario que al paso d=
la Virgen lanza una sae/a mimosa y
doliente como arrullo de palema he-
rida,

Aqui el misico se ha trazalo al li-

| bretista,

La inspiracién lozana del masstro

Tuarina cae como un torrente de belle-

za sobre el didlogo y sobre el piiblico.,
Y llena toda la escena v remueve en

§] el espiritu del auditorio 10s posos senti=

mentales ciue en ¢l dormian,
Con el alarde de inspiracién va em-

parejado el dominio de la_técnica mu-
sical, que fiorece en una instrumenta-
cion plena de belleza y armonia, de

rotundidad y de vigor...

Y va hemos liegado al acto sezando.
Estamos enla teria seviilana, £n una
de sus casetas hay jugrga internacio.
nal, La francesita Mimi que desde Pa-
ris vino acompafiando a Margot, alter-

| na con sevillanos y cais en ias rondas
| de manzanilla y ensaya posturas de

zapateado. .
JEatre bromas y sorbos del derado

| vino nos cuenatan estos juergaistas ama-
| bles que el alma de José Manuel vaga

comoia de Garibay, solicitada a un
tiempo mismo y con fuerza casi igual
por el amor loco de Margot v ei amor
puro de Amparo,

Una y otra, enamoradas, sienten el
vacio del amor que se aleja. Y las dos
acaden a la caseta del holgorio bus-
cando la amarga confirmacién de la
sospecha que tortura sus Corazones.

Las dos mujeres s2 eancuentran y se
adivinan. Quieren decirse muchas co-
sas y no se dicen nada, Pero ambas se
reconocen rivales en ¢l corazéa de
José Manuel,

Comperece también el asendereado
y vacilante galdn. Amparo, toda pasion

v vehsmencia, plantea-el dilema, Su §

_corazén avars deamor y su orguitode

§ mujer buena, no se alisiana parciali-
t dades, Todo onada. Una palabra de ti-
| bieza o de duda en el amado, bastan

para queel conflicto e %La le. . Amparo
se va,dacongojada v desfal ec-xenge.,rpto
1 ensuefio de §u vida

L
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Y sobre la tarbacion y 1a pesna qus

en José¢ Manuel pone este rompimien- §

to brusco y sin explcacionesz, vierte otra
vez la locura sus consuelos atormenta-
dores e irresistiblcs,

José Manuel quiere a AMargol pero
le teme al amor de la pecadora, Ella
lee este miedo en sus ojos y lo traduce
como un imperativo del imposible.

Quiere huir de Sevilla donde se ha
marchitado su tinica ilusion de amor
honrado. El la pide el ultimo beso,
EElila lo niega porfiadamente, pero lo
otorga al fin, También su amor es co-

{ barde. También cede, también se rin-

| de, quiz4, quiza, al habito de venderse,

| Sobre lapequefia v honda tragedia

i de almas, pone la locura {a voz enron-
guecida de los juerguistas que llaman
a Margot a la bacanal; pone la santidad
los susurros de una voz humilde e im-
plorante que llama a Jos¢ Manuel a la
reja donde Amparo se muare de amor,

Y él se deja arrastrar por la voz im-
' plorante,

Y Margot, que llora la desolacion de
un gran amor perdido, ve ahogados
sus sollozos entre las voces enroaque-
cidas de los sevillanos que cantany
rien y le piden besos con la naturalidad
con gue pueden dirigir tales demandas
a una sacerdotisa del amor ficil.

EEste acto, ¢s menos consistente, mds
artificioso que los cuadros del anterior,
Es también menos homogéneo.

Tiene parajes de una belieza supre-
ma Vv lagunas de visibie decaimiento.

[ibretista y musico bracean como
presos en un laberinto del que no en-
contrasen la salida,

Y se da estecaso persgrino: Turina

§ bracea con-mds impetu; con mds fuezo
de juventud, pero Martinez Sierra va
mas sosegado y mas hibil hacia una
airosa salida,

Asi, mientras la musicatiene rafaga-
zos geniales espaciados por pasajes
mucho menos bellos, el libro se corona
con escenas finales de una gran fuerza
emotiva.

Obtuvo Margot, un éxito cramoroso,

Al final del primer cuadro, estallo en
ia sala una ovacion atronadora, que se
dilato v se hizo mds viva al enterarse
el publico de que el maestro Turina
ocupaba una butaca de las ultimasfilas,

El segundo cuadro solo le merecio al
rvespetable un discreto palmoteo.

{ Eneltercero desborddse el entusias-
mo del piblico, que entre delirantes
gvaciongs hizo comparecer muchas ve-
ces al maestro Turina v a los intérpre-
| tes de Margot y a Pablo'Luna, que di.
i rigi6 la orquesta con seguridad y maes-
tria insuperables, -

- Alfinal de la obra otra vez se enfrid
an poco; pero asi y todo volvio a col-
mar de aplausos a los maestros Turina
vLunay a Luisa Vela y a Rafaela
Leonis y ala sefiorita Ilaro y a Pa
rera v a Marcén que habian llevado el
seso de la obra y qu 33, S0

Estreno de “Margot,

Ante un pablico numerdsisimo y con Vvi-
sible expectacién se estrend anoche la co-
media lirica en tres actos y cuatro cuadros,
de Martinez - Sierra, partitura e Joaquin
Turina, titulada M argot. ¥

El que haya leido en nuestro nimero de
ayer las discretas palabras que &4 su nueva
obra dedicaba Turina, tiene un anticipo de
juicio.

En esa carta no se liablaba, v era natu-
ral, de lo que fuese el libro de Margot.

Poca mas de o que alli se dice habrd
que decir ahora, v ¢:0 no tanto porque sel
natural callarlo, sino potque no siendo €n-
teramente agradat’e, no viene cem facilidad
4 los puntos de la pluma.

El libro <el Sr. Martinez Sieira es poco
defendible ; su labor apenas responde & sus
antécedentes v & i ntorio y reconocido
talento, porqus ¢ ima labor profusa (‘.1111:(1;1,
de cuyo pensamiento capital hay preceden-
tes hartcs en su obra tofal; porque, en
suma—a ¢l que acierta tanto- y velverd &
acertar hay que dedvselo—no ¢s un acierto.

Un conflicto pasional poco interesante, cn
el que los ¢pisodios s¢ ten demasiado, ¥

cuya forma exterior no es siempre pogtica
y es muy {ocas veees lirica, En cambio s
advierte el desén, en deasiones realizado
ofrecer al compositor: ambienfes dive
rinotivos, enofin, pdra Sit perse

contrastes
nal Tucimiento. _ TEE

Al donde e368 ‘molivos erafh legitmios
Propi: e artisticos, el trmntd e
o e B momento, v €S Un mmontento
traseendental, clamproso. ;

i on el vesto, digamoslo: con hourada
la '37<\i1h'i"m,.‘::l cobricdad v el ta-
teticos 2 Tarina“eévitaron alguia

vez que las impaciencias del audiforio ile-
gnsen a. maybies. o Ry 3

El triunfo de Turina no fud, ni a nues-
tro pobre juicio, podia ser r-.:,{:\.u'n,‘_u.

Este joven ctampositor ha incorporado al
haler del aite lirico de sy patria una par-
titdra, con conjunto, !!l\?!:zi'i‘(lT’k;‘,li‘: ]::1’»::~3—
derabile 08, «le altisuno va-
‘jtilx\ L sin mo. en’ 165 pre-
ludios de todas las jorn . ya dramadicy
como en el vigoreso v emolivo final de la
obras @ sinfonico v dramatico a un tiempo
—alli alli estd ¢l drama lirico—como en el
estupendo cuadro terminal del acto segun-
do, que ea por si selo un acerto JChl‘.'l‘l'l‘\’i,‘,
cabal, que hace, del joven maestro sevilano

ks TR (e e PR S
una de las s ilustres personalidades ag

fisticas contemporaneas. 1

Flegancia, iragancia popuiar, saber
emoeion sincera hiay. en es¢ veridadero:poe-
ma, en ¢l que el cerebro y el corazan vai
de la miano, si nos es licita la expresion.
T Gobre un fondo sinfénico de intima ef
sibn, en el gue no hay -detalle que 1o .sed
gspontaneo, o esp{mt:.n‘wl'.kul ebteinda i
fuerz. do. tderta, deseanss, la. accion dra-

ACWTRN TS 10 TISeLlO - Nno. €S-

fordory accion, sing realzindose
en. suprema unidad gftistica; ganando suce-
sivamente "Tis’ alturas. de la emigcion que
avasalla I¢s. corazones con irredistible im-
perio. : o '

Sevilla..? Absil i Jueves Saiito... Kl pase
de las Cofradias, ‘rutilantes "de iz y. de
oro..., €l rumot de oleaje de la impaciencia
devota 6 curiosa de- las multitudes abiga-
rradas..., los toques lejanos: de bandas,y
cornetas..., las chulcisimas sactas en’'qire Cris-
liza el amor religiosn de un pueblo crevente
y artista..., la. explosidn triunfante de la
marcha procesional.. El corazén se oprix
me..., los ojos se humedecen,  las mancs
palmotean.., El pablica,. en pie, aclama lite-
ralmente al felicisimo intérprete de una ver-
dadera: hermosura -espanola. . Un bello, un
grato espectiaculo. Un verdadero homenaje,
justisimo, : : :

Este ¢s el gran momento en el estreno
de, anbche.

Es también un gran momento en la viea
arfistica de ‘Turina. ‘

En el resto de la partitura—toda ella ele-
gante, sobria, ipipregnada de un andalucis-
meo distinguide, aunque también, en ocasio-

B nes, demasiado influido por maneres adqul-

ridas-en el ambiente musical en aue se ha
formado este notabilisimo compositor—hay
aciertos ‘tan digmos de miencion como -la
buenaventura e la. gitana en el segundo
acto, la graciosa’ esceima de baile andaluz
con gie comienza €l tércero vy otros varips.

Nada -chocarrero, nada vacilante, naila
fatignso.

La orquesta,ien todorinstatite, es uma dde-
licia del oido. Ya osilo ha dicho: el propio
Turina: procede poreliminacion. JSs deécir,
lo contraric de 1o ‘que sueten Hacer aquellos
que confunden las partituras: con-los alais
des.:No hay que hacer dlarde de nada.. Gon
hacer mdsica bella, ‘basta,  *

Ahora‘ane. .

No hay tiempo de mas.

T.08 autores salieron al final del acto se-
agundo vy del tercerp, con los intérpretes,
numerostsinos, -de la obra.

Entre tados ellos citaremcs 4 la setipriia
Marco, nna Margot acentable 'y una can-
tante de verdadera importancia el senor
Paréra, que cantd sy parte can fortuna, pe-
ro v patece poco- preparado para: hacer
comiedias, aungue scon diftcas; s senoras
v senoritas  Leonis, “Iellacehe,  Nieto (),
Strivez, Raso.., EAG |

El'Sr.:Meaua s¢ encargoide un pancl in-
significante v dirigid Ia escena de un modo
recomendable.

Tas deccraciones, de Muyriel, agradables,
singularmente la de la plaza de la ‘Macare-
na. de norhe: el creenamiento, rumboso.

Ditigié ¢l 'macsiro Luna, ‘con cagiiio, y
pericia plausibles. S

T AR RN RN

“Jardines  sevillanos,

La ultima obra de Joaquin Turina

Modelg de ellos es Anatole France, ¥ re-
firiéndome al caso corcreto de gue vey u
tratar, incluiré a. Joaguir Turina, uno de
nuoestros actuales comé:»csitores ¢: pafioles
mas justamepte afamados,

En difererfes ocasiones me he ocupado
de su personalidad y .e su obra, eguida
por mi paso a paso, y observo lo constan-
ta de su inspiracién - la jugteza 1e su
forma, nunca castigada y siempre elegan.
te y naturalmente expresiva: del poema »
que se adapta.

Turina es uan sensual extreradamente re.
finado, y, sin embargo, igual en su per.
sona que en su obra, se nos manifiesta con
un equilibrio ¢ue disimula, sin. ocultar
campletamente, su veérdadero ser.

En esta ponderacidn estd, probablensen
te, su caracteristica modalidad, y en su
voluntad ese dominio de la contencion que
quiza le perjudique 'n el concepto de los
pasionales arrebatadcs. '

Es un mausico andaluz, muy andaluz v
excesitamente subjet vo. Andalucia, en el
arfe, es inacabable; es 10 neis nuestro y
lo mas lejano, y asi lleva nuestros amares
con el mayor impulso de! contacto inme-
diato y esos otros acuciados por la leja-
nia. Es la nostalgia de Oriente, vivificada
en su suelo incomparable, donde ¢l grie im-
pera desafiando a la Naturaleza y procla-
mando s soberania. ol

La ultime obra terminada recientemente
por Turina es una nueva ofrenda al encan
to'de los jardires de” Sevilla, «Jardixes se-
villapesy, “que en el ‘piano, al través del
sentimienfo de tan verdadero artistn, nes
da el sentido de sus sombras y de sus flo-
readas vegetaciones. .

La musa sevillana nos presenta las di-
ferentes horag que enlazan como en rosa
rio de inpnumerables matice: los encantos
inefables que son palpitaciones de fantas
vidas e .deas confundidas en el solo an-
helo de nuestro amnroso destino. Tras una
sensacién musical de cierto realismo pasa
al segundo tiempo, reposado y de afio n.
za, en el que la melodia se cxpansiona poé-
ficamente. o mds bien se expresa, porque
Ta evnansién comnletamente libre no es del
carfcter de Turina, ‘

Termina la obra con un tiemno vivo més
marcadamente popular, pero en todo mo-
menta personalisimo. 3
El conjunto es de apacible poesfa v ¢la-
ridad mel6dica, eom un fondo arménico de
s6lida y elegantisima eonstruceion. muy
sobrio v de ‘imo con¢r 'o sin excesiva

| acnsacian.

Johemin Turina, como rom4ntico moder.

i no. bnsca el ~aisaie nara apovar su visién
| estética, v en esta formacién admirable, que

nara horor v defeite mfo me 1a ha dedicada.
se evirega ofra vez al nrodigio sevillano.

con ef-gue se inmortalizars.

S . , o




Por Real oOrden de esta fecha y

Direccion General
de
BRellas Artes

a propuesta unanime del Jursdo del

Concurso Necional de Misica 1925-26,

Concursos

Nacioneles, se otorgse a V. un premio de tres mil

pesetas por su Trio para piesno, vio-
1lin y violencello, presentado al tema
"Musica de Camara',
| Lo que comunico a V. para su cono-
cimiento y satisfaccidn.
Dios guarde a V, muchos &fios,
Madrid /o mayo de 19286

E1l Director General,

Joaquin Turins,

~ Acerea de ella ha escrito el propio sefior
Torina: : :
“Mis deeos y esperanzas al eseribir Mar-
got, no sou otros que ayudar al resurgiaien-
to ‘del drama lirico espafiol, haciendo una
partitura en la que la téenica, aunque sea

| compleja, no estorbe en nada & la elarilad;]
| 510l resnrgimiento = '

] 5 un hecho, es
precisa la- colaboracién del phblico, y 4 este
sefior no conviene darle el opio en miisica.
He procedido como en casi todas m's obras,
por eliminacién, no empleando mis mate-

| riales que los precisos, La trama de com-

posicién estd bien elara, y los temas gon pre-

| cisos. La armonfa completamente moderna,

evitando las cadencias vulgares y el contra-
punto eompletamente eliminado, & excepeién
de un pequefio trozo fugalo. &

LT | PRy To e Sy B P,

—Andalucia es sin duda fuente de lirismo
Para COMPOSITORES ANDALUCES. Tan msitra-
tada ha sido por los exztranjeros y los foras-
feres que me parece iniitil insist'r en ello. E)
fondo del sentimiento andaluz es triste, |y se
empefian en una continua pandereta!

—Creo que la importancia de la partitura
empieza en el segundo enedro del acto se-
gundo, donde la misica esti ya tratada en
drama lfrico (usted verd que es imposible
hacerlo antes). y he empleado la declama-
cién cantada. Este niimero y el dltimo, terri-
ble mezela de alegria desenfrenada y drses-

1 piblico dirh...”

%c;radﬁu. son los mis img ortantes de la sbra.
‘En estos fragmentos de una carta dirigida |

‘up eulto y querido comrafiero. v en la que
lenemos el gusto de encontrar ideas sobrs el
.ggréc&eg_‘y -arte ud&ha:r,;hm expusidramos
100%0tros am’calmente al ilustre compositor,
estén determinados con admirable perpicidad
"“Zﬂ concisién «el eredo estético y los prasedi-
mientos, que ha rresidido, ¥ que se han

o & 18 formacin Gl teo dramn

T A R

 Evidentemante, Ta meyor for
ronado los esfuerzos del maestro
A'tima escen e del t:wwdoleum. :
~do acto, y la ostrera de la
| que son las ,ﬁnigas;,,(ng." a ml:‘Tu
jepisfo’a), en las que la jnspira idn def n
o presenein. Q81 Tiriemo: dran
‘dechordan en intensidad. !hill 78 en
’ya i ‘iﬁkﬂh@ﬁgy'f nori
“& 1a az en sene'ller. 'Asombra, como sin
rrir 4 la banda, en el eseenario, con e’
T
¢ima del fondo de marcha ne
ifdf’dftgr?ﬁoh:ﬁﬂ;ﬁs ensacibn pro
ral, v adn le sobran medios
ambiente. He ahi el m@. pen

final del seegundo ac 1.EIA el tercero,
obra, aparte de no pe-o de esto. superadh
sdem§s, por'tal manera en

nes, 'y es de una diafan

KA krg 2 v\':ﬁ,‘

" i) erTECTRE P eserTe—du e,
tanto furado, que easi se inic’a no mée
| un eomo dejo aman
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Plaza Sta. Ana, 24 y Capellans, 17

TOATHD HODRRNO

___m*ﬂ,;, -
| COMPANIA COMICO-LIRICO-DRAMATICA
= I ROGKRANN ——— i " Enrique Chicote
. EN LA QUE FIGURA
Funcién para hoy sabado 30 de Junio de 1917 U SRhETO (RARROD
1. EIl entremés, de los hermanos Quintero: 3 R

SOLICO EN EL MUNDO _
2.° ESTRENO de la comedia en 3 actos, divididos en diez cuadros, , ‘ ' El miérCOleS 3 de Mayo

original de Moreto, adaptacién de G. Martinez Sierra, misica del maes-
tro Turina:

Nuestros modelos llaman siempre la atencion por la
elegancia del corte y riqueza de las telas.
MARGA Teléfono A 3358 PRECIO FIJO On parle frangais

REGIS-
TRADA

[ i ———
T e RS —— - |

T P S

L2 adiliera penitente e Toiome s T3 BENEFICIO

REPARTO: Filipo (Galan), Manuel Paris.—Natalio, Francisco Herndndez.

DE
El demonio. Ricardo de la Vega. — Morondo (Gracioso), Pedr‘o Sepiilveda —El i = L '
Abat, Alfredo GGomez de la Vega.—Tvodora, CATALINA BARCENA.— Julia, y
(Criada), Maria Boixader — Flora (Villana ), Josefina Morer —Villana 1 ®, Luisa I ;
Puchol. —Angel 1.°, Isabel Garcés. —Angel 2.°, Joaquina Almarche,—Ladron 1.°,
Fernando Aguirre —Ladrén 2.°, Jesiis Tordesillas.—Ladron 3.°, Pablo Hidalgo.
Un mendigo, Matfas Ortega. — Musicos, villanos, angeles, frailes, ete. \ 3

La parte de canto a cargo de la Srta. Ada Cots y de D. Antonio Marqués y Marchi.
Ocho decoraciones de Vilomara, Alarma y Junyent.

30 profesores de orquesta.

== CORSES RICART =

Aumentan la perfecciéon del cuerpo y son cémodos aun
para las senoras delicadas o gruesas. Modelos econémicos
desde 6 pesetas. —M ———

PUERTA DEL. ANGEIL,L19, PRAL.

==

IMPRENTA DE PEDRO ORTEGA - ARIBAU, 7 - BARCELONA
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&> A las diez y cuarto. — Seccién doble

1.0 Cuadro segundo de la extraordinariamente aplaudida zarzuela, origi -
nal de D. Miguel Echegaray, miisica del maestro Valverde (hijo), titulada

LOS TRES GORRIONES

desempetiado por la Srta. Prado, Franco, Martin, Girén, Garcia y Opellén, y
los Sres. Soler, Valedrcel, Ponzano, Llaneza, Castro y Delgado.

del entremés original de los Sres. Alvarez Quin -
2.0 EStrenO tero, con miisica de . Joaquin Turina,

Jea y con gracia

REPARTO

Pepilla la fea srta. Prado. Fernando. .« Rpr, Chicote,
Carmen la bonita. . . .. »  Franco, Manolo. . » Soler.
Leonor v ., e . TApez,

OEMA DE MARTINEZ SIER

I e = Tlanezs 7
Remedio .... Srta Martin. ; . g o ,,«/

; arf i S + Castro. o
Ascensii it Giron, idoro AR, B

e > Ponzano.
Maria.... »  Barandiaran, José Maria. » Jarillo.

3.0 La extraordinariamente aplaudida zarzuela en un acto

v en verso,
original de D. Guillermo Perrin, misica del maestro Chapi titula

da

A CIUINA

€n 'a que toman parte las Srtas. Prado, Franco, Anchorena y Martin, sefiora
Castellanos, y los Sres. Chicote, Llaneza y Soler, nifio Molina y coro general.

e il ST et i i

'LOS ESTRENOS

NAVIDAD
RA, CON MUSICA DEL MAESTRO TURI
EXITO EN EL TEATRO ESLAVA

it s et et s bl

L]

NA, ESTRENADO CON GR




w2z JOAQUIN TURINA : LE QUARTIER DE SANTA CRUZ (El barrio
de Santa Cruz). Rouart, Lerolle et Cie.

L’année derniere, M. Turina nous avait donné une suite pour piano sur les Jardins
d' Andalousie (méme éditeur) . Cette année, il s’est Inspiré du pittoresque q:}artmr.de Santa
Cruz, et il a écrit une nouvelle suite qui rappelle la premiére par plus d'ua point. Ony
retrouve la méme fermeté du dessin, la solidité de l’ordoxmam:?,_ ces basses profond.es qui
font vibrer jusqu’aux notes les plus graves des plus lar.ges flavxers..les' rythn:es ondoyants
ou anguleux de la musique populaire. Mais les 'hl.llt picces un. sefxr.}.xament h;::ir un
court repos sur un mi bémol sont présentées a la fﬁns comme des variations rythmiques
d’un théme et comme une légende de I’amour, de la ]alot.xsxe et de la mort. :
Parmi les ruelles et les jardins, une sérénade se fait efxtendre. pressante et 'passxo?—
née. Puis c’est un dialogue a la fenétre. Le rival, l’Autr.e, ) a.pproc?me. Un d'uel s'en :luxt.
La ronde passe. Arrive-t-elle a temps ? L’auditeur sensxbl’e a.xmeral't .le sav?xr. (‘luand sa
marche pesante et martiale s’est éloignée, des Plainles déchirent 'air et s’apaisent dans
leu . L’ Aube renait et la vie recommence. / i .
i d;.::let‘ll\ré:: :tttx: lequel ces différents motifs sont brodés es.t d’une belle ligne a(pr’aswe
et se préte fort bien a des variations qui ne la détruisent point. .Il xzou; T- .scmbleetq:;t:
I"écriture de 1'auteur s'était heureusement allégée. .El!e a de la liberté, an:;:nc:s 3
la vigueur, sans aucune surcharge inutile. Lf:s pianistes ?c.)urront. au 'cc:lursl ~2u
neuf pages, faire aimer tous les registres du piano et apprécier la variété e leur jeu.
| Maurice BOUCHER.

Concert Direction: H. DANIEL,
Los Madrazo, 14, Madrid. Teléfono: M~3309.
-
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TEATRO DEL CENTRO

beg————

PRIMER CONCIERTO

POR LA

Urquesta Turina del Centro de Hijos de Madni

TVRINA
DIRECTOR: JOAQUIN TURINA

MARTES 14 DE ENERO DE 1919.-A LAS CINCO Y MEDIA BE LA TARDE

e —— e e e

El Centro de Hijos de Madrid, que desde su Jundacién viene contribuyendo
al fomento de todas las manifestaciones del Arte, Y que para desarrollar sus
planes adquirio el Teatro de su nombre, cuyas condiciones permiten conver-
tirle en Palacio de la Misica, se honra en presentar al culto publico de Madrid
la «Orguesta Turina», nueva entidad niusical que por su especial constitucion
viene a completar la labor artistica de ilustres sociedades similares, dando a
conocer el extenso repertorio de obras cldsicas y modernas atin desconocidas.

Los cuatro primeros programas con que la orquesta da principio a su labor,
estdn compuestos pensando en las diversas tendencias y gustos del publico de
conciertos, del cual espera y agradecerd el Centro de ijos de Madrid, que
acoja con agrado esa iniciativa suya y preste su valioso apoyo a los notables
profesores de la nueva Corporacién musical, llena de entusiasmo y dirigida
por el insigne maestro Turina que, en plena juventud, es honra del Arte
espar ~

El Presidente,

Fosrsite - Doneicts.




NOTAS AL PROGRAMA | PROGCRAMA

Cimio

DANZAS SAGRADA Y PROFANA DE DEBUSSY

Fueron escritas para arpa cromética y orquesta de cuerda, cuando la casa PRIMERA PARTE
Pleyel quiso hacer un esfuerzo para divulgar el nuevo instrumento; pero el
arpa cromadtica aun no estd del todo perfeccionada y presenta algunas defi-

ciencias de sonoridad; esta fué la causa de que Debussy hiciera una modifica- La gEuta e Fingelw s voZi- ORISR G MENDELSSHON, *
cion en su obra, adaptandola al piano, cuya versidén es la mas conocida.
La danza sagrada tiene honda emocién y cierta expresién hieratica, por Danzas sagrada y profana.. .s....... 5 DEesussy,
los acordes conzonantes en que estd basada. La danza profana, de perflles més : - : 3 ;
curvos y de expresion sutil y voluptuosa, refleja los suaves movimientos de (Piano y: orquesta., Pisno Leopoldo. Mogenii.)

-una danzarina oriental.

EL AMOR BRUJO

Esta gitaneria de Martinez Sierra y de Manuel de Falla fué escrita para SEGUNDA PARTE
Pastora Imperio, estrenandose en 1915 en el Teatro de Lara.
La versién que se interpreta en nuestra orquesta modifica en cierto punto

Idilio de Sigfredo.."...vv.v «v voeevs.  WAGNER.

la sucesién de algunas escenas. Subordinada la instrumentacién a las inten- El Amor bru]o. Versién de Concierto oy 3
ciones emocionales o pintorescas que el compositor ha realizado por medio pequefia OrqUESta’s s ivic sis s's il mernmecn wecue MaNUEL DE FALLA.
de su tratamiento mel6dico y harménico, no hace méds que resaltar lo que %
de ese modo se expresa; pero no por eso deja de poseer particular personali- I Introduccién y danza del fuego fatuo.
dad y de sugerir ideas o sensaciones directamente y sin otro intermediario Il Romance del pescador.
que el valor propio de los timbres. ' 1T Danza del fin del dia.
I. Introducciéon y Danza del fuego fatuo.—Representa el in- IV Iatetraedics
terior de una casa de gitanos. Reina un ambiente de brujeria y misterio. Es " e s "
de noche. Dos gitanillas, sentadas en el suelo, echan las cartas, queriendo sa- V' Danza de la bruja fingida y Final.

ber su suerte. Lejanamente resuena el rumor del Mar.

S 2 x (Los nimeros IV y V se ¢jecutan sin interrupcién.)
Candelas, la protagonista, interpreta en pesimista augur ese rumor del

mar, contestandole una Gitana Vieja que suena porque le mueve el Viento y Largo religioso. Visre e 29T aere (e ewie N0 o wiee HENDEL.
habla como los condenaos, sin licencia de Dios. . Gl - :
Las cartas revelan a Candelas una suerte adversa en sus amores, y, deses- : (Violin solo, Cecilio Girner.) . o i
perada, arroja las cartas con rabia.
Esta escena enlaza con la Danza del fuego fatuo, que recorre la escena
fantasticamente, paseandose por el aire, por el suelo y por los muros, des-
arrollandose el motivo en extrafias sonoridades, en ambiente de hechizo y TERCERA PARTE
de brujeria.
II. Romance del pescador.—[ste romance se narra mientras la : .
orquesta desenvuelve un suave motivo, constituyendo un trozo de caracter Octava Sinfonia....evveeevassee.es...  BEETHOVEN.
misterioso y evocativo. I X :
lll. Danza del fin del dia.—Sc oyen las doce en un reloj lejano. Allegro vivace e con brio,
Candelas hace un conjuro echando un pufiado de incienso en la lumbre. Il Allegretto Scherzando.
Entonces, mientras asciende el humo del incienso, baila la danza. Il Tempo de menuetto.

IV. Intermedio.—Situado entre los dos cuadros de la obra, tiene
por base el tema del Amor popular de aspecto franco y optimista.

V. Danza de la bruja fingida.—Candelas, oculto el rostro tras
un velo, finge ser la bruja y danza en torno del gitano, a quien, con sus R e At S s e e
conjuros, ha conseguido atraer a la Cueva Mégica,y que, fascinado, la per- Piano Steck de Ia Casa CAMPOS
sigue para abrazarla. :

En el final el tema del Amor popular se escucha por Gltima vez con am- El segundo concierto de la Orquesta Turina, se celebraréa el sabado 18 de Enero
plitud creciente, terminando la obra con un gozoso repicar de campanas. de 1919, a las cinco y media de la tarde, en el Teatro del Centro.

1V Allegro vivace.
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NOTAS AL PRESENTE PROGRAMA

Sinfonia en Si menor. — BoRoDINE. — La moderna Escuela rusa, que tan
brillante evolucion ha realizado en un periodo de cincuenta afios, tiene en Boro-
dine uno de sus méas significados representantes. Borodine, con César Cui, Bala-
kireff, Moussorgsky y Rimsky-Korsakoff, constituyé el famoso grupo de los
«eincon, al que debe la musica rusa la afirmacién de una estética propia, que,
apoyandose en el espléndido tesoro de la canciéon y ritmo popular, doto &
aquélla de fisonomfa propia, de rasgos caracteristicos é inconfundibles que hoy
siguen acusandose con marcada huella en la enorme, constante produccion de
los compositores moscovitas.

El temperamento musical de Borodine tiende principalmente hacia la expre-
sion sincera, franca de la melodia, buscando en los procedimientos técnicos el
complemento de la idea que resplandece en sus composiciones, libre y transpa-
rente, cual producto de una livica efusién. Modelo de ese puro sentimiento del
compositor es el delicadisimo fragmento «En las Estepas del Asia Central». En
sus Sinfonfas primera y segunda (la tercera quedé incompleta & la muerte del
artista, en 1887, y ha sido mas tarde terminada é instrumentada por Glazounoff)
se nos muestra Borodine igualmente sincero y natural, pero ostentando, tanto
en la forma como en el desarrollo de los tiempos, una maestria de mano, sobrie-
dad y hondo dominio del estiio verdaderamente admirables. El primero y cuarto
tiempos de la Sinfonia en Si menor son en los que mas se acusa el caricter
propio de las melodias y de los ritmos rusos; el segundo y tercero son mas perso-
nales y de una factura mds severa y ajustada 4 los principios del tipo cldsico
tradicional.

La Procesion del Rocio. — JoAQuiN TURINA.—El nombre de este joven
compositor espaiiol, que hoy aparece por primera vez en los programas de esta
Sociedad, es uno de los mas prestigiosos entre la actual generacion de artistas
que tanto trabaja por el progreso de la musica nacional y por la creacién de
una Escuela sinfonica que responda al sentir de nuestra raza y se inspire en el
ambiente poético, en la viva musicalidad de nuestro pueblo, de nuestro ambiente,
de nuestra naturaleza, tan prodigiosamente llena de variedad y de contrastes.

Turina es sevillano, pero ha hecho sus estudios de eomposicion en Paris, en la
«Schola Cantarumy, y bajo la direccién del eminente maestro Vincent D’ Yndy.
Su produccién artistica, numerosa ya, aparece inspirada casi siempre en esce—
nas ¢ impresiones de su tierra andaluza, cuyo fondo expresivo viste el musico
con un ropaje de sobrio modernismo que no perturba ni obscurece la firme linea
de la idea melddica. Los Rincones sevillanos, la Escena andaluza para pia-
no, viola y cuarteto de cuerda, el Cuarteto y La Procesién del Rocto, son las
obras principales de Turina y en las que se dibuja claramente la direccion esté -
tica del compositor.

Es La Procesion del Rocio un cuadro sinfénico lleno de caracter, de movili-
dad y de color, que describe una clasica fiesta de Sevilla. Después de unos dias
de romerfa 4 una ermita, entra en Triana todos los afios, alla por J unio, la Pro-
cesion del Rocfo. Va precedida por un tamborilero que tafie al propio tiempo una
tosca flauta. Siguen los cofrades & caballo con varas y estandartes, después el
simpecado con la Virgen en una carreta de plata tirada por bueyes, una ban-



«a de musica y ocho ¢ diez carros mas con Jas principales familias de Triana en
bulliciosa alegria. He aqui el plan de la obra:

I. Triana en fiesta. Seguidillas, y después, sobre un pianisimo, una hreve
«copla de soleares que canta la viola. Desarrolldnse entrelazados estos temas, un
momento interrumpido por un brevisimo episodio en el ritmo del garrotin que
entona un borracho. Cuando la seguidilla alcanza plenitud sonora es interrum-
pida por la llegada de (II) La Procesion. Escuchase la pintoresca melodia que
-en la flauta toca el tamborilero y él mismo se acompaifia, y aparece el tema reli-
gioso de la Procesion, que inician los violoncellos, va reapareciendo sucesi-
vamente y cada vez con mas robusta sonoridad entre los diversos apuntes de
los temas populares del primer periodo. La Procesion avanza, y entonces apare—
-ce el tema religioso en todo su triunfal esplendor, acompafiado caracteristica-
mente por losacentos de la Marcha Real y el repique de Jas campanas. De nuevo
resuenan las danzas y canciones de la animada fiesta, y todo, al fin, se extingue
poco 4 poco enun breve periodo, 4 manera de Coda, con que termina la pagina.

Muerte y Transfiguraciéon. - RICARDO STRAUSS.

He aqui el asunto del poema:

En estrecha y sombria guardilla, alambrada apenas por oscilante luz de una
vela de cera, yace acostado el enfermo en pobrisimo jergén de paja. Agotadas
-sus fuerzas por el sufrimiento, y en lucha salvaje y desesperada con la muerte,
se adormece, mientras s6lo interrumpe aquel horrible silencio el mono6tono tie-
tac del reloj. El palido y demacrado semblante del moribundo se reanima con
una triste sonrisa. ; Sera acaso que los risuefios y encantadores recuerdos de la
infancia vienen 4 alegrar su tltimo suefio?

Pero corto es el reposo que la muerte concede &4 su victima. La lucha torna &
entablarse, mas obstinada, mds cruel. j Anhelo de vivir! ; Poder de la muerte!
10h, lucha espantosal... Ninguno de los dos obtiene Ia v1ct0ua, y nuevamente
se reproduce el horrible silencio.

Cansado de luchar, deja caer la cabeza sobre el lecho. No duerme, delira. Dia.
por dia, hora por hora, toda su vida surge ante los ojos de su alma. Ve primero
la aurora de su infancia, resplandeciente de inocencia y de sereno candor. Luego
la adolescencia, més atrevida, probando sus fuerzas, experimentando sus brios,
preparandose para los bienes supremos de la vida, & las luchas viriles de la edad
madura, en las que se arroja lleno de ardimiento y de confianza. Todo lo que su
alma, enamorada de lo ideal, ha sofiado, pretende alcanzarlo. Y valerosamente
lucha, no obstante los obstaculos que el mundo escéptico y egoista pone en sa
camino. Esta cerca de alcanzar el objeto, pero un «jalto!» amenazador le detie~
ne.—«jQue el obsticulo sea un escalén!—se decia.— ;Siempre adelante! jArribals

Y avanza, llega, impulsado por el santo ardor que le devora. Cuanto persiguié
continua persiguiéndolo en las ansias de la muerte, jay!, pero sin llegar & alean-
zarlo nunca. Poco & poco, sus ensuefios se dibujan en formas més puras, reves-
tidos de contornos mas determinados; los coge, los alcanza, pero no le es dable
acabar la obra de su vida. De repente suena el golpe supremo : el pesado marti-
Ilo de la muerte rompe para siempre su envoltura de barro, sus 0jos se cubrem
<con las sombras de la muerte.

Pero después de ella, 6yense en lo alto voces poderosas diciendo que cuanto-
<n esta vida se busca vanamente es: [Redencién del mundo!  Transfiguracion!

IMPRENTA DUCAZCAL
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La Procesion del Rocio es una de las obras mds celebradas del joven
compositor andaluz. Este cuadro sinfénico lleno de caricter y de color, des-
cribe, como se sabe ya, una clésica fiesta de Sevilla. Despues de unos dias
de romeria 4 una ermita, entra en Triana todos los afios, por el mes de Junio,
la Procesién del Rocio. Va precedida por un tamborilero que tafie al pro-
pio tiempo una riistica flauta. Siguen los cofrades 4 caballo con varas y es-
tandartes, después el simpecado con la Virgen en una carreta de plata, ti-
rada por bueyes, una banda de misica y ocho 6 diez carros méas con las
pl:;incipales familias de Triana en bulliciosa alegria. He aqui el plan de la
obra:

Triana en fiesta.—Comienza con unas seguidillas, y después, sobre
un pianisimo, una breve copla de soleares que canta la viola. Desarréllanse
entrelazados estos temas, un momento interrumpidos por un brevisimo epi-
sodio en el ritmo del garrotin que entona un borracho. Cuando la seguidi-
lla alcanza plenitud sonora es interrumpida por la llegada de La Proce-
sidn. Esciichase la pintoresca melodia que en la flauta toca el tamborilero y
que él mismo se acompaiia, y aparece el tema religioso de la Procesion, que
iniciado en los violoncellos, va reapareciendo sucesivamente y cada vez con
mayor sonoridad entre los diversos apuntes de los temas populares del pri-
mer periodo. La Procesion avanza, y entonces aparece el tema religioso en

,todo su triunfal esplendor, acompaiado caracteristicamente por los acentos
de la Marcha Real y por el repique de las campanas. De nuevo resuenan las
danzas y canciones de la animada fiesta, y todo, al fin, se extingue poco &
poco.
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De las diez sinfonias compuestas por Schubert solamente la «Incomple-
ta», en si menor, y la décima, la monumental Sinfonia en do han pasado 4
la posteridad. Esta obra gigantesca fué escrita en los primeros meses del afio
en que murié el admirable miisico vienés (1828). Casi todos sus comenta-
dores se detienen al hablar de esta obra sobre lo que Schumann denominaba
su divina longitud, pero es este uno de los casos en que la longitud real de
la obra pasa inadvertida para el espiritu, subyugado por sus inmensas be-
llezas. Como siempre en Schubert, su lenguaje musical habla con la misma
intensidad al conocedor como al profano. En esa sinfonia la dignidad y la
grandeza de sus ideas alternan con la sutilidad y la delicadeza, las melodias
més insinuantes emocionan desde el primer momento y aumentan de inte-
rés en sus frecuentes reapariciones, recibidas siempre con creciente agrado.
Su construccién es un alarde de poder dentro de la sencillez de medios y
en cuanto 4 colorido orquestal el mas apasionado de la técnica moderna no
puede menos de admirarse de la elocuencia y justeza de sus procedimientos.

Segtin parece, Schubert no lleg6 4 oir su Sinfonia en do. Después de su
muerte se ha interpretado constantemente en Alemania y en Inglaterra. En
Francia y en Espaiia, en cambio, ha sido oida muy raras veces. Uno de los
mads notables escritores modernos dice: «Los grandes genios son demasiado
escasos para que se olviden sus producciones méas importantes. Los noven-
ta afios que han pasado desde que esa obra fué escrita, habran disipado la
incomprensién con que fué recibida en los primeros momentos. Liszt y
Schumann profesaban por ella una admiracion sin limites. ¢Es que esos jue-
ces serian incompetentes? La interpretacion de la Sinfonia en do es una
deuda que se tiene con los verdaderos amantes de la miisica y con el genio
que la dié forma.»
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Joaquin Turina, el notable compositor
sevillano, cuyo hermoso cuadro sinfé-
nico «La procesién del Rocio» ha ob.
tenido un ruidoso éxito

Segundo concierto

La procesidn del Rocio es, siu duda, un

‘paisaje verdaderamente magistral, Su au-

tor, el ilustre compositor sevillano D. Joa-
quin Turina, era ya muy-conocido y admi-
mado en Madrid por sus: obras de piano,
dadas 4 conocer por ¢l mismo, y por otros
notables comcertistas, en audiciones parti-
culares y ptiblicas.

Su primera composicién orquestral nos
lo revela como un maestro de la técnida,
que consigue en cada instante el color justo
en la instrumentacién, para hacer valer ¢l
detalle tipico de la invencién melédica, tra-
zada con rara firmeza y concebida con des-
enfadada gallardfa. En el cuadro pintores-
co ‘que forma la composicién estrenada ano-
che, sorprende la unidad lograda para la
composicion entera, 4 través de los elemen-
tos heterogéueos que el autor se ha com-
placido en acumular, formando con ello un
admirable cuadro de género, donde el es-
piritu regocijado de David Teniets parece

tesucitar bajo el cielo' sevillane, por singu-

lar acierto que pocas composiciontes moder-
nas de la misma indole han lograde reali-
zar. La procesidn del Roclo ~couserva el
arcina caracteristico de la-cancién popular,
bajo la estructura arménica modernisima de
que la melodia ‘aparece revestida, y entre
el pomposo follaje instrumental, donde los
mas violentos contrastes de somoridad y de
titmo no impiden que la obta se desarrolla
con utiidad sorprendente y como abarcada
en conjunty bajo una sola mirada.

El piblico ¢e di6 cuenta desde e! primer
instante, que se las habia con la compesi-
cion de un maestro, de mano segura y de es-
tilo formado. La acogida dispensada 4 su
obra fué calurosisima las dos veces que fué
ejecutada, y en ambas el St. Turina coni-
parecié varias veces en el proscenio, en-
medio de una entusiasta ovacion.

aplausos merecié la Sinfonia en
7e, de Beethoven, cuya ejecucion fué en
conjunto un verdadero primor, y demues-
tra hasta qué alturas de perfeccién puede
remotitarse  la adimirable Orquesta cuando
estd bien dirigida. Y es lo cierto que la
interpretacién dada por el Sr. Arbés 4 la
divina creacién puede ser contada como
unio de 1os méas grandes aciertos de su ca-
cartera de director. En el altimo tiempo,
sobte todo, consiguié tan maravillosa uni-
dad y tan pottico relieve, que puede afir-
marse, tratindose -de tal-obra, que habraa
sido pocas veces igualados.

También fué muy afortunada la interpre-
tacién de la Sinfonfa en st menor, de Boro-
din, escuchada, sin embargo, con fria reser-
va. La obra del célebre compositor ruso tie-
ne, & la verdad, momentos de indudable be-
lleza, sobre todo en algunos momentos del

andante, pues, en conjunto, ha habido quien |

la considera como umna aspiracién no logra-
da. En el primer tiempo sorprende hallar es-
critas en el metal melodias cuyo cardcter las
hace verdaderamente impropias 4 tal dispo-
sicién instrumental, y en el 1iltimo, la intet-
vencién sistematica del bombo y los plati-
llos, aunque evoque la alegria de uma fiesta
popular, parece alejar toda idea de detallado
trabajo polifénicy, que es lo que constituye
la ‘caracteristica de la sinfonia clasica. Sin
duda, puede alegarse que Beethoven dib en
la IX Sinfonia el ejemplo; mas cunando lo
hizo asi, fué para coronar un monumento de
sonoridad, & través de un cclosal desarrollo,
en que intervienen todos los elementos de
que la masica disponé. En la obra del com-
positor ruso, no sucede asi, y<da intervencion
del elemento ruidesc .de la -gran orquesta,
s6lo consigue impregnar de un tinte de vul-
garidad lo que de otro modo hubiera podi-
do ser, aunque menos estrepitoso, més pin-
toresco, ] A p ;
En la intérpretacién del coral de Bach,
asi- como la del' gran poema de Strauss,
Mucrte y transfiguracion, y en la Cabalga-
ta de las Walkyrias, se eché acaso de me-
1no$ mayor contraste de fuerza y de colora-
ci6n, para hacer seuntir toda su apasionada
belleza, De todos modos, el- concierto de
anocke puede constituir un titulo de glo-

| ria para la Orquesta Sinfonica y para su

director, y sirvi6, ademads, para revelar eu

el Sr. Turina un compositor espafiol 4 través

de una obra pintoresca y afortunada.
MANUEL MANRIQUE DE LARA

LA ORQUESTA-
~ SINFONICA

Rebosantes de phblico las altutas—; gloria

Dios y al arte en ellas!—, y més pobla-
dos palcos y plateas—acaso el nombre de
Beethoven fuese un atractivo para la gen-
te que hace cuatro afios pidi6 el aplaza-
miento de un concierto porque coincidia
con un jueves de moda de los titeres del

itco—; y ocupadas casi todas las butacas,
JAsi se ofrecié anoche la sala déyReal ante
el segundo concierto de la Sinfohica, cuyo
programa comenzo con la segunda sinfonia
de Borodine, el ponderado compositor ruso,
el que conoce nuestro priblico el poema
\En las estepas del Asia Central. Dejé escri-
fas tres sinfonias: una de ellas sin instru
mentar, la tercera. La que anoche escucha-
mos es la segunda, y en ella hay dos tiem-

o0s, el primero y cuarto, que recogen aires

e aquel pais, fecundo en cantos inspirados
por la musa popular, y el segundo y terce-
10, que reflejan la’ personalidad de Boro-
dine, fecunda en ideas melddicas de cuya
sobriedad es adorno una rica y vigorosa
instrumentacion.
+ Se aplaudieron los cuatro tiempos; pero
timidamente, sin entusiasmo.

En cambio, la Sinfonia en re mayor (la
Se?mda), de Beethoven, produjo hasta de-
lirio, especialmente el Larghetto, que si no

se repitié no fué por falta de voluntad del
auditorio, que aplaudi6 el tiempo y su ad-
mirable ¢jecucion. Esta Sinfonia, como la
cuarta, por ser las menos oidas, despiertan
cuando se ofrecen en el programa gran
interés. -




Abria la tercera parte del programa una
composicion nueva de autor espadiol, y se-
villano por més seflas: Joaquin Turina,
alumno. en Paris de la Schola Cantorum,
donde indudablemente ha bebido en fuen-
tes debussyanas y ha experimentado la in-
fluencia de los modernismos de d'Indy. La
frocesion del rocio es el poema de Turina,
un cuadro de color; pero no pointillé, sino
de vigoroso dibujo y de entonacién ajusta-
da y brillante. Aires de juerga sevillana,
primero; desfile de pito y tamboril, des-
pués; soleares, mas tarde; el garrotin de
un pelmazo saturado de Cazalla; seguida-
mente, el desfile de la tipica y vistosa pro-
cesion, escoltada por las ricas carretas tria-
neras, al que sigue como remate la explo-
sion de la fiesta, degenerada en orgia de
regocijo y de pasion. Con estos elementos
ha compuesto el miisico sevillano su cuadro
seductor como labor de Garcia Ramos, En
€l hay poesia, ambiente andaluz, olor 4
jazmines, 4 incienso y 4 manzanilla, entre
Jos acordes de la charanga que entona la
Marcha Real, las campanas que repiquetean
y- las voces humanas que rezan y cantan.

a instrumentacion es rica y apropiada &
la cicena, Asi lo entendié €l piablico, que
aplawdié con sincero entusiasmo, haciendo
salir al palco escénico al joven compusitor,
tributndole ma estruendosa ovacién y ha-
ciendo Xepetir esta pagina, que le da titulo
de miisico de vibrante inspiracién y de ins-
trumentista de grandes vuelos.

El coral variado, de Bach, fué, como
stempre, aplaudido, y, como siempre, repe-
tido, después de la merecida ovacion 4 la
orquesta y 4 Fernindez Arhés. '

{uerte y tramsfiguracién, €l poema de
Strauss, fué oido con uncién, y obtuvo las
palmadas que su grandeza merece, y cerrd
el programa con la Cabolgada de las Wal-
kirias, de Wagner, igualmente festejada por

piblico, devoto del genio de Leipzig.

formica va & Paris)

Anoche nos presentd la. Sinfonich un
compositor espantol: Joaguin Turina; es-

pafiol porque ha nacido en Seviila, y,

mds espafiol porque los siete afios que
ha permanecido ea Paris haciendo sus
estudios de compozicién bajo la égida de
Vincent 1¥'Indy en la «Schllola Cantorums,
han avivado sus sentimientos de espafio-
lismo, han hecho de Turina uno de los
mds ardientes propagandistas de la mu-
sica-espanola.

Turina sigue el camino de los grandes
musicos, e a las eseenas y 4 los can-
tos populares, tan bellos, tan melddicos,
tan ingenioses, inspiracion y guia para ha-

¢ de color y de emocidn.

Agi; susyHincones gevillanos», sa «I
cend andalvzay, para piano y violin, y
«La.procesion del Roclo» que ayer aplau-
dimos emoecionados saludando el descu-
brimiento de este musico ilustre que sabe
«vestir el fondo expresivo de la misica

andaluza con un ropaje de sobrio moder--
nismo que no perturba ni. oscurece la’

firme linen de la idea melddica».

“Debemecs agregar que este ropaje es

de una elegante sencillez, que da mds
valor y prestameia & la obra de Turina.
«La procesién del Rocio» evoca esta pa-
gina poética de las costumbres populares
sevillanas. :
He aqui la descripcién de este lindo
poema musical:
I: «T

«Triana en fiesta.»  Seguidillas, ¥y .

"después, sohie un pianisimo, una breve
copla de «soleares» que canta la viola.
Desarrdllanse entrelazados estos temas,
in momento interrumpido por un brevisi-
mo episodio en el ritmo del «garrotin» que
entona un borracho. Cuando la segnidilla
alcanza plenitud sonora es interrumpida
.por la ilegada de (II) «La procesion». Es-
"ctichase la pintoresca melodia que en la
flauta toca el tamborilero y €l mismo se
acompaila, y aparece el tema religioso de

la procesidn, que inician los violoncellos, -

va reapareciendo “sucesivamente y cada
vez con mds robusta sonoridad entre los
.diversos apuntes de los temas populares
del primer perfodo. La procesion avanza,
y entonces aparece el tema veligioso en
todo su triunfal esplendor, acompafiado
caracteristicamente por los acentos de la
Marcha Real y el repique de las campa-
nas. De nuevo resuenan las danzas y can-
ciones de la animada fiesta, y todo, al
fin, se extingue poco & poco en un breve
periodo, & manera de Coda, con que ter-
mina la pdgina.
La concurrencia, enorme en las alturas,
¥y numerosga, aunque no cuanta debiera
. ser, en paleos y butacas, aplaudié undni-
me y entusiasmada, llamé repetidas ve-
ces al proscenio 4 Turina, hizo repetir la
| pieza, que todavia parecié mas bella la
segunda vez, y alabo el propdsito, que ya
‘de%e ser norma perpetua de la Sinfénica,

de dar en todos sus programas puesto
i ?ob}e y patridtica, la aspiracién de la Sin-

4 un compositor espafiol. ,
~ Componfan el resto del programa la
segunda sinfonia en «si» meno;j, de:_uBo;

rodine», que no. llegué 4 tiempo de oir,

¥ no enbusiasmo, usegiin informes auto-
rizados», que tacharon de trivial la obra
del musico ruso. 3
~No hay términos para elogiar la ejecu-
cién maravillosa de la «Segunda», de
Beethoven, - especialinente su  segundo
tiempo, que hubidrase repetido, accedien-
do & las vivas instancias del publico, 4
no impedirlo sus dimensiones.

Lo tué, en cambio, el «coral variadox,
de la cantata 140 de Bach, tocado con-la-
maestria y sentimiento de costumbri
«Muerte y transfiguracionn, de Strauss,
fué oida con interés y agrado. «La ¢y

e N L (R
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El maestro Turina, autor de «La romeria
del Rociov.

balgatan de «La Walkyrian nos-parecié
un_poco iria, apagada. % -
Si la Sinfénica contintia tocando en
los restantes congiertos con la misma cx-
presion, justeza, emocién, «interés», que
en los dos que lleva dados habrda de apun-
tarse esta temporada como la mads bri-
llante de su historia, y acaso de la his-
toria de la otra gloriosa Sociedad de con-
ciertos, a la que tanto hizo por el arte
v la cultura musical. -
No es posible mds. Si no estuviese tan
manoseada esta férmula alegrosa, dirfa-
mos que la Sinfénica se ha superado 4 si
misma,
Y es que nuestra gran orquesta se pre-
para para la dificil prueba de Mayo.
El viaje de la Sinfénica 4 Paris, que
hace pocos dias descubriamos como un
proyecto al que se oponian ciertas difi-
cultades, es ya realidad. Como toda idea

Gnica encontrd generosa acogida y resuel-

ta proteccion en S. M. el Rey, y luego en |

el Goblerno, y aunque todavia la resolu

con no-tiene estado oficial, sibese que
la Sinféuica encontrard para sus pro- -
yectos artisticos el apoyo oficial que le
es debido, gracias al cual el arte musi-
cal espafiol tendrd en Parfs, con los com-
positores espafioles y los concertistas de

- nuestra orquesta, la brillante y presti-

giosa vepresentacion que debe tener.
La misica espafiola resucita; nuestros
ojos vuélvense, por fortuna, & nuestro
apulento tesoro musical, injusta ¥ Sno-
histicamente olvidado, desdefiado duran-
te tanto tiempo, y del extranjero vienen
las voces mds eficaces—porque son las tini-
cas capaces ‘de despertarnos,—para en-
st;enamos el respeto y el amor & lo nues-
T0...

En Paris exigen 4 la Sinfénica un

- concierto exclusivamente de musica es-

pafiola; en Parfs se va 4 estrenar el «Don
(%uxjoten, comedia lirica de Barriobero y
el maestro San José; la dpera espafio-
la acaso pueda ser, al fin, porque los
editores los piiblicos extranjeros co-
mienzan enterarse de lo que tenemos
en casa..,

Hidgase el milagro, y hdgalo Souzogno,
Alejandro.

R 4
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LA BANDA, MONICIPAL |

Ayer tarde se ¢jecuté el programa del dlti-
mo concierfo popular, que ha superado en
-éxito y en gloria 4 los sicte anteriores. -
. La serie de estos conciertos tuvol ser
aumentada con dos més en vista del entu-
siasmo con que fueron acogidos, en los cua-
les ha reunido Villa las obras que han alcan-
zado mayor fortuna en nuestro ptblico. ;

Comenz6 con la «Sinfonia patétican, de
Tschaikowsky, una de las obras mds admi-
radas aqui del misico ruso, y donde acaso
sigue con mds fervor las sagradas huellas =
beethovianas; siguieron «La procesién del Ro-
cio en Tﬁana%mm nﬁn;ag,",quaé
entre aplausos delirantes merecié los honores'
-de la repeticién, y que & cada nueva audicién
nos descubre mas ricos tesoros de inspiracién,
i

de instinto dramdtico, de firme orienta
artistica; la «Serenata», de Saint-Saens,
:dg con su mds seductora gracia, a
N

luptuosa y mérbida del musico
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TEATRO SAN FERNANDO
| =N

CONCIERTOS 118, 119 Y 120 DE LA SERIE
T —V

Orquesta Sinfomica de Madrid

BAJO LA DIRGCCION DEL NAESTRO
D. ENRIQUE FERNANDEZ ARBOS

& E

Yiernes 30 de Abril.- Sibado 1 y Lunes 3 de Mayo de 1926

Lunes 3 de Mayo

N las 5 y media de la tarde

TERCER CONCIERTO

PROGRAMA

PRIMERA PARTE

1.* a) Largo )
b; Me%uetto. Allegretto o ]2 ]«gmf P
¢) Allegro con spirito gt A R

2° Noches en los jardines de Espaiia (Impresiones
sinfénicas para piano y orquesta), 1.* vez. . . . Falla

I. En el Generalife.
II. Danza lejana.

III. En los jardines de la sierra de Cérdoba.
(Estos dos tltimos tiempos se ejecutan sin interrupcién).

Piano: Sr. TURINA

Haydn

SEGUNDA PARTE

Carto a Sevilla (1. vez). . M
Poesias de José Mufioz San Roman.

I. Preludio (orquesta).
II. Semana Santa.
III.  Las fuentecitas del Parque.
IV. Noche de Feria (orquesta).
V. El fantasma.
VI. La Giralda.
. Ofrenda (fragmento de orquesta).

Cantante: CRISENA GALATTI

. J. Turina

TERCERA PARTE

1.° 2acific 231 (1.2 vez) . S RS e
2. Aria de 1o Saite en revil. oo e G 08 Baok
3.° Tannahuser, obertura . Wagner




El sugestivo ?:jo“g;‘u_na. del con-
cierto de ayer y los valiosos elemen-
tos encargados de su ejecucién con-
gregaron en el teatro San Fernando
4 numerosa y distinguida concurren-
cia, que ocup6 por completo las lo-
calidades y pasillos de nuestro her-
mceso coliseo. T e {

‘La_ +Sinfonia en «sol» nimero 3»,
de Haydn, refleja la dulce melanco-
lia de un alma buena y serena. Los
motivos, alegremente ritmados, tie-
nen en su movilidad la gracia é la
frescura de la juventud. y en ésta,
cemo en su obra musical, pare-
ce flotar el espiritu de otras edades.

«Noches en los jardines de Espa-
fia», de Manuel de Falla, es una pa-
gina musical encantadora y atrayen-
‘te, en que su autor nos transporta
al ife, presentdndolo con los
més vivos colores, cual 0 sono-
ro de acabada factura, por el valor
de los temas y la riqueza del matiz
orquestal. % :

a «Danza lejana», cuya melodia
principal es tan originalmente ritmi-
ca, se encadena con la segunda par-

te, llevandonos 4 los «Jardines de
Cordobay. Al fuego y al vigor con
.que pieza este cuadro sigue una
setftani ad majestuosa, 4 cuya lan-|

guidez se mezcla patética y noble
melancolia. Esta musica arrebata-
dora, ricamente orquestal, hace caer
‘al oyente en estatico arrobamiento.
Joaquin Turina dijo la parte de
piano con finura, seguridad y expre-
sién absolutamente perfectas.
la parte central del corcierto
se dié. en primera audicién, como
también la obra anterior, el «Canto
‘4 Sevillay, de nuestro paisano don
Joaquin Turina y poesfas de José
Mufioz San Roman. ; ;
Técnicamente, el gran misico sevi-
llano sigue la estructura que mar-
can los poesias. Un tema que ejecuta
el violin representa toda la obra, y
el <Preludio» es una visién tenue a.ly
esfumada de una noche primaveral.
‘La «Semana Santas es 4 manera de
triptico. en que cada una de las
partes termina con una csaetay. En
un ambiente de qu.etud v reflejando
en sonidos el muriurio de las fuen:
tes, evoca «Las fuentecitas del Par-
que». «Noche

tiene una|la

a Sevilla. .‘ _ 7. Nl o
De apacible poesia 5 claridad -
lédica, con fondo arménico de ‘soli-
da y elegante construccién, cada uno
de los numeros es pintoresca impre-
sién de un alto valor evocativo,

'Nuestro ilustre paisano Joaquin Tu-

rina, con su temperamento meridio-
nal, su fantasia creadora y profundo
conocimiento de la técnica. ha sabi-
do cantar con infinita gama de ma-
tices y variedad de timbres, la luz,
el color, la gracia chispeante, la dul’
ce poesfa y el ensuefio de la bendita
tierra_que le vié nacer. T
villa  encuentra en José Mufioz
San Romdn el inspirado vate que la
cante y la enaltezca. Sus llas
poesias del «Canto 4 Sevilla» fueron
dichas con gran acierto por la en-
cantadora soprano griega Crissena
Galatti, y las otras recitadas por la
insigne ﬁa.rganta Xirgu de la deli-
ciosa manera ¢omo sabe hacerlo.

La obra se aplaudié con verdadero
entusiasmo, 4 los que se unieron los
de la orquesta, que también aplau-
dia, si repetidas veces reclama-
da la presencia en el palco escénico
de_autores § intévpretas .

En la tercera parte escuchamos
«Pacificy, nimero 231. de Honegger,
4 cuya partitura precede el siguien-
te comentario del autor: <Lo que he
buscado al componer mi «Pacificy
no ha sido la imitacién de los ruidos
de una locomotora, sino la traduc-
cién de una impresién visual, de un
goce fisico en una construccién mu-
sical.» i :

Para la trasposicién de sensacio-
nes de orden plastico expresadas
musicalmente, es indispensable la
materia musical : y en esta obra, se-
'gin_la autorizada opinién del criti-
co don Adolfo Salazar, la dicha ma-
teria es de calidad inferior. basta y
grosera, y su tratamiento pobre, in-
eficaz y de muy discutible habilidad
técnica. ;

Como sedante nos dieron la gran-

iosa ¢Aria», de Bach, y la obertu-
ra del ¢Tanhausers, 4 cuyo final el
ilustre maestro Arbés v la Orques-
ta Sinfénica escucharon las fervien-
‘tes manifestaciones de entusiasmo de
concurrencia, haciéndoseles una

parte central & ritmo de farruca: se
‘.oye una seguidilla, sin duda bailada
en una caseta lejana, y hay alegria,
‘palmas,’ mo.nzani]]la y ruido de otras
fiestas, Si El fantasm

carifiosa despedida.
e . _FRITZ,

fonica

'h@ienﬁo un ramﬂleto ‘en «Ofrégda:

TERCERA AUDICION DE LA|
ORQUESTA SINFONICA

El estro melédico de Haydn, la
potencia creadora de su genial in
teligencia ¥ su inspiraciéon sobera
na le dan puesto de honor entre
los grandes cerebros de la huma-
nidad,

Sus obras siempre serdn manan
tiales riquisimos de ensefianzas fe
cundas; en ellas se aprende una
ciencia con frecuencia olvidada
por quienes creen no hay que ha
cer mAas que ponerse a escribir
musica, salga lo que saliere. Cuan
tos ‘hablen de inspiracién v de téc
nica, separando estos dos concep
tos, ¢olvidan a Haydn, Mozart,
Beethoven? :

Cuando ayer escuchdbamos —
maravillosamente expresada por
la Sinfénica—la “Sinfonia en sol”
—ntimero 13,—de Haydn, casi es-
tuvimos por bominar de todo lo
moderno, llevados de ese modo de
ser impulsivamente impresionable
lan caracteristico en los hombres
del Sur;

Pero he aqui que, seguidamen-
te, nuestra sensibilidad se impre-
siona con otro prodigio, obra de
arte llena de perfecciones, infor-
mada por una estética sutilisima:
“Noches en los jardines de Lspa-
fia”, impresiones sinfénicas para’
piano y orquesta de Manuel, de
Falla, ¢l coloso de la musiea na-
cional, ‘

Consta la composicion de tres
partes: “En el generalife”, “Dan
za lejana” y “En los jardines de
la sierra de Cordoba”.

Estos dos ultimos tiempos se en
lazan, y, por lo tanto, se tocan sin
interrupeion,

La parte de piano fué interpre-
tada—con maestria insuperable—
por Joaqguin Turina.

Lista cobra de Falla estd univer-

FNO se trata de una obra de pia
n

salmente considerada como una!
de las paginas mejores de la mu- |
sica espanola.

Todo en ella es perfecto, desde |
ias inspiradas ideas melodicas que |
le sirven de fundamento hasta la
sabia manera de tratar la prques’
ta g e

; mente, siendo llamados a escena

. de mucho caracter, y son los dps

0 con acompanamiento de or-
questa; el piano sirve Unicamente
para diseiiar ciertos irazos Yy acu-
sar alganos relieves harmonicos, hd
¢l modo- de incorporarlo a la or-
questa denota un absoluto domi-
nio técnico.

El conjunto es de una belleza
soberbia que sugestiona ‘desde los
primeros acordes.

Las finisimas calidades orques !
tales, que tan limpidamente res-
plandecen en todas las obras de
Falla, ofrecen en “Noches en los
jardines de Espana” una rica va-
riedad de matices de sugestivo co !
lorido. ‘

Tal cromatismo sonoro
no sea hoy conseguido por nadie
con intensidad tan penetrante, pu
diéndose afirmar que constituye el
encanto de la musica de Falla, aco
placién irreprochable de inspira-
cion altisima y compleja ciencia.

El ptblico aplaudié con entu-
siasmo la obra, cuyos valores fue |
ron muy bien expresados por la|
orquesta,

Constituia la segunda parte del |
programa el “Canto a Sevilla”, de |
Turina, con poesias de? sefiop Mu
fioz San Roman, .

La parte poética fué recitada
por Margarita Xirgu, v la soprano

I Crisena Galatti interpreté la parte
| de canto,"

El poema orquestal de Joaquin
Turina es un verdadero encanto
por todos conceptos,

El ilustre compositor sevillano,
iuspiréndqse en las bellezas de es|
ta tierra incomparable, ha escri-|
to una serie de siete fragmentosﬁ
que, ' reunidos con el titulo de|
:‘Canro a Sevilla™ forman un on
junto de gran valor artistico,

De elevada inspiracion, el “Can
to a Sevilla” gusto extraordinaria

Sus autores, que recibieron un ea-
rinoso homenaje. 7

La “Noche de Feria” y la “Se-
mana Santa”, son dos Ppaginas de
orquestacion robusta y melodias

ft:agmeutos mas bonitos d
rie, que es toda ella g

la se-

Nuestra felicitacion al insigne
Turina, que una vez mas ha ren-
dido a su patria chica el tributo
de su arte aristocratico,

Porque la mitsica de Turinh tie
ne ese aristocratismo, esa distin-
cion, esa estética sulil y selecta
que preside el ambiente sevillano,

Al “Canto a Sevilla”, de Turina,
le perjudica el lastre cmbarazoso
de ripios que se acompaifian, ser-
vidos a espuertas por el seiior My
noz San Roman. Pese a la voz sim
patica y a la entonacidn irrepro-
chable con que Margarita Xirgu
dijo los versos, son demasiado los
prosaismos y lugares comunes que
el versificador ha “arrimado” &
la obra musical,—cual si ol encar

acaso ligo se le hubiese hecho por contra’

fa y a destujo,—para que el ruido
de tanto cascote no disuene en un
“suceso” de arte puro.

Dante se hizo acompanar de un
excelso poeta para penetrar en el
Infierno. Sevilla parece un lugar
infernal, “oida” a través del Dpoe- |
ma sinfonico del maestro Turina,
merced a las herejias e imprope- |
rios de orden poético dal “cice- |
xone” que pretende guiar al musi |
co. En un reciente libro, mos di- |

.cen que el sefior Mufioz San Ro- |

mén cuenta, a proposito de nues- |
Ira Semana Santa, que los naza- |
renos de la cofradia del “Silen-
cib” saben: poner a prueba su mo
te; resistiendo sin chistar los alfi-
lerazos con que algunos desocupa
dos de perversa intencion los mal

| tratan. Por ecste “exemplo” puede

juzdar el maestro* Turina de su
cquivocacion al elegir guia. Si en
prosa es tan pintoresco el Sr. Muy-
noz San Roman, obligado por 1a
fuerza del consonante, no os ex-
trafio que se colmara ayer 1. hie-
dida. La blanca luna, los claveles
rojos, los potros v el corderc pas
cual triscando en la Feria, no son
molivos nuevos de inspiraciéon pa
ra. interpretarlos musicalmente,
El maestro Turina salio airoso,
sracias a su genio y a la precay-
eién de presenciar por su cuenty
nuestras fiestas primaverales visi
tando también sin compan el
barrio de Santa Cruz y los jardi
nes de Scvilla, A -
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{Como un vendadero acontecimien
to puede considerarse el Gltimo con
cierto de la Siufénica Madrilefia - en
¢l Teatro de San Fersando, en la
eual Ta Sociedad Sevillana de Coa-
ciertos, nunca bastante alabada por
la labor qué viene realizando- pro-
porcionando cada dia audiciones de
mayor importancia a sus asociados,
le ha hecho comocer en este Gltimo
concieto, entre otras admirables
obras sinfénicas, como las que inte-
graban el programa del - concierto
120 de Ia serie de log ya celebrados,
una composiciébn de la mis audaz
modernidad, no por su extravagan-
cia menos interesante, el Pacific. 231,
de Honegger, y una joya del puro
arte de Falla, el glorioso maestro
andaluz que demro de_pocos. dias
rectbird en Paris los honores de una
consagracién oficial de que ya dis-
fruta en la critica mundial® qde 'le
congidera hoy a la cabeza del arte
lirico “Las noches en los jardines
de Hspafia”, que afin no se habia
dado aqui a conocer -y admirar, ¥
la ‘novisima obra “Canto a Sevilla”,
ofrenda cordial que un ilustre sevi-
llano, honra de la ciudad, que cons-
tantemente apodta lauros al arte li-
rico _espafiol ha ofrendado, en pri-
micias, a la ndmtracxon de sus pai-
aSﬂQ@.

Laobrade Falla es una perfecclén
téenica tan grande como la rica ve-
na melédica que fiuye y se desborda
en diversos pasajes de la composi-
¢ion, llena de ese rico colorido, de
esa nostalgia apasionada, que infor-
man la obra total del lirico colosn
andaluz, bordada com las més ricas
sedas, en las que :engarza las pie-
dras precigsds d¢ los”méas bellos te-
mas sobre el fino tul de upa técnica
sabia y profunda, llena ademis de
modernidad y audacia, bien enten-
dida en calidades orquestales y pxa.-
nisticas,’

Estuvo el piano a cargo del ilust re
Turina, ,quien puso su alma de ar-

12 ejecucién de su cometido, que es
como ‘esqueleto, la linea ‘melédica
cne une’ cbmo cmta sedefia 1a hnn

Estreno de las _‘;"Noc/;es en los jérd)'hes de Espaia* de
Fallay del ‘“Canto a Sevilla" de T urina_

Los tres tiempos de la obra, el
Generalife, en el que “diriase pla;
dada el alma del maravilloso pgi:
saje granadino, dcordado gu el ru-
mor de sus fuentes cantarinas y ile

o de aribigas reminiscencias, en la

za. lajana, ritmica melodia que
A il - SOD: 48 - BEe VRO T S
(08 jardines de la “Sierra- de Cérdo-
ba”, constituyen un. trifitico de ine-
narrable belleza.

El final de-esta Gltima parte, que

feomienza con la descripcién dumino-

sa y 'joyante de la serrania, tOrnase
de una serena y brawva mnobleza, que
nos hace sentir Loda la austera quie-
wud 'majestuosa de la tierra que fué
“col@nig patricia” de Roma y luegn
capjtal del drabe Califato y que eon-
:crvaﬁ’sug- caracteristicas raciales en

lsu folk-lore: lirico.

La “hermosa composicién de Fa-
tla fué calurosamente aplaudida po~
el selecto auditorip, que atraido pur
¢l concierto, uno de los méis tras-
cendentales: y magnificos que hemos
vido en-Sevilla, llenaba por completo
el amplisimo teatro desde as sillas
de onquesta & las afitas gradas de!
Parafso, localidad en"la que a causa
de las admirables -condiciones acus
ticas de nuesiro primer coliseo, se
apreciaban los maés. tenues pianisi-
mos y los més delicados matices de
la obra del glorioso mfsico, al® que
hubiera sido-grato presenciar el es-
treno en Sevilla de su obra, si no
estuviese ya en camino de¢ Patis,
donde el 18 tendrd lugar en el Tea
tro de la Gran Opera su homeneaje,
en el que se repiesentarin y toca-
rin “El° Amor Brujo”, “La Vida
Breve” y “El Sombrero de tres Pi-

y “El Retablo de Maese Pe<
dro”, su filtima obra cuyas primicias
de representacién concedis a Sewi-
lla y que ya ha recorrido triunfal-
menlte América y parte.de Europa.

Hace pocos dias, el primero de
Mayo, el ilustre masico fué también
objeto de un gran homenaje en Ci.
diz, su ciudad natal.

Sigui6, acallados los aplausos a la
composxcxén anterior; ‘el estreno de

la"obra de Turina “El Canto a Se-
villa”, verdadero himno a la tierrs,
dlbum lirico cuyas encantadoras e«
tampag, llenas de color y justezs,
son la més gentil y rendida ofrenda
del corazén sevillanisimo de su au-
tor a Ta Tierra Madre, que leva
slempre hecha notas en el rellcnno
de su cora.z(m, aunque viva lejos
ella, del mismo modo que los lur-
manos (mintero, exaltadores apasio-
unados de-su Patria chica, que han
tejido también en torno’a las sienes
de su ciudad la corpna de frescas
rosas llenas de fragancia de sus
obras literarias.

1'Cuénto debe  Sevilla a egtos tres
hleS ilustres que por un paralelismo
drtistico evocamos en log momentos
en ‘gue 10s tres.llegan a recibir de
sus. paisanos el galardén merecidisi-
mo de su apla.uso entusiagta y agra-
dt.c1do con ocasibn del estreno de
sus ﬁlltima.-s obras|

Hecha egqta digresién previa de
prélogo, - antes de resefiar el éxito

/que acompaiiy al estreno del Canto

a Sevilla, cimplenos decir que la
obra, que es como un poliptico emo
cional de la vida sevillana, a la cual
ha puesto unas bellas y apropladaq
ilugtraciones poéticas nuestro esti-
mado compafiero en la prensa sefior
Mufioz San Romén, que fueron ma
gistralmenlte recitadas por la qu,lca
Margarita Xirgfi, y algunas. cancio-
nes- que fueron ejecwtadms con Au-
rea voz 'y una delicadeza extraordi-
naria por la ilustre liederista grie-
ga, procedente del Real, Crisena Ga-
laltti,

(El primer cuadro del poliptico es
un Preludio, en el que el genial ar:
tista nos da la evocacidon perfecta
de 'nna perfumada noche de Abril
sevillano, cuando esfallan en rosas
sus jardines del Parque y del Alca
zar y en cada ventana florece un
madrigal.,

La Semana Santa es como un tri-

ple arco, por cada una de cuyas oji-

vas lanzase una flecha de fuego -so-
bre el terciopelo azul de la noche
al paso de una imagen venerada, en-
tre cirios y flores, una saeta, de d-
verso caricter y eepmtu, la gama
entera de la copla dey

cadencm canftanna, y la Feria es una
spléndida ongia de color en la que
ﬁe intercalan los temas, de sevillanas
¥ farrucas, ruidos y sonidos en sa.
bia ponderacmn de una - gran fuerza
l\.\;u’:d ¥
1 fantasma”, quizés por la_m*
yor dificultad de plasmar tema tan
vago y esoférico, estd a nuestro jui-
cio menos conseguido el efecto, ya
que falta en ¢l ese hilito de tene-
brosa emocién que culmina en obras
anélogas como la “Danga ritual del
fuego” del famoso Amor Brujo, en
que parece flotar un halito de sorti-
legio y un escalofrio de terror mile-
nario, y lo mismo decimos de la evo
caciéon de la Giralda, que esperdba-
mios oir, mejor que tejida sobre el
encajje de un fandanguillo, cancién
de origen y significacién onubense,
construida, como la forre sin par
con elementos melédicos de &rabe
abolengo y un cierto sentido littngi-
co de torre cristiana, que estd muy
bien apuntado en la obra, en la
que la vibrante ‘soneria de 'das
argentadas campanas pusiera la ni-
ta de sus claros y alegres repiques
que llena de jabilo el alma en ‘'as
fiestas mayores,

Lo mejor sin duda de la obra
lo" més inspirado y al par de mayor
calidad orquestal es el fragmento de
la grandxosa “Ofrenda” final, en que
el alma multiforme y poética de la
Gran Hispalis crigtaliza en ricas ge-
mas de una desconcertante y armo-
piosa rotundidad, En ella el insigne
autor de la “Venta de los Galtgs” y
de la “Procesiébn del Rocio”, arro-
Ja a-los graciles pies de la Reina
del Betis con fervor de hijo y pa-
8ibn de amanlte, todas las flores de
su espiritu hecho notas en un fra-
ganke ramo, en el que se mezclan
alelies y violetas, rosas. y claveles,
que -tienen el color de los corazo-
nes, como decia el sefior San Ro
mén en una de sus bellas poesias,
por boca de otra flor, la admirable
Margarita Xirgu,

El maestro Turina al que el Ate-
neo offrecié anteayer un vino de honor
por su triunfo, fué entusidsticamen-
te aplaudido a.l final de cada una de

las partes que componen su poema

nfénico.

s

har



Un éxito del maestro

Turina en Sevilla

vy i

1 B e { T o . 5
| SEVILLA, 3.—Eu el teatro de San Fer-

uando se celebrd hoy ¢l tercer congierto,
| de_los, organizados por la Sociedad sevi-

Hlana, a cargo de la Sinfanica de. Madrid,
ibajo Ja direccidn del maestro. Arhbs?ﬂ i

En la segunda parte del concierto se |

estrend - la wltima obra” del critico musi-
cal de Er DEBAE den Joaquin Turina, Can-
(104 Sevilla, «me lléva-.intercalas. unas
| poesias de don Juan Mufioz San Roméq.

La obra obtuvo am éxito clamorosisime.
El maestro. Turina iuyo que salir al final
de los sicie tiempos, en que.se divide el
poema sinfonico, a recibir los aplausos de
la concurencia,, gque llenaba la sala. ’

Canto a Sevilla es, como indica su nomn-
bre, un homenaje a la cind que ha ser-
vido de inspiracion y de punto de. pariida,
tanto al compositor como al poeta. «He-
mos | procurado jhacer en ‘la obra—dicen
los autores—algo asi como un resumen
aé' edanto ha sido para nosoiros un moti:
va de emocion.

Todos 1os' temas y los elementos ritmi-
€os se unen en el final, haciendo de ellos

s un ramillete en la Ofrenda a Sevilla, a

toda orquesta, que levanto tempestades de
aplausos.

El «Canto a Sevilla» de Turina
Sevilla 4, 11 mafiana. La orquesta Sin.
fonica, que dirige el maestro Arhos, estre«
nd, en el concierto de despedida, el Can-
to a Sevilla”, del ilustre compositor Joa-
quin Turina. Las poesias intercaladas en la
composicién, originales de José Mufioz San
Roméan, fueron recitadas maravillosamente
por Margarita Xirga, La. parte del canto
Ia, interpreté sentidamente Cristina Galetti,
La obra alcanz6 clamoroso éxito.

PN o, i

Mufioz 8an Roman (en los extremss), autores
villay, estrenado ayer tardc con gram éxito en
ailades de fa eminente soprano griega Crisse-
triz Margarita Xirgu, que recitara las poe-

0 maestro Arhos, que dirigio la
Sinignica : ST L g

: TR, R TR
Un premio al maestro Turina
! —)—
El de miisica de cdmara en el con-
curso hacional
; abiyas

El ministro de Instruccién publica ha re:
suelto- el concurso nacional de Musica, co-
rrespondiente a este afo. : ;

El premio.de musica de cdmara %a sido
ptorgado .al ilustre .magstro don Joagusz
Turina por su I7réo para piano, violin »
viploncelo.

El concurso de musica religiosa, que con-
sistia en una misa de Navidad, ha sido de-
clarado desierto, pasando su premio al de
mtisica de camara, donde lo ha obtenido
don  Amadeo Cuzc6, por su Cuarteto de
tuerda. :

}El Jurado estaba formado por los sefo-
res Fernandez Bordas, Larregla, Del Villar,
padre Iruarrizaga v Busca, actuahdo de se-
cretario el senor Mird.

; * %%

El maestro Turina, critich musical de Fu.

EBATE, Ha venido a obtener dé esta ma-

nera un nuevo triunfo, cuando ain esta
reciente ¢l resonante éxito que alcanzd
hace pocos dias con el estreno en Sevilla
por la Orquesta Sinfonica de su poems
sinfonico Canto @ Sevilla.
. Muy de veras felicitamos al ilustie Tu
fina, nuestro querido compariero, por estc
nuevo refrendo que su arte soberano ha
merecido, y que el caracter nacional de
la competencia donde o logrd avalora sc-
bremanera.

Homenaje al maestro Turina.

En el teatro Cervantes se ha verificado una
funcidn de homenaje al maestro D. Joaquin
Turina para [estejar o] éxito de su opereta
Muargot,

Dirigié el maestro Turina varlas. composi-
clones, entre ellas la Marcha militar v la Pro-
cesién del Rocio. Fué ovacionade. 4

P it

el il Nl ks
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CXXXVI CONCIERTO POPULAR

EXTRAORDINARIO
POR INICIATIVA Y BAJO EL PATRONATO DEL

CIRCULO DE BELLAS ARTES

Y A BENEFICIO DE SU SECCION BENEFICA

CCCXLIX DE LA

ORQUESTA FILARMONICA

= Massro: PEREZ CASAS

WAGNER

pRQpEsm‘A ﬁmmomca DE NADR:D

ANO XII
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TERCER CONCIERTO DE ABONO

BAJO LA DIRECCION DEL

Maestro ARBO®S

para el jueves 8 de Abril de 1915. 4 las NUEVE Y MEDIA de la noche.

PROGRAMA OFICIAL

PRIMERA PARTE
ifigenia en Aulls. Obertura. ;. vesgesssson SN T Gluck-Wagner
Concierto Brandemburgués en Fa (num. 6)
Para Flauta, Violin, Oboe y Trompela, con acompaﬁamieulo de
Orquesta, ;
Allegro moderato.—Andante. —Allegro
Solistas: Flauta; Sr. Gonzélez.. Obee; Sr. Torregrosa, Violin;
Sr. Francés, Trompeta, Sr. Garcia Coronel (hijo).
DESCANSO DE VEINTE MINUTOS
: SEGUNDA PARTE
Cuarta Sinfonia en Si bemol (ob.60) Beethoven.
Adagio - Allegro vivace.
Adagio.

Allegro vivace.
Allegro ma non troppo

DESCANSO DE VEINTE MINUTOS

TERCERA PARTE 19 )
Variaciones Sinféonicas. (Ob. 36), 1.2 veZ,....eevierons ‘Edward Elgar.
Evangelio. Poema sinfonico (1.2 vei)..veueeeiuauencnes ... Joaquin Turina

Introduccion.— Caminaado hacia Belem.— El
Nacimiento. — Los Pastores. — Los Magos de
Oriente.
Las lravesuras de Till Eulonsplegel. Poema smfomco
(ob. R. Strauss.

Se suplica al publico no entre ni salga durante la ejecucion del programa.. -

El CUARTO Y ULTIMO CONCIERTO DE ABONO tendra lugar el domingo
11 de Abril, 4 las nueve y media de la noche.




TURINA

Evangelio de Navidad.—A raiz del estreno de esta obra en el
Teatro Real, en Abril de 1915, fué reorquestada de nuevo, afiadiéndosele
el trozo de violoncellos del final, cuando, por una circunstancia ines-
perada, hubo que enviarla 4 Londres y de alli 4 Alemania, en donde ha
estado hasta ahora.

Musicalmente es una forma de rondd algo libre en el que un tema
religioso de adoracion, sirve de contraste 4 los episodios pintorescos.
El autor se propuso tinicameete hacer una obra de expresién ingenua,
sin ninguna clase de complicaciones.

MAURICE RAVEL

La Valse es la tiltima produccién orquestal del autor de Dafnis y
Cloé, y fué publicada por el editor Durand en 1920. Vuelve en ella Mau-
rice Ravel 4 un motivo de inspiracién ya manifestado en sus Valses no-
bles y sentimentales para piano, 6 sea, al ambiente vienés de los prime-
ros afios romanticos, en los que la fresca musa de Franz Schubert inun-
do los salones de la buena sociedad en Viena con el aroma campesino
de Laendler y Waltzer. (En La Valse la época ha avanzado ya un cuarto
de siglo).

Pero Maurice Ravel no trata en esas obras, como tampoco lo intentd
en las que se sirve de asuntos espafioles (L’heure espagnole, Rhapsodie
espagnole, L’Alborada del grazioso, Habanera), ni tiene la mas ligera
intencién de pintar un cuadro de costumbres 6 de trazar una de esas
llamadas “evocaciones sinfénicas, en las que ciertos temas caracteristi-
cos desfilan sometidos 4 unas inflexiones motivadas por el estado de
4nimo de su autor.

El pensamiento de Ravel es mais complejo y parece sometido—caso
frecuente entre miisicos contemporineos— 4 algo como una doble pers-
pectiva. Esto es, Ravel imagina una especie de “escenario”—descrito al
frente de la partitura—que es, 4 su vez, lo que produce en el 4nimo del
compositor el estimulo necesario para la creacién musical. En el caso de
La Valse se encuentra un salén roméantico de mediados del siglo, y en
€l una fiesta musical. No intenta Ravel describir musicalmente aquel
ambiente tan sugestivo al modo de un pintor (procedimiento casi gene-
ral en los miisicos de la pentiltima época), ni menos, evocar la miisica
que se oye en ese salon (el caso, por ejemplo, de La invitacidn al vals,
de Weber); sino que todo ello, conjuntamente, produce en su sensibili-
dad de miisico una impresién cuya traduccién es la obra compuesta.
Esta queda, pues, como desgajada de los objetos que la han determina-
do, aunque es natural que el mrisico se complazca en unas alusiones me-
l16dicas y ritmicas de la miisica de esa época, pero envueltas en un am-
biente sonoro—armoénico y orquestal—, netamente moderno. La pura




belleza de esta atmésfera musical es, como se sabe, de una extrema ca-
lidad y de una sensibilidad cuya exquisitez es general en toda la miisica
de Maurice Ravel; cualidades que juntas 4 su arte supremo y 4 su téc-
nica insuperable, han hecho de ese miisico la més alta figura del arte
francés posterior 4 Claudio Debussy.

He aqui el “escenario® que Ravel ha indicado al comienzo de su
partitura:

“Torbellinos de nubes dejan ver, aclarindose momentineamente, las
parejas que bailan el vals.

Las nubes se disipan poco 4 poco: comienza 4 poder verse una sala
inmensa animada por la danzante multitud.

Progresivamente se ilumina la escena.

La luz de las cristalinas arafias resplandece de stibito.

Salén de Corte imperial hacia 1855.“

RIMSKY-KORSAKOFF

Suite de la 6pera “Sniegurotchka®.—Acaso sea La Princesa de
nieve la obra més graciosa y jovial que haya producido el clarisimo ta-
lento de Rimsky-Korsakoff y es toda ella, sin un solo momento de de-
caimiento, una pura creacion genial, ligera y luminosa, uno de los pro-

ductos més espontidneos del espiritu de su autor.
Rimsky misme cuenta en ous #Mculorias® que al trasladarsc al cam-

po en la primavera de 1880, el paisaje era tan bello y la situacién de su
alojamiento tan encantadora, 4 orillas de un gran lago, entre grandes pra-
deras floridas y bajo un cielo espléndidamente azul, que, puesto al tra-
bajo, escribi6 casi de un tirén el primer borrador de la Sniegurotchka.
La composicién de esta 6pera constituia un placer vivisimo para el ar-
tista y las ocasiones liricas que el libreto le ofrecia convenian maravi-
llosamente 4 su estado de 4nimo, De ahi que La Princesa de nieve, obra
concebida en la alegria sea, 4 su vez, un canto delicioso 4 la més clara
exultacion espiritual.

Representada en Barcelona, en la traduccién de Pierre Lalo, con la
que se estren6 en Paris, no se comprende por qué esa obra deliciosa
no llega hasta nosotros. La ORQUESTA FILARMONICA brinda hoy 4 sus
auditores una seleccién de varios trozos, entre ellos algunos que acom-
pafiaban en la Compaiiia de bailes rusos al titulado Sol de media noche.

El argumento de La Princesa de nieve relata las aventuras de Snie-
gurotchka, hija del Hielo y de 1a Primavera, que, desoyendo los consejos
paternos, huye del bosque para buscar la compaiiia de los mortales. Lel,
un pastor que entona maravillosas canciones, la enamora. Diversos epi-
sodios matizan ese amor, hasta que, al llegar el buen tiempo, un rayo
de sol entra por la ventana y la linda Sniegurotchka se funde como un
copo de nieve.

AL PUBLICO

Con el Concierto de hoy finaliza la primera serie
de la presente temporada.

La Comisi6én organizadora pone en conocimiento
de nuestro asiduo piiblico que, segiin lo expresado
en los programas anunciadores de la temporada, se
celebrard una segunda serie de ocho conciertos, que
tendrd lugar los viernes 11, 18 y 25 de Enero y 1,
8, 15, 22 y 29 de Febrero de 1924.

De ellos tendrdn cardcter de extraordinarios tres:
los de los dias 8, 15 y 20 de Febrero, este tltimo 4
beneficio, como es costumbre, de la Caja Social de la
ORQUESTA FILARMONICA.

En los conciertos de los dias 8 y 15 de Febrero
actuard como Director el eminente maestro ruso

KUSSEWITSKY

quien, en estos dos tiltimos afios, en toda Europa, y,
especialmente en Londres y Paris, ha obtenido éxitos
tan grandes de piiblico y critica, que puede concep-
tudrsele como el Director de orquesta de mayor ac-
tualidad y como uno de los indiscutibles virtuosos de
la batuta.

Los sefiores socios del CircuLo DE BELLAS AR-
TES podrdn adquirir en la Secretaria del mismo, en los
dias 3 y 4 del proximo mes de Enero, las localidades
para los ocho conciertos, previa presentacion de la
correspondiente tarjeta de prelacion, en la forma y
hora prevenidas en los anuncios expuestos al efecto
en su domicilio social, expendiéndose el dia 7 en la
antedicha Secretaria, de cinco 4 siete de la tarde, las
localidades sobrantes al piiblico en general.




PROGRAMA

WEBER ————————————— OBERON -~ OBERTURA ———————

TURINA ———— —~ EVANGELIO DE NAVIDAD
(NUEVA VERSION DEL AUTOR)

INTRODUCCION
CAMINANDO HACIA BELEN
EL NACIMIENTO ————
LOS PASTORES

LOS MAGOS DE ORIENTE

MOZART = ANDANTE DE LA CASSATION —
RAVEL

—————— LA VALSE - POEMA COREOGRAFICO

BEETHOVEN ———— Stk QUINTA SINFONIA en DO MENOR

l. ALLEGRO CON BRIO
Il. ANDANTE CON MOTO ———
il. ALLEGRO - ALLEGRO - PRESTO

RIMSKY-KORSAKOFF - SUITE pe LA 6PERA SNIEGUROTCHKA

3 (1. vez)
A) INTRODUCCION - LA PRIMAVERA
B) DANZA DE LOS PAJAROS ——
C) CORTEJO DEL REY BERENDEI!
D) DANZA DE LOS BUFONES
WAGNER —————— LOS MAESTROS CANTORES-0BERTURA

SE RECOMIENDA A LA CULTURA DEL PUBLICO SE ABSTENGA EN ABSOLUTO DE FUMAR EN LA SALA
IGUALMENTE SE LE RUEGA NO ENTRE NI SALGA DURANTE LA E DEL AMA
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MAESTRO: PEREZ CASAS

SCHUBERT

Teatro (#§¥) Real.
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ORQUESTA SINFONICA DE MADRID

(ANO XVIII DE SU FUNDACION)

SEGUNDO CONCIERTO DE ABONO

bajo la direccién del

MAESTRoO ARBOS

el miércoles 30 de Marzo de 1921, a las SEIS de la tarde.

PROGRAMA OFICIAL

PRIMERA PARTE
1.° Sakuntala, obertura................ O Golmark. i
2.° Siciliana y Rigodén (1.* vez)............ .+v«.... F. Francoeur-Kreisler.

Para instrumentos de arco. -
3.° Marcha finebre del Ocaso de los Dioses.. ...

DESCANSO DE VEINTE MINUTOS

SEGUNDA PARTE
Cuarta Sinfonia en Si bemol (op. 60) . Beethoven.

I Adagio. Allegro vivace.—11. Adagio —11. Alle-
gro vivace.— Allegro ma non troppo.

DESCANSO DE VEINTE MINUTOS

N TERCERA PARTE
1.° Sinfonia sevillapa (episodio pintoresco), 1.* vez.... J. 'l'udna.

1. Panorama, Andante- A Uegretto.
11. Por el Guadalqmvnr, Andantino mosso.
. Fiesta en San Juan de Aznalfarac he, Allegro vivo.

2.8 Cabalgata de las Walkyrias. .. .....

- Se suplica al piblico no entre ni saloa durante la e]ecuclﬁn del prognm*'

s
ae

El TERCER CONCIERTO DE ABONO tendra lugar el mlercoles 6 de Abrll ‘
a las cinco y wedia de la tarde. '




J. TURINA

Danzas fantasticas.—El autor ha querido traducir, por
medio del ritmo, la sensacién del movimiento humano en
todo lo que éste tiene de espiritual y expresivo, buscando,
en cuanto al colorido, el mayor contraste posible. En estas
danzas no interviene, pues, el elemento literario, y para su
explicacién bastara copiar los epigrafes que llevan cada una
de las tres danzas, tomados de una novela sevillana de
José Més.

1. Exaltacién.— «Parecia como si las figuras de aquel
cuadro incomparable, se movieran dentro del ciliz de
una flors.

1I. Ensuefio.— <Las cuerdas de la guitarra, al sonar, eran
como lamentos de un alma que no pudiera mds con el peso
de la amargura>.

11l Orgia.—<El perfume de las flores se confundia con
el olor de la manzanilla, y del fondo de las estrechas copas,
llenas del vino incomparable, como un incienso, se elevaba
la alegria».
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(ORQUISIRA '
PAUCASATS

MOZART

Sinfonia aldeana. (Una broma musical.)

1. Allegro.
I11. Minuetto.

Garrotin. Intermedio. Danza exotica.

§ " (1.* audicion piiblica en Espaiia)
Jueves, 25 de Octubre : R
Orgia. (Danza fantastica.)

de 1928 Direccion: JOAQUIN TURINA

Jueves Santo a media noche. (Desfile de
una Cofradia por una callejuela.)
(De la Suite Sevilla.) Transcripcion
para violoncelo y piano.

| I11.  Adagio cantabile.
1V. Presto.
Serie XV Direccion: PAU CASALS ;
‘ I
T e r C e r G 0 D Cl e rt 0 Ritmos: Preludio. Danza lenta. Vals tragico.

Palacio de la Musica Catalana

Violoncelo: PAU CASALS - Piano: JOAQUIN TURINA

2
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Sabado H Septlcmbrc dc 1920 A las CINCO de la tarde

F[Tssnvm. EspafD

con el concurso del TRIO ALBENIZ (concer-
tistas de miisica espafiola) y la Orquesta bajo la di-
reccién del mMaestro ARBOS

bR L T T I T
bbb L L L LR L L LT L LT T T T e — bbb b b L L L L L T T . Ll
wew

PRIMERA PARTE

1. HASSHAN Y MELIHAH (Fantasia Danza).. .. J« M. Usanpizaca
2.° Intermedio de «QGoyescas» E. Granapos

3. CATALONIA (1.% parte de la Suite popular)....  Avisenz
por la Orquesta

SEGUNDA PARTE

4.° I Sevilla ALBENIZ
II' La Maja d Goya (Tonadilla) E. Granapos
Il Danza en MI >

IV Avapies ........ : C. per Camro v Barrios

por el Trio Albeniz
(compuesto de Bandurria, Laud y Guitarra)

TERCERA PARTE
5. Primera audicién de la SINFONIA SEVILLANA. J. Turina

Una de las obras premiadas en el Concurso
de obras musicales organizado por el Gran Casino

I Panorama.—Andante - Allegretto
Il Por el Guadalquivir.—Andantino mosso
Il Fiesta en San Juan de Asnalfarache.-Allegro vivo.
por la Orquesta

2ANNEE  Salle GAVEAU, 45, rue La Boétie 1915-1816

9,0 e Towetle - QOCIATION dos CONCERTS 2 ™ orer

(Téleph. : Wagram 18-03)

COLONNE-LAMOUREUX

Dimanche 13 Février 1916, a 3 heures
Dix-septiéme Concert (Strie A)
AVEC LE CONCOURS DE M.

Plerre LUCAS

S ONE A OIS TN A

Les Sjmphomstes I'rancais

Prélude et interlude du 3e acte.

Aux Etoiles
Entr’'acte pour un drame inédit.

SYMPHONIE EN UT MINEUR

AVEC ORGUE

Camille SAINT-SAENS
PREMIERE PARTIE @ Adagio. — Allegro moderato. — Poco adagio.
DEUXIEME PARTIE. — Allegro moderato. — Presto. — Maestoso. — Allegro.
A lorgne : M. Marcel DUPRE.

Mme LE BRETON. — M. Rhené-BATON.

Au piano :

L’ Espagne et les Musiciens
Rapsodie Espagnole Albeniz.

Pour piano et orchestre.
(Instrumentée par GEORGE ENESCO.)

M. Pierre LUCAS.

Iberia.
1. Par les rues et par les chemins.
1I. Les Parfums de la nuit.
11I. Matin d’un jour de féte.
La Procession du Rocio.

I Triana en féte.
1I. La Procession.

Le Concert sera dirigé par M.

Gabriel PIKRNE

PIANO GAVEAU. — ORGUE CAVAILLE-COLL

Prix des Places : Reg-de-Chaussée : Loges de face, la place, 40 francs; Loges
de coOté, la place, 7 francs; Fauteuils d" Oxd\estre 8 francs ; Fauteuils de Pourtour,
6 francs. — Premier Balcon: Fauteuils de lace et jer ran de coté, 8 francs;
2¢ et 3¢ rangs de coté, 7 francs; Fauteuils de Pourtour, francs. — Galerie

(Deuxiéme Balcon) : Fauteulls de face, 5 francs; de coté, & francs; Fauteuils de
Pourtour, & francs. — Promenoirs 2 francs.

Le Bureau de location est ouvert a {a SALLE GAVEAU. tous les 1our: de la scmmc, i

~de 10 heures a5 h.1]2, et le jour du Concert, de 10 h. t/a mlda W

- La location dcs place:, en semamc, se fait sans augmcntau
Hets : ch. Ails,




LE PAYS

(Guy ROPARTZ).

Commencé en 1908, terminé en 1910, ce drame en musique, dont le
poéme a 6té tiré par M. Ch. Le Goffic de sa nouvelle publiée sous le titre
LIslandaise, a été représenté pour la premiére fois an théatre de Nanecy
le 1er février 1912 et & I'Opéra-Comique le 16 avril 1913. '

« L'idée maitresse du drame, écrit M. Pierre Bretagne, est l'attirance
irrésistible, plus forte que tout autre sentiment, fat-ce 'amour, qu'exerce
~tout pays sur ceux qui y sont nés et, spécialement, celte apre et séduisante
Bretagne qui sait charmer et retenir méme ceux qui ne sont pas ses enfants.
Un marin breton, Tual, aprés un naufrage dont il est T'unique survivant,
aborde, blessé, sur un coin perdu de la cote d'Islande, ot il est recueilli
par un vieux trappeur et par sa file Keethe, Des liens d’affection ne tardent
pas a naitre entre le jeune homme et celle qui I'a soigné et guéri : Tual
épouse Kwethe et lui jure fidélité, en prenant & témoin de ce serment le
Hrafuaga, la tourbiere maudite, qui sera plus tard son tombeau.

« Mais, peu & peu, le regret du sol natal s'empare de I'ame nostalgique
de I’exilé ; en vain, sa femme lui confie que bientot il sera pere. L'amour du
pays est plus fort que celui de I'épouse, plus fort que celui de I'enfant. Un
soir, ayant appris que les go¢lettes de Paimpol sont ancrées au golfe voisin,
il s'endort, et, dans un réve, il revoit tous les aspects aimés de sa Bretagne
lointaine, son ciel de nacre, ses ajoucs fleuris par les landes et ses églises
de granit ot prient les bonnes vieilles pour ceux qui sont partis en mer...

« 11 se réveille, sa décision prise et ne pouvant plus lutter. 1l part, mais,
pour rejoindre les siens, il doit traverser la tourbiere, témoin de son ser-
ment de fidélité, le Hrafuaga, que I'hiver avait durei, mais que les souffles

tiedes du printemps viennent de dégeler ; il s’y enlise avec le cheval qui le -

porte et y périt pendant que, sur la rive, Keethe, qui I'a suivi de loin, exhale
toute sa douleur et tout son désespoir. » ;

Le fragment inscrit au programme de ce jour est :le Prélude du troi-
sicme acte, qui exprime l'inquiétude et la douleur de Kaethe, relié pour
lexéention au concert, a I'Interlude du méme acte ou se traduit, par le déve-
loppement des divers thémes de I'ceuvre, le conflit de senliments qui agite
Fame du marin endormi. Un retour fragmenté du Prélude sert de conclu-
sion au morceau.

IBERIA (Images n° 2)

(Claude DEBUSSY).

Sous le titre suggestil " « Images », M. Claude Debussy a peint un
triptyque musical, d'assez vastes dimensions et de couleur éclatante. Les
deux « volets » sont Gigue (riste et Rondes de Printemps. Le panneau cel-
tral porte le nom d’Ibéria et, se subdivisant en trois parties, dont la seconde
g'enchaine avec la troisiéme, forme en quelque sorte & lui seul une suite
dorchestre. L’Espagne en a fourni le cadre, non que les motifs soient
empruntés directement au folklore ibérien ; mais le compositeur s’est sou-
venu des rylhmes si caractéristiques du pays ; il y a puisé la couleur, on
peut dire la tonalité générale de son tableau. :

Il ne s'agit point ici de musique descriptive au sens étroit du mot ;
l'artiste ne tient pas & montrer par le menu ce quon rencontre « par les
rues et” par les chemins » ; il traduit des impressions, les émotions qu'il
ressent & travers « les parfums de la nuit » et « le matin d'un jour de féte ».
Dans la peinture, lintérét peut étre indépendant de tout sujet précis, et
résulter de Ta transparence générale, de ’harmonie des tons, du juste équi-

libre des valeurs, de la science du clair-obscur ; de méme, en musique, et
~'est ici le cas, le plaisir sensuel de l'oreille peut étre excité par I'ingéniosité
des combinaisons sonores, par 'amusant choc des rythmes, par les rares el
curieuses harmonies.

LA PROCESSION DU ROCIO

(J. TURINA).

Tous les ans, au mois de juin la Procession del Rocio (de la Rosée), a
laquelle prennent part, dans leurs carrosses, les plus grandes familles de
la ville, fait son entrée & Triana, en I’honneur de la Vierge, dont on pro-
méne 'étendard en musique, au milieu d'une brillante cavalcade, sur un
char d'argent trainé¢ par des boeufs.

Triana est en f{éte :les « soleares » succedent aux séguédilles, un
ivrogne entonne un « garrotin », mais les airs de danse sont interrompus
par l'arrivée de la Procession quannonce un joueur de flate et de tambour ;
le theme religieux, plusieurs fois exposé, éclate triomphalement, mélé aux
accents de la Marche Royale et au bruit des clochies sonnant & toute volée.

Les danses et les chants de féte reprennent alors, mais leur rumeur ne
tarde pas & décroitre jusqu'a s'éteindre compleétement.

-~
N

Socicté Frangaise d'Imprimerie (L. Cadot, direct.). 12, rue de la Grange-Bateliére, Paris




ASSOCIACIO DE MUSICA "DA CAMERA”
DE BARCELONA
Curs Setzk: 1928-29 - CONCERT PRIMER

ORQUESTRA PAU CASALS
dirigida pels mestres
JOA(?UIII\)II TURINA
JOAN LAMOTE DE GRIGNON
PAU CASALS

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Dimarts, 23 d’octubre de 1928
a les deu del vespre

EXCLUSIVAMENT PER ALS SOCIS

AGENCE- MUSICALE, «EFDEMETS

2, Rue de Louvois
ORGANISATION DE CONCERTS

Salle de la SCHOLA CANTORUM, 269, rue Saint-Jacques

Le Vendredi 30 Mai 1913, a 9 h. du soir

(Ouverture des portes & 8 h. 1/2)

CONCERT de Musique Espagnole

donné par

Joaquin TURINA

avec le concours de

M~ ENGEL-BATHORI M. Manuel DE FALLA

et du QUATUOR LOISEAU

MM. LOISEAU, L. NAUWINCK, P, BRUN et E. de BRUYN
PROGRAMME

Sevilla (Suite Pittoresque) J. TURINA

1. Sous les Orangers
2. Le Jeudi Saint d Minuit
3. La Feria
L’AUTEUR
2. Trois Mélodies MANUEL DE FALLA
1. Les Colombes
2. Chinoiserie
3. Seguidille
Mm ENGEL-BATHORI et TAUTEUR
Trois Danses Andalouses J. TURINA

1. Petenera
2. Tango
3. Zapateado

L'AUTEUR
MORALES
J. TURINA
M™ ENGEL-BATHORI

5. Quintette pour Piano et Cordes .....ecvvveiiuiiriaraariiiinnes J. TURINA

L’AUTEUR et le QUATUOR LOISEAU
PIANO® PLEYEL

PRIX DES PLACES :
Parquet : 5 fr. - Amphithéatre : 3 fr. — Galerie: 2 fr.

On trouve des Billets ; chez MM. DURAND et C*, 4, place de la Madeleine (de 9 bh. a
11 h.etde2h.a6h.); ESCHIG, 13, rue Laffitte; VIEU, 51, rue de Rome; a la SCHOLA
CANTORUM, 269, rue Saint-Jacques et a I"Agence Musicale E. DEMETS, 2, rue de Louvois.




Hem demanat a ’eminent mestre Turina unes notes

referents a I'obra amb ’estrena de la qual honora el

nostre concert d’avui, i ens ha fet unes manifesta-

cions, que li agraim, com li agraim fervorosament el

seu gest de reservar-nos les primicies d’aquesta obra

seva. Heus aci el que ens ha dit el nostre il'lustre
hoste respecte a ”Ritmos”

Crear una obra purament coreografica, representa-

ble i, a la vegada, que pugui ésser executada en con-

certs. Aquesta és la idea generatriu de " Ritmos”.

Un cop resolta aquesta idea, va sorgir un nou plan

dinamic que podriem dir-ne ascendent, segons el

qual, "Ritmos” presenta un pas progressiu de les
tenebres a la llum.

Un Preludio molt breu i d’ambient tenebrés serveix
de preparacié a la Danza lenta en ritme de farru-
ca, perd en compas ternari. Segueix un Vals tragico
de relleus molt acusats, una mica apache, agre a
vegades i més tard, suplicant. Es el to de penumbra,
que serveix de pas al tipic Garrotin, molt més clar
i optimista. Un Intermedio, gairebé un idili amorés,
ve a ésser el proleg de la Danza exdética, desfer-
mada i altivola, dintre dels ritmes americans de la
qual sorgeixen férmules genuinament espanyoles,
entre les quals hom perceb els accents
suplicants del Vals. Es la
plenitud de la llum.

En el programa de la sessié Turina (segon concert) publicarem
el seu retrat, aixi com unes notes biografiques.

SESSIO EN HONOR DEL MESTRE
JOAQUIM TURINA

CATALA. . . . . . . . La Processé de Sant
Bartomeu (sardana)

Direccié : MESTRE CASALS
LAMOTE DE GRIGNON. . Andalucia (de la sui-

te "Hispanicas”’)
En homenatge al mestre Turina, s’ha encarregat del <solo»
de violoncel d’aquesta obra I'eximi mestre PAU CASALS, i

de la direccié de la mateixa, el seu illustre autor, mestre
Lamote de Grignon.

[ Ritmos (estrena)
Preludio. Danza lenta, Vals tragico.

TURIN A . . » . . . © ¢ | Garrotin.Intermedio. Danza exética.
( Orgia
Direccié : L’AUTOR

GARRETA . . . . « « « Suite empordanesa,
en sol

Introduccié : Temps primer.
Davsa: Sardana.

Scherzo.

Final,

Direccié : MESTRE CASALS

Audicié CLXXIX de I’
"ORQUESTRA PAU CASALS”




Dilluns, 29 octubre 1928

CONCEPCIO CALLAO, cantatriu
FRANCESC COSTA, viol
JOAQUIM TURINA, plano

El Poema de una Sanluqueiia
Violi i piano

Exaltacién

Evocaciones (estrena)

I. Pa'saje,
II. Mar.
III, Sardana.

Piano

Nunca olvida
Cantares
Lo mejor del amor (estrena)
Rima
Farruca
Las locas por amor
Cant i piano

Exclusivament per als socis

La decoracié dels programes del Curs 1928-29 ha estat confiada a I'’eminent artista catald Pere Pruna
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INFORMACION

MILITAR

PROCESION DEL CORFPUS

% El proximo dia 27, con motivo de
’f»,r**n festividad del Santisimo Corpus
ALhristi, las fuerzas de la guarnicion
‘Lcubriran la carrera ea el itinerario
J,‘-de la 112:'0::0@1&11, desfilando a la ter-

MANDO,.— a linea: Excmo. Sr.
7tenera.1 de Brig a de Artilleria, D.
# Fernando Arteaga Fernindez. Esta-
% do Mayor: comandante del S. E. M.
255 don Rafael Fernantez de Bobadilla
At. q Veasco.
la FUERZAS A PIE: Ejército del
~{Aire: Una. bandera de dos compa~
4%ias, con bahdera, eéscuadra, banda
sy musica. Regimiento Infanteria
fa numero 9: un batallon de tres
compa.nms con escuadra ¥y banda.
iBagimLcnto Infanteria Brunete nu-
T oagnero 62: Un batallén de dos com-

:ﬁpa.ﬁias. con estandarte, escuadra y

\

*-“'.ivro 14: Un grupo de dos baterias,
aiveon estandarte, escuadra y - banda.
# Regimiento Zapadores numero 2:
-1,-0n batallén de dos compafiiag con

% - bandera, escuadra y banda. Agrupe-
1 % eibn Tropes de Intendencia nume-

: Giro 2: Un grupo de dos compafiias,
o -/icon estandarte, escuadra y banda.

i #Agrupacion Tropas de Sanidad nu-
tio. mero 2: Un grupo de Gos compa-
i tHifas, con- escuadra y banda. Grupo
i de Automévil nimero 2: Una com-

+ pa.ﬁm.. con escuadra y. banda.
‘2 '_;‘ MONTADAS.—Regimiento Caza-

- £. 'dores de Sagunto ntmerc 7: Un es

= cuadron, con estandarte, escuadra y

‘. banda.
Aoy ESCOLTA.—Una compafiia del
r-Regimiento Infanteria Soria name-
..:ro 9, con bandera, escuadra, banda
‘. 'y musica, rendiran honoreg al Sad-
[, #isimo a la entrada y salida cGe Ia

{ Sant,a Iglesia Caledral vy le dara
‘escolta durants todo el itinerario
de la procesion.

A SALVAS.—Una bateria del Regi-
- mmiento de Artillerfa nimero 14, que
. se situard en el Campo de los Re-
: medics, efectuard las dos salvas de
“ yeintiin disparos, una sl - salir el
': Santigimo Sacramento de la S L O.

¥ otra a su entrada en la misma.
COMISIONES.—Asistiran a la
procesién del Santisimo todos los
generales y jefes de Cuerpos, Cen-
tros y Dsependencias y una Comi-

© siéh de cada uno de ellos ccmpuesta §

por un Jefe, dos capitanes y cuatro
subalternos.

Los excelentisimos sefiores genera-
les, jefes de Cuerpos, Centros, De-
pendencias y Comisloney citadas se
encontrarin a las 900 horas en la
puerta de las Campanillas de 1a
S. L C. (Plaza de la Virgen de los
Reyes).

banda. Regimiento Artilleria mime-;

167
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816
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Don Carlos Asquerino La-Cave,Seeretario del Ex.cmn;,.Ayunte.mientc de esta

Ciudad. _ SALA PIAZZA

CONCIERTO DE MUSICA MODERNA

dedicado & las obras de

POR

CERTIFICO: Que en el acta de la sesion ordinaria de segunda

ST

citacion celebrada por el Excmo.Ayuntamiento el dia treinta

de Marzo proximo pasado y al Punto 58 de 'la misma,conceid

del particular gue copiado literalmente es coumo sigues D'Joaq(‘“n Turina

RS o S

CON EL CONCURSO DE LAS
SRTAS. ROSA'Y MARIA PIAZZA

Y LOS

» Tanblen acordd el Cabilde dar gracias al hijo adoptivo de

esta Ciudad Don Joaqguin Turina por la #» Sonats pihtoresca pa=

ra piano dedicadsa & esta Ciudadm Yy ecuya partitura renmite. Sres. Castillo y Oliva

Y para que conste de orden del Sr.Alcalde y con su vise

o] Xa) ==I=x] =

to bueno expido el presente en Sanlucar de Barrameds 2 seis €1 Miércoles 14 0 Agosto de 1907

de Abril de mil novecientos veinte y tres. %IDOGI':!DOCHZHD@%)
Ve Be

=l E RS

=]

Invitacion d favor de

E1 Alcalde | ' | o]

Y dos Sras. que acompare.

2=l RIlA

La Papelera Moderna. Sierpes, 84.




EROGHE A Moo

——— O

1.° Preludio, Fuga y Variacion para ¢ 3.° Preludio Coral y Fuga para
armonium y piano. piano.

SR. TURINA.

SRES. CASTILLO Y TURINA. ‘r’sii

- nata para violin lano.
i il A da y piano.
(a). Molto Moderato- _Allegro.

(). Lento con molto seniimenio.

(b). Allegro.

|

|
(a). Allegretto ben moderato. \‘

b
(¢c). Recitativo fantasia. ;

(c) Allegro non troppo ma con fuoco.

d). Allegreto poco mosso. e
() o . e J SRTAS. MARIA Y ROSA PIAZZA Y SE-

;\ z.° Quinteto en fa menor para cuer-
!
SRTA, ROSA PIAZZA Y SR. TURINA. @9  NORES CASTILLO, OLIVA Y TURINA.

PIANG HEEY Bl

A las 9 en punto de la noche.

NOTAS.—Queda terminantemente prohibido entrar y salir en la Sala durante los ejercicios de las obras.—
Se empezard 4 la hora en punto.




‘ ' , mzi
| que la oonstgwmén técnica de eﬂ’aquuﬂ'-
teto «disculpa» sus encantos. Otros, de
temperamento més alegre, dirdn que los
encantos disculpan la técnica. Y no es
es0; es que ambas cualidades son hoy in-
sopmbles.

GRAN TEATRO NACIONAL S DT L

pocf,ge de su talento. pﬁ el mmmoMtalenbo
= ue hemos vista des arse en «Margot»
7NN groeedente de la «Procesién del Rocio»,
: y de las impresiones sevillanas para pia-
DOMINGO 25 DE MARZO DE 1928 ' no; el talento de adaptacién de nuestro
/ iondo musical espafol al alma musical
A LAS 1030 A. M. . universal. Turina es joven, muy joven, y

.. 0 ha escrito poco, 6 ha dado poco al p -

FESTIVAL e tars compuoso pas pan, s

ugnes‘bﬂ. para teatro, para cuarteto, su

to es por ahora ‘el mismo; el cam-

S bio es s6lo de instrumento. Lo que ha he-

cho su cuarteto es acabar de revelar que

, el talento de Joaquin Turina es muy

' ' glsindo Y, por si no bastaban, entre otras

co 'iosm;mmeroysegundode
largoty, ha demostrado también que

¢ : Tm'ma 10 es, como se le empezaba 4 ila-
ORGANIZADO POR \ : mar, «el misico de las procesiones», y
s ue «si Dios no lo remediay»—y quiera

%&bs no remediarlo—lleva este muchacho

LydiadeRivera \_ sty b 2 s % Faiey
uhaéa URbladn Halbh, fon . €N it foous

CANTANTE
JOAQUIN TURINA s LYDIA DE RIVERA '%o el cuatteto de Turina no hay

: N ; pero como en sus procesiones y
CON EL CONCURSO DE d@mﬂg e h&y o g al

MARTA DE LA TORRE ERNESTO LECUONA %ﬁﬁ%&“ﬂﬁﬁ&?ﬁ&ﬁ

, belleza, inspiracién, arte sincero
VIOLINISTA. i pE th PIANISTA-COMPOSITOR. ynoh ‘honrado y hermoso. Es un cuar-

%;“i?%““& ke ot Moremsaatts g
ORQUESTA SINFONICA DE LA HABANA &f fo'y entusiasmo del shn cspa-

3 es el na.mmo. ese Wagner. después
DIRIGIDA POR EL MAESTRO 7 ~ 5. aom egullo
‘Ah“‘ teném un ar-

GONZALO ROIG. 'p'-’?.*-:-.-lob-' Y

Bajo el Patronato del Excmo. Sefior Embajador de Espafia y del Sefior Presidente d i'“m,,h ) mwigﬂxﬁm‘f'?

del Centro Andaluz. dnpemw : ';g-hmde
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J0AQUIN TurINa es-una de las mas importantes figuras de la escuela contemporinea es-
patiola. Nacié en Sevilla, Discipulo de Evaristo (mlom Torres, maestro de capilla de la Ca-
tedral de Sevilla, de D. José Tragé y de Vieent d’Indy, en la Schola Cantorum de Paris.

En el “London Musical Times” de septiembre de 1919 un articulo de Leigh Henry titu-
lado: ‘‘La nueva orientacion de la musica espanola’ contiene la siguiente referencia a Tu-
rina:

““Joaquin Turina es un impresionista musical de fina sensibilidad, espiritual y musical-
mente. VMO en conjunto el cardcter general de su obra es subjetivo y tiene cierto sabor ro-
mantico.’

Resumiendo su apreciacion de la musica de Turina, Henry esceribia: ‘“Las obras de Al-
beniz, Granados y Turina presentan un nuevo desarrollo expresivo de la mitsica espaiiola
que comprendo fuerza dramatica, intensidad, sutileza emocional, gracia de fonna v el acos-
tumbrado sentido del color de la pintura y la literatura e%panolas 2%

En Sevilla, en el Teatro de San Fernando, acompaiié el insigne compositor a Marta de
la Torre, nuestra gran violinista, que fué feliz 1nte1p1cto de ““El poema de una Sanluquena.”

En Madrid, en el Teatro del Circulo de Bellas Artes, acompano el ilustre Maestro a Lydia
de Rivera, nuestra notalnhcm‘a liederista, su “Romance’ y “Rima’ y el “Poema en forma
de canciones.” En Paris fué estrenado por nuestra compatriota el “Canto a Sevilla’; can-
tandolo mds tarde en Madrid, en el Teatro Infanta Beatriz, acompafiada por su autor quien
escribié en ‘‘El Debate’’, del cual es critico musical, el siguiente juicio:

..

Al terminar esta parte me marché al Teatro Infanta Beatriz para oir a la bella cantan-
te cubana Lydia de Rivera, de quien he hablado ya en la temporada anterior. Con gran sa-
tisfaccién he visto el enorme progreso de esta cantante, cuya voz ha ganado en e\‘rellslon y
en suavidad expresando muy bien los diversos sentimientos de las canciones y realizando el
milagro de que se le entiendan las palabras al cantar. El programa, muy variado, compren-
dia obras elasicas italianas de Lotti v Passiello; canciones modernas francesas de Bachelet,
Ravel y Debussy, toda una parte espaifiola v, para terminar, deliciosas canciones cubanas. El
pubhco selectisimo, que ocupaba la sala ovacioné calurosamente a la gentil artista. Pero lo
mas simpatico de Lydia de Rivera es el apostolado que ejerce en el e‘(tran;jero a favor de los
compositores espafioles. Con un entusiasmo fervienfe canta nuestra misica en Paris, en Bru-
selas, en New York y en la Habana, siempre dispuesta a romper una lanza en pro de los mu-
sicos espaifloles. La joven artista cubana hard una brillantisima carrera.”

JoaQuiNn TURINA.

O(J]TQAMA

/1\\\

SINFONiA SeviLraxa (Episodio pintoresco)

I.—Panorama.

II.—Por el rio Guadalquivir,
II11.—Fiesta en San Juan de Aznalfarache.

La orquesta.

1

EL PoEMA DE UNA SANLUQUERA

(a)
(b)
(¢)
(d)

Ante el espejo.
La cancion del lunar.
Alucinaciones.
El Rosario en la iglesia.
Marta de la Torre y Ernesto Lecuona.

111

POEMA EN FORMA DE CANCIONES

(a)
(h)
(e)
(d)
(e)
CANTO A
(a)
(b)
(e)

Dedicatoria (Orquesta sola).

Nunca olvida. . .

Cantares.

Los dos miedos.

Las locas por amor.

SEVILLA (primera audieién).

Las fuentecitas del parque.

La Giralda.

Noche de Feria (Orquesta sola).
Lydia de Rivera y la orquesta.

. J. TURINA.

e e e e e

PIANO STEINWAY de la casa Giralt.




maestro lurina embarca en Bilbao con
rumbo a la Habana

'OPINA DE LA ZARZUELA

LO QUE

Un levisim2 acen- ?
to andaluz nos ree
vela en el maestro
Turina- su oriundez,
Tiene un hab'ar lo
menos sevillano po=--
sible en un sevi-
llano, pero no se
escapa de la influen-
.cia vernaculd, a pe-
sar de que desde
hace muchos afios
no reside en Sevi-
1la. Mdsico de mo-
torio prestigio. apa-
rece colocado des-
.de hace tiempe en
la primera dla de
nuestros composito-
res. Su pecsonali-
dad se hizo popu=
lar y su musica co-
tizagle en, ¢l, gran-
publico ¢on
“La procesién del
Rocio”, poema sin-
fénico brillante y
luminoso que figu-
ra en el repertorio
de todas. las or-
questas macionales y
muchas del exiran-
jero.  Hombre fe-
cundo, abarca en
su trabajo 'as més
amplias manifesta-
ciones. Es composie -
tor, pianista, direce
tor de orqueifa ¥..«
critico musical. En
esta ultima fase ha
logradp ser una de -
las mas lefdas y. respetadas autori-
'dades; Sus impresiones y juitios es-
tampados cn nuostro querido colega
“fl Debate”™ prueban su taleato y
competencia y, adem4s, una agrada-
ble y amena manera d¢ decir y co-,
mentar estos temas tan pretenoioga
y 4ridamente tratados por. olrog es-
critores. - y

Don Joaguin Turing ha estado en
Bilbao utas horas. Vino dé Madrid
para .embarcarse en nuestro puerto
en el “Cristébal Colén”, que |e trans-
portard a La Habana. El presidente
del Instituto Hispano-Cubano de
Culbura de esta bella cindad antilla-
na. don Fernando Ortiz, le invité

a dar una serie de conferencias y |
| conciertos. I maestro accedi' y sa- |

le ahora a cumplir su eompromiso.

Es un nuevo y simpélico 1azo espi-
ritual — digdmoslo asi siguiendo -la
estereotipada frase—entre América y
Espafia, ? =
No le falt6-en su breve permanen-
cia en Bilbao—el “Cristdbal” 3zalié
esta madrugada — la compaiiia "de
unos buenos amigos, entre ellos, el
consejern v director gerenta de la
Unién Musical Espafiola, don Jests
Chapa y el representante de la Tras-
atlantica. don Antonin Cabrero, que
le agesajaron cumplidamente.
Charlamos con Turina un buen
rafo. Nos expusn el plan de su es-
tancia en La Habana. Seis conferen-
cias sohre Historia de la opera; L
evolucidn de la misica; Los i-fés-
cos; Cémo Se hace una obra: Misi-
¢0s . espafioles; Mtsica moderna y
Memorias de un Concertador. Las

b 2.

EL MAESTR) TUKINA GON DON JESUS CHAPA Y DON ANTONIO GABRERO,

conferencias irdn ilustradas musi-
calmente, También daré tres concier-
tos a _base de obras suvas. - :
Turina, que es hombre sinecero y
modestisimo. al.ser inferroegado por
nnsotros acerca -de su ohra, nos hizo
muy :inferesantes - manifestaciones.
Al explicarnos por qué ha desistido
de escribir para el teatro vino a de-
cir que no existiendo la dpera na-
cional, ya aue fodn cuanto se ha
hecho en el Teatro Real en esbe sen-
tido mo ha sido sino cumplir el mi-
nimo programa. y aun ello a regafia-
dientes, es imitil eseribir obras de

| este género, El1 “Jardin de Oriente”,

i que,-segin él, 1a vida de aquéllas es

- a cien representaciongs y luego mue-

“épera en un le rindi6 a Turina
- seiscionlds, peselas, ¢Merece la pe-
- na trabajar para estc? Ls,m%‘

§egiin su opinién, es un género-e
‘*ﬁmﬁf?mﬂﬁ C ;

1613-1914
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QUINTA SESION MUSICAL

(116 DE

El MARTES 23 de Diciembre de

LA SOCIEDAD)

1012

d las CINCO MENOS CUARTO EN

PUNTO DE L

N TARDE, en- el TEA-

TRO PRINCIPAL, con el concurso de

los sefiores

Joaquin Turina

(PIANO)

Maurice Vieux

planos mas elevados es an esirerzo
estéril. Por otra parle, Turina, que
gja estrené hace afios una zarzuela
itulada “Margot” y ha escrito par-
tituras para -las piezas de Martinez
Sierra “Navidad” 'y “La -addltera
penitente”, asegura que mucho mds
ingresos le proporcionan sus cbras
»de concierto que las de teatro Y es

mucho mds prolongada que ia de
estas. Una zarzuela llega a ‘cincuenta,

re. Una obra de concierto alcanza, a
fin de cuentas, 1a mds ignorada su-

‘pervivencia.

De ahf que,- por sjemplo, Turina
no- comprenda el que Guridi haya
ingresado en el feudo de los com-
positores zarzueleros, donde o hay

| s oot

e i e

(VIOLH)

“lil caserio” y “La meiga” son dos
casos tipicos. En la primera, Guri-:
di hizo una bellisima zarzuels, Ea
“La meiga”, ep cambio, su. autor
tiende de nuevo a elevarse, a situar<
se en el nivel del conipositor dotado
de cualidades muy superiores 'a lag
de los'“ases” de la zarzuela, y el
éxito no puede compararse ai con
mucho al de “El caserio”. :
- Turina, en este dia glacial de ayer,
cubierto de nieve, embarcé muy con-
tento, pensando como buen meridio<

-mal, que le esperan dfas tibios, de
© 50l dntillano. Se propone trabajar in-

tensamente en la travesia y de re=
greso’ darnos a conocer ofras obras:

- suyas, ‘que no dudamos  tendreén ' la

originalidad v la . riqueza de sus
“Danzas fantdsticas”, que ¢s una de
sus importantes producciones. -« =
- Que el éxito le acompaiie cn esta
excursién es lo que le 6amo

.




El joven y notable pianista sevillano Joaquin Turina, es conocido en
nuestra Filarménica como compositor, mas no como ejecutante.

«El Jueves Santo 4 media noche» (desfile de una Cofradia por estre-
cha callejuela de la vieja Sevilla) y «La Feria», todo luz, animacién y
alegria desbordada con sus «Sevillanas», «Zapateado», «Marianas», ras-
guear de guitarras, repiqueteo de castafiuelas, galopar de corceles y alegre
chocar de cafias de manzanilla, nos fueron dadas & conocer por nuestro
compatriota Ricardo Vifies. Fresco estd todavia el recuerdo de la «Proce-
si6n del rocio, ejecutada con gran eéxito, en Mayo proximo pasado, por
la Orquesta Sinfénica, 4 los pocos dias de su estreno en Madrid. «Bajo
los naranjos», idilio amoroso que se mece en el ambiente de los azaliares
del Alcazar; «Noche de verano en [a azotea» y «Rueda de nifios», se es-
cuchan por primera vez en nuestros Conciertos.

Como pianista, empez6 sus estudios 4 los diez afios; fué discipulo, en
Sevilla, de Garcia Torres, maestro de capilla de la Catedral; de Tragé,
en Madrid, y de Moszkowsky y Vincent d’Indy, en Paris, donde habi-
tualmente reside, y con Vifies y Falla mantiene muy alto el prestigio y
buen nombre de nuestros artistas compatriotas en la capital de Francia.

MAURICE VIEUX

Estr notable artista no es ciesconncido en nuestra patria, pues perte-
nece, como primer viola, al «Doble quinteto de Paris», qu¢ por dos veces
ha tomado parte en los Conciertos de esta Filarménica, asi como de los
restantes de Espafia.

Alcanz6 el primer premio en el Conservatorio de Paris (1902), es
primer viola, solo de la orquesta de la Gran Opera y de la Sociedad de
Conciertos del Conservatorio.

Al objeto de escuchar composiciones escritas para viola, desconocidas
en nuestra Sociedad, se ha organizado, en union del Sr. Turina, tournée
por las Sociedades Filarmonicas de la Unién.

Después de esta serie de Conciertos, tienc ultimada, para los meses
préximos de Enero y Febrero, la celebracion de otros en Italia, Berlin y
en Paris, en su Sociedad Filarmoéuica.

Las préoximas Sesiones (Musicales tendran 'ugar en
las fechas y con el concurso de los sefiores siguientes:

Miércoles 31 Diciembre, Sres. (ortot
(piano), Ferndndez Bordas (violin) y
Fekking (violoncello).

1." Quincena de Enero, Juan (Maneén
(violin) y Srta. Pilar Bayona (piano).

PROGRANA: "

PRIMERA PARTE

Sonata'paraviolay plano 'v ¢ + o4 o e o s ElLalos
a) Andante non troppo. Allegro maestoso.
b) Andante beu sostenuto.
c) Final. Allegro.
(Sres. VIEUX v TURINA)
SEGUNDA PARTE
$.9 Cuentos de hada, op. $33. + v '+ « o+ .« o+ & Schumann,
I. Nada presto.
II. Vivo.
III. Ligero.
IV. Lento, pero con expresion y melancolfa.
(Mr. VIEUX)
s
2.° Sonata ndm. 8, en do menor, op. 13 (Patetica) . .  Beethoven.
a) Grave. Molto allegro ¢ con brio.
b) Adagiy cantabile.
¢) Rondé6. Allegro.
SO Zarabanda v i v el e insneri i T e v (b S o gl

A G o R R o 7 T 51)
(Sr. TURINA)

TERCERA PARTE

3,0 LCRACORE <l s el ot L eSS i SV TR,
(MRr. VIEUX)
2.7 Sevilla, suite pintoresca para piano. . .« « .+ .
I. Bajo los naranjos.
II. El Jueves Santo & media noche. Turina
III. La Feria. (
3. Noche dé veranoenla azotea + “v « o o ¢ &
A R Geda e AilbR S o BT A R e R Ry

(8r. TURINA)

Piano oran cola Erard (Casa E. Luna) & Descansos de veinte minutos

Las puertas del Teatro se abrirain MEDIA HORA antes de empe-
zar el Concierto.
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Joaquin Turina es una de las mas importantes figuras. de la escuela con-
temporanea espaiiola. Nacié en Sevilla, Discipulo de Evaristo Garcia To.rres;
maestro de capilla de la Catedral de Sevilla, de D. José Tragé y de Vicent
d'Indy, en la Schola Cantorum de Paris. :

En el “London Musical Times" de septiembre de 1919 un artlculc;' de
Leigh Henry titulado: “La nueva orientacién de la misica espafiola™ contiene
la siguiente referencia a Turina: _ . Sy :

*“Joaquin Turina es un impresionista musical de fina sensibilidad, espi-
ritual y musicalmente. Visto en conjunto el caricter general de su obra es
subjetivo y tiene cierto sabor roméantico™ . . :

- Resumiendo su apreciacién de la misica de Turina, Henry escribia:
“Las obras de Albeniz, Granados y Turina presentan un nuevo desgrrolk.) ex-
presivo de la musica espafiola que comprende fuerza drar'mitlca, intensidad,
sutileza emocional, gracia de forma y el acostumbrado sentido del color de la
pintura y la literatura espanolas” . i

En Sevilla, en el Teatro de San Fernando, acompafié el insigne compo-
sitor a Marta de la Torre, nuestra gran violinista, que fué feliz intérprete de
“El poema de una Sanluquefia”. ;

En Madrid, en el Teatro del Circulo de Bellas Artes: acompaii6 el llu.'::
tre Maestro a Lydia de Rivera, nuestra notabilisima liederista, su ‘‘Romance
y “Rima” y el “Poema en forma de canciones”. En Paris fué estrenado por

nuestra compatriota el “Canto a Sevilla”; cantdndolo més tarde en Madrid,
en el Teatro Infanta Beatriz, acompaiada por su autor, quien escribié en
“El Debate”, del cual es critico musical, el siguiente juicio:

“OPINION DE TURINA SOBRE LA SENORITA RIVERA

Al terminar esta parte me marché al Teatro I.nfanta Beatriz para oir a
la bella cantante cubana Lydia de Rivera, de quien he hablado ya en ]a
temporada anterior. Con gran satisfaccién ‘he visto el enorme progreso de esta
cantante, cuya voz ha ganado en extension y en suavgdad expresa.ndo muy
bien los diversos sentimientos de las canciones y realizando el l:mlagro de
que se le entiendan las palabras al cantar. El programa, muy variado, com-
prendia obras clésicas italianas de Lotti y Passiello; canciones modernas
francesas de Bachelet, Ravel y Debussy, toda una parte espaiiola, y, para
terminar, deliciosas canciones cubanas. El pt’tl?lico, selectisimo, que oc.upaba
la sala ovacioné calurosamente a la gentil artista. Pero lo més simpatico de
Lydia de Rivera es el apostolado que ejerce en el extranjero a favoxz fle los
compositores espafioles. Con un entusiasmo -fe‘ment.e canta nuestra misica en
Paris, en Bruselas, en New York y en la Habana, siempre dispuesta a romper
‘una lanza en pro de los miisicos espaiioles. La Joven artista cubana hard una
brillantisima carrera”. F

W : '
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Joaquin Turina dando una conferencia en la Institucion Hispano-

Don Fernando Ortiz gobierna en La Ha-
bana una institucién admirable: la Hispano-
Cubana de Cultura. Pocas Sociedades tienen
en su historial unas paginas mas brillantes.
Es quizd un caso tinico de Sociedad en accion,
en actividad. Todos los afos pasa por su
tribuna el grupo mas alto de personalidades
espafiolas. Es un engranaje continuo que mue-
ve unas maquinas perfectas.

El ilustre maestro Turina acaba de regre-
sar de Cuba. Estuvo también llamado por la
institucién, honrandola. Turina es uno de los
valores mas grande de nuestra mtsica. El y
Falla representan los dos vértices mas altos,
Hay que prevenirse en nuestro pais contra
una cosa absurda: la comparacién, la exclusion.
Aqui es facil llegar al idolo por el camino de
las inmolaciones, de las negaciones. En Espa-

Cubana de Cultura.

fia no se admiten las convivencias. Una afirma-
cion lleva consigo un sinfin de negaciones. In-
cluso al mismo idolo se le concibe siempre
como contraposicion a otro idolo. Es una for-
ma dolorosa de concehir a los dioses: luchan-
do, contradiciéndose.

Turina y Falla han sido lanzados a ese jue-
go predilecto de las multitudes: la competen-
cia. Pero las multitudes no suelen saber que
mientras ellas se dividen, se exaltan, luchan por
sus idolos, los idolos se dan la mano. Los dio-
ses son siempre amigos. Se reconocen. No hay
nada mejor para concertar amistades que es-
tar situado en un mismo nivel.

Debemos combatir esta propensiéon espafola
al personalismo. Debemos aceptar las inclusio-
nes; no las exclusiones. Debemos felicitarnos
de tener a Falla, de tener a Turina, de tener

i i e i it
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a otros muchos. Todos ellos —cada uno en su
posicion— forman el niicleo admirable de nues-
tra misica actual.

Turina es hombre de actividades provecho-
sas: hace mfsica, critica, libros; da concier-
tos, da conferencias. Es un mfsico que sale
continuamente de sus reclusiones hacia el en-
caro directo del ptblico. Doble mérito; doble
reconocimiento a Turina. Porque si algunas de
estas actividades secundarias no producen oros
de gloria, producen, en cambio, satisfacciones
morales: las satisfacciones de servir, con des-
prendida generosidad, al conocimiento y re-
conocimiento de nuestra miisica.

No es pequefio el favor que Turina acaba
de hacer a nuestro pais en su reciente viaje
a Cuba. El ha llevado su propia misica, que
es uno de los mas altos exponentes de Espafia,
y, ademas, ha llevado ampliamente misicas,
historia, ecos, datos; toda la vida musical de
Espafia. Un viaje de alta cultura, provechosa,
eficaz. Ahora parece que comienza Espafa, so-
bre todo en arte, a reconquistar imperios. Es
necesario ayudar con todos los medios a estas
pacificas expansiones.

Arbos en los Estados Unidos. Pérez Casas
en Londres. Falla en Paris. Turina en Cuba.
He aqui como en este momento optimista nues-
tra potencialidad musical irradia hacia latitu-
des diferentes. Si todo esto se logra esponta-
neamente, liberalmente, por naturaleza, por des-
tino, porque las divinidades quieren que sea
asi, ;cuanto no podria lograrse con la efica-
cia de un método, con el apoyo oficial, con
una tactica comiin?

Tenemos ya en Espafia la fuerza esencial,
generadora : una buena mfsica. Ella, su estima-
da calidad, lo hace todo: irradiar, imponerse,
destacarse; pero nunca sobran -—mas bien son
necesarias— actitudes difundidoras, propaga-
doras: voces, viajes, criticas.

—Ilustre maestro Turina, ;cuales son las
impresiones de su viaje?

—Es el primer viaje a América que he he-
cho. Mis impresiones son de que es un pais
Cuba que necesita un intercambio espiritual
con Espafia muy distinto del que hasta ahora
ha tenido.

—Eso sucede en general —decimos nos-

otros— en toda América. Felizmente se van
cambiando los procedimientos. Ya no van fal-
sos prestigios. Ahora, al frente de estos orga-
nismos impulsores hay hombres como Fer-
nando Ortiz; mentalidades claras que conocen
perfectamente la tabla de las jerarquias. Y el
ptiblico de aquella isla, ;se interesa por las
cuestiones musicales, y por la miisica espafola
especialmente ?

—El ptiblico pone una gran voluntad en las
conferencias cientificas o artisticas que se ce-
lebran en la Institucion Hispano-Cubana de
Cultura. Desde luego, mis obras han sido aco-
gidas muy bien.

—Con mucha justicia, por cierto. Aquel pi-
blico no iba a ser una excepcibén. ; Cuantas con-
ferencias ha dado usted, y sobre qué temas?

—He dado diez conferencias en Cuba mas.
tres conciertos de obras mias. En total, diez ac-
tuaciones en La Habana y tres en Caibarien,
en Sagua y en Santiago de Cuba. Los temas
fueron: Primero: La evolucion de la Musica.
Segundo: Los clasicos. Tercero: Historia de la
opera. Cuarto: La Misica en el siglo xIx.
Quinto: Misica moderna. Sexto: Cémo se
hace una obra. Séptimo: Miisica espafiola.

—Efectivamente; reconozco todos estos te-
mas. Mis curiosidades irremediables me han
hecho seguirle a usted en estas conferencias a
través de los amplios extractos de El Diario
de la Marina. Puedo asegurar que sus confe-
rencias han sido admirables. Merecian que us-
ted las recogiese en un volumen para mayor
difusion. Ademas de las conferencias, ;ha di-
rigido usted alglin concierto?

—He dirigido un concierto de la Orquesta
Filarmoénica en el Teatro Nacional; y ;bien
sabe Dios lo que trabajaron aquellos excelen-
tes profesores !

—Acabo de leer en esa bella revista de Cuba
Musicalia toda su actuacién en aquella isla. En
el teatro de la Comedia, una audicién, en cola-
boracion con el Cuarteto de La Habana, de su
Quinteto, y una suwite para piano, Mallorca, de
la cual hacen grandes elogios. En el teatro
Marti, otro concierto de obras suyas: EL poe-
ma de una sanluqueiia, Verbena madrileiia
el Canto a Sevilla. En la Orquesta Filarméni
ca, Sinfonia sevillana, Ritmos y Orgia, etc. X

e
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zcomo se desenvuelve la vida musical en Cuba?

—En La Habana hay dos orquestas: la Fi-
larmonica, dirigida por el maestro espanol Sai-
juan, v la Sinfénica, dirigida por Roig. Exis-
te, ademas, una Sociedad, Pro Arte, que da a
conocer virtuosos. Conservatorio oficial no hay
mas que uno, en Santiago de Cuba, dirigido
por Dulce Maria Serret, discipula de don José
Trago.

—; Hay buenos compositores?

—Hubo un buen compositor: Ignacio Cer-
vantes. Ahora comienzan unos jovenes a so-
bresalir, entre ellos Roldan y Catarla.

—;Hay en Cuba una musica nacional, ca-
racteristica, indigena?

—De esto tratan los citados jovenes. Del
canto indigena no queda nada. La doble influen-
cia espanola y africana (fianigos y lucunis)
han producido ritmos y féormulas interesantisi-
mos, que aun se oyen por las orquestillas de
negros, que tocan y cantan. Los ritmos de las
maracas, del bongé y de la claze son curiosi-
simos. K

—Es un problema dificil el de América, que
todavia no han resuelto. Naturalmente, yo creo
que es pronto. El tiempo es un factor decisivo.
No basta con querer tener una musica nacio-
nal. ; Cuantas naciones hay en el mundo? Mu-
chas, muchas. Y bien: supongamos que se cum-
plen los deseos nacionalistas, y que cada pais
del mundo tiene su rntisica nacional. ; Qué su-
cedera entonces? Exactamente lo que ahora:
que habra paises musicalmente imperantes y
paises musicalmente obscuros, sometidos. Mas
-.que nada, es una cuestion de cultura, de poso,
de tradicion, de esfuerzo, y, acaso, de azar mis-
mo, esto de que unos paises, en determinadas
épocas, estén en superioridad sobre otros. Des-
de luego, todos los paises americanos tienen un
laudable deseo nacionalista; pero -estan toda-

via muy lejos de poseer una gran mtisica que
pueda en Europa intervenir con decision, o una
“musica que pueda en América competir con
la europea. Esta es una larga cuestion. Dificil.
Y, ~después. de todo, ellos la resolveran, si
pueden. Nosotros somos espectadores. : No ha
dado tsted—conferencias mas-que en Cuba? ; A
Puerto Rico y a América del Norte no ha lle-
gado usted?

—Casi al embarcar para Espafia recibi un
cable de la Universidad de Méjico invitindome
a otras diez conferencias sobre musica espa-
nola. Contesté rogandole aplazamiento para el
afio proximo. Es posible puedan enlazarse con
otras en la Universidad Columbia, de Nueva
York. :

—Entonces, maestro, este viaje le ha dado
resultados positivos. Sobre todo; una cosa im-
portante: nuevas incitaciones, nuevas rutas.
Nos alegramos todos de ello. Y ;cuando sera
su nuevo viaje?

—No sé, no sé. Desde luego, creo que es in-
dispensable el intercambio con Ameérica, y es-
pero ir otra vez.

—Exactamente. Pero intercambiar no es lo
que usted hace: usted exporta. En técnica co-
mercial, para que se efectuase el-intercambio
es necesaria alguna importacion. Los Gobier-
nos deberian crear residencias, becas. Todo
esto se va a hacer ahora con los estudiantes
universitarios. Me temo que de estos beneficios
no participen los estudiantes de Musica. Los
Gobiernos prefieren gastar su dinero con futu-
ros doctores. Es un criterio equivocado, pero
es asl. :

Y ahora, para terminar, un saludo a Joa-
quin Turina, uno de los grandes hombres uni-
versales de nuestro pais. :

CEsAR M. ARCONADA. °

salioN

N
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 FUE HOY INTRESANTE A SECUAOA
CONFERENCA DEL AESTRD TURMA

Haydn. Mozart, y Beethoven, los

clasicos inmortales, tema de

la documentada disertacién del gran musicégrafo y compositor

ITALIA, EN SU OPINION, FUE CUNA DEL CLASICISMO

La selecta concurrencia que favorecié este hermoso acto de ayer
' 9 o { F
en “Marti”, premié con calurosos aplausos la labor de Turina

_ Si interesante fué la conferencia
inicial del gran musicégrafo y com.
positor hispano Joaquin Turina, sobre
la “Evolucién de la Mtsica”. no re-
sult6 menos su segunda disertacién,
en la mafiana de ayer, en el Teatro
Martf, cfreeida, como la anterior, pa-
ra los socios de la Institucién Hispa-
nocubana de Cultura.

Coy un pablico muy numeroso y Se.
lecto, en el cual destacdbanse muchas
notaliles personalidades de nuestro]
mundo musical, comenzd el maestro
Turina su conferencia dedicada a “Los |
Clasicos”. Bxpresa le Opinidn de un
musicOgrafo francés, Paul Landormy,
diciendo que el clasicismo no es otra|
noca que la fusion de los. principios
eztéticos alemdn e italiano en un prin,
cipio dnico, cuya preponderancia 'V
florecimiento radict6 en Austria. Se-
g0n esa opini6n, el arte cldsico supo-
ne un eouilibrio entre la rudeza natu-
ral de los pu&blos del Norte y la 1.
gereza sutil de los compositores ita.
lianos. /

Flugo Riemann cree, en un concepto
mas amplio, que toda obra capaz de
resistir por su fuerza y su potencia a
la acci6n destructora del tiempo, es
clédsica por eséncia, no importando la
¢poca a que pertenezca. Entiende que,
en ese caso, la palebra *“clasica’” ‘es
gin6nima de “indestructible” y que el
criterio de Riemann es amplio y 168i-
c¢o, Sigue diciendo que el perfodo cla~
sico comprendido entre Bach y Beet-
hoven prepara el ideal estético del To.
manticismo, que abarca una época pre.
paratoria y tres figuras tan Jumino-
sas en’ el horizonte muslcg. %ue bri-
jlan eomo potentes faros: Haydn, Mo-.
zart y Beethoven.

Llauma a Italia cuna del clasicismo,
originade en un grupo de violinistas.
compositores a cuya cabeza figuraba
Arcangelo Corelli. Indica c6mo Gemi.
niani, Veracinl y Tartinl moldearonl
sobre la antigua “suite’* de danzas,,
obras que bajo el nombre de Sonatas
tenfan mayor prestancia musical ¥y
sentimiento de unidad. 5 3

Meneiona a Corelll como el jefe de
est. grupc de artistas por ejercer su,
influencia sobre casi todos log com-
paneros de la época, mas, considera a
Tartini con mayor mérito por sus cua-

de violinista, compositor V¥V
gran teGrico, descubridor de los “80- |
nidos resultantes“, segdn los cuales,
cyando en un violin suenan dog notas

o vez, se supone una tercera nota
leta X - produciendo |

P e Sonatidad definida;

Afiade que el clasicismo no podfa ser
italiano, probdndslo con la poea du
racion del esfuerzo de los composito.
res.violinistas, no decayendo la ten-
dencia clasica completamente debido
al tercer hijo de Juan Sebastidn, Car.
los Fellpe Manuel Bach, masico en la
Corte de Tederico de Prusia. Carlos
Felipe recogid de Ttalia la ‘Sonata, ca.
si deshecha, d4ndole interés con sus
atrevimientos sus combinaciones
enarménicae v establecié la escritura,
libre o “zalante”, en vez de la fugada
o polifénica, dando jraportaneia ¢ la,
partecentral, rompiendo ritmos ¥y des.
rreallande tdeas, Iosas Bcnetas conte-
wian el germen del cual hablan de Sa-
lir, mas tarde, la mfsica de camara
v-la sinfonia. f e ) <

Considera, sin embargo, a Haydn|
comop ¢l padre,del clasicismo ¥y habla
e su gran amistad con Mozart; se re-
tiere a la vida del primero con deta.
lles interesantes e indica la jmportan.
cia decisiva del mismo en el desen-
volvimiento del arte cldsico. De sus
obras dice: “Las sonatas, cuartetos ¥
sinfonfas de Haydn son mas Indeter-
minadas de forma que las obras de
sus predecesores; la musica es bien!
personal syya, sin ninguna influencia |
de otrns compositores. De todasg sus.
eonatas es sin duda, la mas perfecta,
la op. 78 dedicada a Madame Berto-
lozzi, mujer del grabador. Esta obra
muy amplia .de concepeién tiens toda
ia riquera que pudo mas tarde here.
dar Beethoven y todos los atrevimlen_
tos aue hicieron célebre a Carlos Fell«
re Mannuel Baeh. N

Contintia diciendo gue Haydn 410
vida a la Sinfonfa y a la muslca de
Camarn, con lag ‘que ofrecid las M.
vore pruebas de su genio, 1laméndo.
&ele, con justicia, el “Padre de 1a Sin-
fonfa* aludiendo asimismo a sus obras
sinfénicas v a la mas conocida de sux
obras, la Pasién o ‘Las Siete Pali-
bras de Jesucristo en la Cruz'. Al ter-
minar estos parrafos anuncla la in.
terpretaclon del primer tlempo de la
Sinfonfa 104, de Haydn, llamada -de
“Londres”. por la Orquesta Filarmoé.
nica ‘de la Hebena, bajo la direccion
Gel maestro Pedro Sanjudn. La eje-
cucion de esta bella péagina mausical |
merecié el aplauso que le fué tribu-.
tado. ,

»asp entonces ey disertante a tratar
de Mozart, describlendo su Vida con
minueciosidad. v 8l liegar a sus (com-
posiciones dice: La forma de Sonata
en  Mozart mno realiza un Progresu
grande sobre Haydn: més bien se dIs.

‘ ingue por la perfeccion de Su eser.

tura v por el refinamiento de cons-
trucei6n, cuva diafanidad permitio es-
tablecer claramente e} verdadero des-
arrollo v la marcha de las exposiclo.
nes, A la edad de 18 afos hize Mo-
zart st primer engayo de sinfonista.
TL.ae primeras sinfonfas estén muy in-
fluenciadas por el estilo y por la for-
ma que empleaban entonces los ‘hijos |
de Juan Sebastidin Bach: mds tarde
sufre influeneiag del ambiente vienés
y también de ITtalia. Fué en realidad
el estudio detenido de las obras de
Haydn lc que impus6é a Mozart a es-
cribir verdaderas sinfonfa&.  Abando.
nando los procedimientos italianos pa_
tétic. & y de grandes contrastes, la sin-
fonfa mczartiana se hace ~cada Vvez
mas severa y sobria de expresién 2
medida cue la escritura se perfeccio.
na, ampliando lae exposiclones de 10§
temas v dando relieve e interés a los
desarrollos. Manifiesta c6mo. el genio
de Mozart se mostré en todo su apo-
geo en sus tres tltimas sinfonias,
escritas en eeis semanas, que demues,
tran la enorme facilidad de su autor,
por la perfeccién y cincelado ‘de las
ires obras, asf como por la variedad
de ideas, aspectos y ambiente que las
separan de toda su anterior produc.
ci6bn. La primera, -en mi bemol, -e§
severa; la segunda, en sol menor, hu-
man. y méae dulce: la tercera, en do
mavor, titulada “Japiter’, alcapza una
altura de ideas que parece como un
puente hacia la sinfonfa beethovenia.
na. En ellas existe ,ademas, equilibrio
perfecto de las jdeas y armonioso con-
traste entre las exposiciones y el des.
arrollo, apareciendo- diseflos y dibujos
secuyndarios tan importantes a Veces,
aue podrian servir de base a otras
obras.

Aquf interpreta admirablemente la
orquesta, Qajo la batuta del maestro
Sanjuén, el segundo tiempo de la Sin.
fonia “Japiter”, que gusta mucho a la
concurrencia. El ilustre conferencista
dice, resumiendo, que la cualidad ma-
ravillcsa de Mozart, lo que queda;
siempre por encima del andlisis de Bue
obrar, es que a través de sus melo.
dias, del refinamiento de su escritura
v de la perfeccién de su arte, se trans-|
parenta siempre su alma, dejando ver
Jag sensaciones con toda claridad Vv
rureza de un artista que, a pesar de
una técnica formidable, solamente &e
sirve de ella como base en que apoyar |
la expresién de sus ideas, de Sus,
smoclones, de su natural impulso crea. |

or. ;

Nombra después a la tercera figura
de esta maravillosa trfada de a ttstu]
creadores, que 'en nada se asemeja 2
los primeros, ni en cardcter, ni en |
temperamento, ni en ideales. T.o juzga |
cldsico al comenzar a escribir, aunque
se seépara poco a poco para transfor.
mar y agrandar la arquitectura mu-
sical, caminando hacia el romanticis
mo. Tal considera a Luis Van Beet:
hoven. Recuerda que Maurice Ravel
el renombrado misico francés, dijo en
cierta ocasi6n, que Mozart era un
griego, v Beethoven un romano, EX.
presa- que la  potencia arrolladora’
beethoveniana contrasta con la perfec¢_
ciéi y aulzura de Mozart, como grie-
POS v romanos contrastaban en otras
€épocas. " :

También alude, naturalmente, a la
vida de¢ Beethoven, y 'aj referirse a
su obra expone que los bidgrafos estéin
de acuerdo en subdividir la obra beet.
hoveniana en tres estilos, 2ro en des-
acuerdo cuando se trata de averiguar
dénde terminan y recomienzan €so&

e e e e e e e e e

tres estilos. Se supone que hubiese |

un grupo de obras influenciadas por

e R eramta 5 &1 porods
e eta indiferen y el

final en el cual la depuraci6n llega al

{mite .

estrecho; amplfa sus sonatas y sinfo-
nfas. Su primera sonata
Haydn, en la tercera cambia de estilo
y marca su sello pereonal. La “Paté.
tica” presenta la novedad de que la
introduccién lenta se mezcla a la mar-
cha del desarrollo. En la 12 invierte
el orden de los tiempos comenzando
con un tema y variaciones. Todas es.
tas sonatas se consideran como de su
primer estilo; modifica la arquitectu.
ra clasica amoldandola a su tempera.
mento, Turina considera prodigioso el
desarrollo de la Quinta Sinfonia y no
:nenlox admirable e] de la Sonata Pas-
oral,

Los Andantes y Adagios de Beehto-
ven presentan variedades infinitas.
Del simple “lled" dividido en tres par.
tes. pasa al "led“ agrandado a cinco
partes. Beethoven creé el Scherzo pro_
cedente del minué, pero més vivo y &
manera de un torbellino, y, puceto &
transformarlo todo, creé un tipo nuevo
de Rond6é. Kl antiguo rondé popular)
medieval o rondela,  como le llamaban
en Espafia, formaba una verdadera ca-
dena de estribillos vy de coplas.

Beethoven imaginé una combinacion

enial uniendo el rond6é primitivo con:
a estructura de un primer tiempo.
Las dos formas marchan juntas, Sin
estorbarse nunca. Tales fueron lus
elementos primordiales que &e encuéen.
tran en la. obra beethoveniana. Debido
a su sordera, Beethoven no pudo oir
sus dltimas composiciones, entre ellas
la Novena Sinfonfa, la Misa Solemne
y algunos cuartetos y sonatas.

¥n la primera pégina de la Misa
Solemne coloca Beethoven este epi-
grafe: “Sale del corazbén y es preciso
Gue vaya al corazén.”

La base de la Novena Sinfonfa e¢s el
Himno a la Alegrfa, de Schiller.

Llegado a esté perfodo de: la con.
ferencia, Turina indica al auditorio
que la orquesta serq ofda en el Rond0
Final de la Primera Sinfon'

'h(lvp o

Lan.

dadero arte. In esta ocasion el di-
rector y sus profesores han logrado,
con el mayor éxito, rendir un sincero
homenaje a los cldsicos inmortales,
as! comec al emmente compositor Tu.
rina y a los socios de la Institucion
Hispano Cubana de Cultura, que les
aplaudieron con entuslasmo.
Tomando nuevamente la palabra €l
maestro Turina, dijo que Beethoven
habfa cerrado el eciclo clasico y que
sus imitadores, a excepcién de Cle.
men'i, mo han dejado estela alguna.
Schybert, ‘Schumann, Weber, Cho
n. dice, trafan un mundo uuevo €
deas que se apartaban por completo
del clasicismo. No obstante, como pie

dras anguylarés que soportaniel enor-|
. me qd'ﬁ%cio del arte, vemos a través |
f

de'la h
dan de
€in ellas Ja_msica no podria existir.

toria musical épocas que que.

jnthov n asciende siempre. Todo lej
parece poco. Lo clasico lo encuentra i

imita a |

nidas por su potencia y que|

'3 ~1a_polifonfa del siglo VVI,
mas tarde la época deé Haendé'l y Bacn
Yy por @ltimo, enlazando el siglo XVIIT
con ¢l XIX, el clasicismo que con Ssu
precursor y sus tres genios, Haydn,
Mozart y Beethoven, levantaron un
monumento & la arquitectura musical,
La infiuencia del clasicismo ha sldo
| tan grande, que, a pesar de las evolu.

ciones ¥y tendencias antagbnicas que
atacan e! arte, aun siguen en pie las
J\formas creadas por los claslcos. En la
forma sinfénica no se ha inventado
nada que las sustituya. El poema sin
{énico, las obras pintorescas, los tro
zos sinfénicos y bailes de las Operus
llevan como fondo interno la estructu-
ra clisiea. Los cyartetos de Debussy
vy de Ravel. los poemae de Strauss ¥y
de Scriabine, no difieren mucho de 1a
arquitectura tradicional. Basta tam.
bién escuchar los poemas de color na.
ciona]l que escribieron Borodine, Rims
ky-Korsakoff o Glazounow.

Con ¢énfasis verbal termina asf su
admirable conferencia: ‘'Y es que to-
dos se han inclitado ante el arte qu=e
cre6 e! “PapA Haydn”,

titdnico' esfuerzo,
de Beethoven.” :

Bl maestro Turina recibié del pa.
blic. congregado en Martf, los mis
calurosos splausos al terminar su be.
lla disertacitn. El miércoles 13 y en
el propio teatro se efectuari la ter
ce.a conferencia cuyo tema serd:
‘Historia de la Opera* ilustrada 2l
piano por el gran compositor andaluz.

La conferencia del préximo domingo
serd por la mafiana, a las diez, y, pro.
bablemente, oiremos un cohcierto con
mitsica de cAmara y plano.

N. B.

la inmortal figura

“de Best

‘S_a'gua "y \sus mtisicos Iyter-|
i HEMPO, con VL

Homenaje a Turina en Sevilla

b que cincels|
el “divino Mozart" y que corond cor |

SEVILLA,’ 5-—~El Ateneo ha obsequiado
con un vino de honor al maestro Turina y

sinfonica de Madrid.

al poeta senor Munoz San Roman, autores
de la letra y musica del poema «Canto a
Sevilla», estrenado con clamoroso €xito en %
ol teatro de San Fernando por la Orquesta

4

Asistieron la Directiva en pleno y nu- 3 3 e
merosos socios de aquel centro. También
concurrieron los hermanos Quintero y la

actriz Margarita Xirgu.

' Ambos jovenes autores recibieron nume-
rosas felicitaciones, especialmente el maes- _ i

tro Turina, cuya pagina musical concen-
tuase como uno de los mayores triunfos al-
canzados poi el ilustre compositor espa-

nol.




 Turina, Hablé d

ela
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' Conferencia en la H. Cubana de Cultura

“Se le llama a Haydn el padre de la orquesta, porque en

l “La dpera se estanca. porque sus ‘enemigos no la dejan marchary

realidad fué él quien creé el didlogo instrumental”, dijo. | y estos enemigos son los cantantes. comprimarios, coros...,” afirmé

FUE MUY APLAUDIDO EL NOTABLE COMPOSITOR, AYER

" Bl “Teatro Marti” viése concurridi-
- simo ayer tarde con motivo de la
tercera conferencia ofrecida por el
eminente compositor espafiol Joa-
quin Turina, para los socios de la
‘Institucién Hispano Cubana de
Cultura. El tema de esta conferen-
cia tan interesante como las dos
anteriores, fué la Historia de la
Opera. Turina comenzé diciendo:
“T.a misica dramética existe, de
manera latente, desde las primeras
manifestaciones sonoras, cuyo ori-
gen desaparece en la bruma de los
tiempos. El arte musical es, ante
todo, la expresiin del sentimiento
por medio de son'dos y el drama no
consiste en otra cosa que en un

LOS POLIFONISTAS :

ContinGa manifestddo que los. polifo-
nistas de la nltima época abando-
naron el verdadero y tnico camino
del arte, que es el de la belleza, pa.
ra caer en dos erroreg lamentables:
el extremar la complicacién de sus
obras hasta hacer poco menos que
jeroglificos indescifrables y la
aplicaci6n del Nlamado “bajo contf-
nuo”, es decir, un bajo con cifras
que se armonizaba al tocarlo. “Di-

LA LITURGIA

Dice que de la liturgia nacié otra ra-
ma de riisica draméitica aplicada a
repres:ntaciones religiosas que se
celebraban en las iglesias y que se-
gan la frase de Romaln Rolland,
ve uan a ser comp ‘La 6pera antes
@s la Opera”, afiadiendo que los

. suntos eran tomados del Antiguo

v Nuevo Testamento y de los evan-’

gelios 1lamados “ap6erifos™ y con-
sistian en escenas habladas, trozos
de misica y efectos de maquinaria.
Relata que en el pueblo de Elche
cerca de Alicanie en Espaiia, aun
se representa en los dias 14 y 15 de
Agosto, en la iglesia de Santa Ma-
ria, el “Misterio de Elche”, ecuyo

. " LA OPERA

“La OGpera, sigue diejendo, fué un
1 producto del Renacimiento y su
punto de partida consisti6 en un
indlviduallsmo que se tom6 coma
pretexto para volver al arte anti-
guo. “La efervescencia artistica
que flotaba en el ambiente de Flo-
rencia. se concreta a los salones de
Giovanni Bardi, Conde de Vernio,

it i

s mitivas monodias griegas, el can-

conflicto de sentimientos. Las pri-

to bizantino y més tarde el grego-
rian, llevaban, en germen la €x-
presién draméatica. Cuando un po-
co antes del Renacimiento los dis-
cantistas y los gloriosos composi-
tores de la época polifénica inau-
guraron la era del contrapunto, no
perdieron de vista, a pesar de su
aparente complejidad de escritura,
el expresar musicalmente e} senti-
miento de las palabras que le ger-
vian de bhase para sus motetes ¥
sus madrigales, Fué, sin embargo,
la decadencia de esta polifonia, la
que trajo inesperadamente el naci-
mjento de la 6pera’. L

cho bajo formaba una masa com-
pacta de acordes que hacia inGtil
la, fuerza del contrapunto y sacri- |
ficando el interés y relieve de las
voces interiores hizo que la v0z su-
perior o m4s aguda, tomasge incre-
mento e importancia. De é&sta al
“g010” no habia més que un paso ¥y
fué precisamente el “‘solo” quien
dié motivo al nacimiento de la dpe. ‘
ra’s

asunto es el Transito v Asunel6n |
de la Virgen, teniendo el caricter |
de Opera pues se canta desde el
principio hasta el fin, y creyendo
que dicha fiesta se estableci6 en
1266. La partitura actual llamada
“consueta” data de 1639. Después
de explicar Turina detalladamente
todo lo relacionado con la presenta.
cion del “Misterio de Elche”, efe-
cuta al piano la bellfsima “Plega-
ria a la Virgen”, que se canta sin

acompafiamiento, la cual; dice el
Maestro, ha sido revisada por el
compositor alicantino Oscar Es-
pld.

donde se reunfan y discutian, ar-
tistas y eruditos, todos apasionados
por las nuevas ideas, si bien olvi-
dando los ensayos hechos por la |
poetisa Laura Giudiccioni y el ma-
sico Exmilio Cavalieri..Cuenta de la |
pasion de Galilei, padre del célebre

1
-astrénomo por el a ; la.:;:ﬂ-

2 ua

Grecia y spbre

sica de Tos griegos tanto qué pu-
blic6 un “Didlogo de 1a Mfisica Xn-
tigua y Moderna”, El di4logo pro-
vocg una polémica entre Zarlino y
Galilei. Este, & guien melestaba la
orquesta, puso en préctica sus teo.
rias inventado un estilo de canto
que Ilam¢ “representativo! y com-
puso una escena dramaitica toman.
dn como base el lamento de Ugo-
lino de la Divina Comedia de Dan-
te que ejecutd &1 mismo, acompa-

+ fidndose con su viola y cantando

la. obra, que obtuvo mucho éxito.
Bardi encarg6, més tarde, a Peri

y Caccini que hiciesen obras nuevas

en el estilo “representative”, pero

ORQUESTA

Habla‘el gran compositor hispano so.

bre “Orfeo” y explica su combina-
cién orquestal tan extrafia. “Se le
Ilama a Haydn el padre de la or-
questa porque en realidad fué él
quien creb el didlogo instrumental.
La orquesta de Orfeo como todas
las de la época, tocaba por grupos,
seghin el caricter de las escenas;
asi por ejemplo: los trombones no
tomaban parte més que en las esce-
nas cuyos personajes eran dioses
o potencias infernales. Esta cos-

. instrumentos’.

fracasaron, pues no tenfan talento
suficiente para imponer un nuevo
género musical de tanta trascen- |
dencia como la Gpera. Aparecié en-
tonces un astro de luz fulgurante '
que disip6 las tinieblag del arte dra
méatico y estabiliz6 definitivamen-
te la 6pera. “Este gran mfsico era
Claudio Monteverdi, el glorioso au-
tor de “Orfeo” y “La Coronacibén
de Popea”. Monteverdi se propuso
hacer arte humano a base de melo-
dias”. Emple6 por primera vez la!
declamacién cantada, la cual sitvio, |
siglos mas tarde, como punto de

partida a Weber y a 'Wagner.

DE ORFEO

tumbre durd tanto tiempo gue adn
Mozart reserva los trombones en
su 6pera “Don Juan” hasta la apa-
ricién del Comendador. Los Orga-
nos eran pequeiiitos y parecidos a
rglestros armoniums, ; La familia
d

violas precedieron a nuestra ac, .

tual cuerda; las “vieolas dd gam-
ba” como los violoncellos. La tota-
lidad de la orquesta no tocaba nun-
ca a la vez, por lo cual un mismo

profesor podia atender a varios’

INCREMENTO DEL GENERO

Toca entonces el maestro un dell-

cado fragmento del “Orfeo” y pro-
cede a sefnalar que en Venecia, Ro-
ma y Néipoles fué tanto el incre.
mento del nuevo género musical,
que por poco peligra su existencia
por exceso de produccién. Mencio-
na a Marco da Gagliano, Domeni-

co Mazzochi, Cavalll, Cesti, Legran-
zl, Provenzale y Stradella como
los miisicos que méis se distinguie-
ron componiendo 6peras en esta
primera época de la misica dramé-
tica cuyo npogeo, se debe a Ale.
jandro Scarlatti que dej6 escritas
106 Operas. -

"DECADENCIA

A |
“A partir de Scarlattl, — prosigue,—

se inicia en Italia un largo periodo
de decadencia, mis que por el mé-
rito intrinseco de las obras, por
los elementos extrafios que desvia-
ron de su primitivo camino el arte
dramético. Algunas obras de este
perfodo han llegado a nosotros, en-
tre ellas, “La Serva Padrona” de
Pergolese, “Il Matrimonio Segreto”
de Cimarrosa, “El Barbero de Sevi-
11a” de Paisiello, que precedi6 al de
Rossini. El ltimo compositor de
este grupo fué Piccini, famoso por
haberse mezclado en el desarrollo
de la 6pera fra;.r:;:sa, nada menos
que rival de

Mo te eas y pre

o g BT

liano sobre el teatro musical y ex-

plica como en Paris imperaba el .

“ballet” como espectéculo de corte
v la presentacién en la capital
francesz de una Compafifa de Ope-
ra JTtiliana por Mazarin. Llama a
Robert Cambert creador de la ma-
sica dramética francesa, cuya Pas-
toral se representd en el Castillo
d’Assy en 16569 con éxito, dando
motivo a la fundacién en Paris de

la Academia de Mitisica, es decir, |

el actual teatro de la Opera.

Surgié entonces Juan Bautista Lu-
1li, italiano, a quien—-ﬁxuip‘z;:n

Felipe Rameau, prodigioso talento,
: “Compositor du S#M'.
b N g gy
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istoria de la Opera, en su Tercer:

¥

OPERA FRANCESA

Observa en el desarrollo de la 6pera

francesa la imperiosa necesidad del
“ballet”, llegando la intransigencia
al colmo cuando se decidi6 repre-
sentar el “Tannhausér” de Wag-
ner, A pesar de la firmeza y volun-
tad del compositor aleméan, tuvo
que escribir para los parisienses
su magnifica escena del Venus-
berg.

Rameau, dice el disertante, obtuvo

mucho éxito con las 6peras-ballets
para las que aprovechd muchas de
sus plezas para clave, Ejecuta en-
tonces ‘Musette en Rondeau” y pa-
sa a referirse a Gluck, autor de

con gran luz un extraordinario ma-
sico. Pero /el teatro del divino Mo-
zart era realmente alemdn? A mi
juicio, — expresa Turina — las
dperas mozartianas participan mu-
cho de la escuela italiana y, 1o que
es méis extrafio ain, Mozart influ-
ye en los compositores italianos
desde Paisiello ¥ Cimardsa hasta
el mismo Rossini. De escritura ale-

Habla del

“Ifigenia en Aulis”. Después indi-|
ca que “mientras la 6pera seria to-
maba grandes vuelos, un arie po
pular dramético nacfa en las Ferias
de Paris: la 6pera c6mica, que aGn
perdura. “Sus comienzos artisticos
fueron adaptaclones de G6peras co.
nocidas a las que se aplicaban le-
tras grotescas. Alude a la inicia-
ci6n de la 6pera en Alemania mern-
cionando a Carl Maria Weber como

su salvador de la influencia italia-
na, preparando el camino a Wag-
ner y a la reaccién contemporai.
nea. :

MOZART

“Claro es que antes de Weber brills

mana pero de espiritu italiane. ia
misica dramaAtica de Mozart, cons.
truida a pequefios trozog lleya siem
pre el encanto de su admirable li-
nea melddica”. ; b
arte profundamente ale-
méan de Weber y de sus magnificas|
obras, relatando minuciosamente e
cuadro de las ““Gargantas del lobo
de la 6pera “Der Freizchutz”, que
segln opina, no ha sido superad
por compositor alguno.

 MERCANTILISMO

Explica como el siglo XIX trajo dos

cosas lamentables a la muisica dra-
mética. Una de ellas e “cantante-
estrella” — el “divo”. — La otra,
el mereantilismo. Menciona a Au-
ber, a. Adolfo Adam, a Herold, Ha-
Jevy y Meyerheer, diciendo: “Qué

influencia reciproca cred un italia-

nismo cosmopolita cuyo autor res.
ponsable fué Rossini. L.a gran cua-
lidad de Rossini fué su certera vi-
si6n de la muasica bufa, con verda-
dera gracia y sin esfuerzo alguno,
pues escribia aprisa, a vuela plu-
ma; tiene en el Barbero de Sevilla

AUSENCIA

Bellini y Donizetti forman la triada

Rossiniana. Aprovecha entonces el
conferencista para hablar de la for-
ma musical de la 6pera diciendo
como la mdsica dramatica se dife-
rencia de la sinfénica en que no
tiene forma, puesto que su estruc-
tura depende de la acci6n, y que
log operistas del siglo XIX concre-
taron las obras draméticas de tal

. manera que todas sus Operas tie-

nen el mismo patrén, siendo sus

constraste forma Meyerbeer con 13
figura de Rossini, el Cisne de Pé.

- 8aro, como Jo llamaban sus contem

poraneos. L escuela de Rossin
Nevé su influencia a todas partes
siendo a su vez influenciada po)
las sscuelas de otros -afses.

o en La Italiana en Argel acierto:
geniales. ]

Cuando se aparta del ambiente comi

co para hacer arte serio, pierde &
personalidad y tras é1 se advierte
la misica de Mozart. Casi se pue:
de asegurar que sin Mozart no hu
biese ‘existido Rossini”. ,

DE FORMA

principales resortes el “parlato”,
relleno semi-hablado, semi-cant:
do, y acompafiado por un piano d
bajos de la orguesta; el recitado or
dinario que precede a las arias, si
inflexiones draméticas, el cual nd
debe confundirse con la declama
cién lfrica. Se refiere asimismo a
“passetto”, que es hacer cantar &
la orquesta, recurso que tiene
compositor cuando en la escena ne
ocurre nada.




. VERDI

Viene jJuezo Verdi influenciado en
sus %rlmeras obras por Rossini,
transformAndose paula.tinamente
desde su “Don Carlos” hipsta que
ilega a &u “Falsiafl”’, Gpera ma-
ravilloso en cuya estructura se no-
ta la influencia wagneriana.

Llegamos al gran revolucionario del
siglo XIX., Ricardo Wagner. “El
que hoy nos parece un cldsico, ex-
presa Turina, sus contemporineos
no supleron comprenderie”. Entra
en detalles de sus obras ofreciendo
ejemnplos al piano después de men-
cionar a “Tannhauser” y a “Lohen-
grin”, operas que llama ‘‘de tran-
slcién, donde se slente wa Ia in-
fluencia del verdadera drama; la
declamaci6tn cantada es légica v
los trozos de canto son expresi-
voz”.

Creé Turina que Wagner se equivo-
c6 “en aportar a su mifsica com-
plicaciones filos6ficas. El arte de
los sonidos, — dice — se aviene
mal con la filosofia; la expresién
de sentimientos y en algunos casos,
1a descripcion, forman su verdade-
ra materia“. Otro evror a que se
refiere el miusico hispano, es la ca-
si anulacién de 1a voz humana con-
siderada por Wagner como un ins-
trumento méis. — “Claro es que la
declamacién cantada tiene a veces
detalles geniales pero la trama del
asunto estd a cargo de la orquesta,
gracias al principio del “leitmo-
tiv”, Este — prosigue — fué el
gran acierto de Wagner. Todos los
miisicos contempordneos han se-
guido sus huellas, ni siquiera De-
bussy escapb a esta influencia en
su Opera *Pelleas et Melisande’.
) paisaje que describe el ambiente
vy la tonalidad que produce los con-
trastes de luz y sombra, de alegria.
v de tristeza son elementos impor-
tantes en la estructura general del
drama Wwagneriano. La orquesta de
Wagner forma como un puente en-
tre la instrumentacién cldsica v

la contemporinea’”. Hace referencia

a ‘“Pristén e Isolda’ y a “Los Maes-
tros Cantores”, a la Tetralogia y
“Pparsifal” pasando a la 6pera con-
temporéanea que, en su concepto,
tiene un sello especial de indepen.
dencia y de colorido nacional.

Trata entonces acerca de Ila 6pera |

“verista” italiana entre las que se

destacan “Cavalleria Rusticana” |

de Muscagni y casi todas las pro-
ducciones de Puccini. “;Qué mejor
modelo de ‘verismo” puede ofre-
cerse que el segundo acto de Tos-
ca? Aquella frase ascendente de la
orquesta, en realidad un ‘passet-
to’" contrastando con el sentimen-
talismo a !flor de piel del *“Visi

d’arte” que canta Floria Tosca, es |
un modelo tipico de italianismo |

modernc’.

“Hn Paris — afiade — mientras fra-
casa la Carmen de Bizet, triunfa
el sentimentalismo de Massanet.
SAII obras subyugan a las multitu-

'.l'uéim.. etimio oo ositor ¥y muslca-

enemigos no la dejan marchar: y
estos enemigos no son los publicos,
sino sus intérpretes: cantantes,
comprimarios, coros; terrible fuer-

~ wa pasiva que se interpone como

muralla de-pledra. due no quiere
cultivarse, ni evolucfonar, mi si-
quiera ensayar. Rehuye el trabajo
porque no tiene entusiasmo ni fe y
sin fe no hay arte posible”.

ET71 auditorio numerosisimo aplaudiu
con verdadero entusiasmo la diser-
tacién del ilustre maestro Joaqun’n
Turina.

Bl domingo,.a las 10 y media de la
mafiana y en el Principal de la Co-
media, tendri lugar un concierto
de misica de cdmara y plano en -el
que figurardn tres obras del gran

masico sevillano: un anteto in- §

terpretado por Turina al piano con
la cooperacién del Cuarteto de la
Habana; *La Oracién del Torero”

por el cuarteto v la suite para pia-
no en tres partes: “Mallorca” inter-
pretada por su compositor.

. .

‘La Miisica Moderna” Fué el
Tema Sugestivo de la Quinta
Conferencia del Compositor]

Turina

“EL ARTE Y LAS AUDACIAS SON COSAS DISTINTAS”. DICE EL MAESTRO
ILUSTRE DE LA MUSICA. — SCHOENBERG, APOSTOL DE LA INSINCERIDAD

Arte Dieciochesco con Aportes Modernos, es la Ultima Novedad

—— e e

“LA MUSICA — DICE — ES UN DESTELLO DIVINO, Y COMO TAL, DEBE SER A
TODOS ASEQUIBLE.” — SOLUCION QUE NO LE PARECE MAL AL DISERTANTE

e ——————————————————————
Sin embargo,. hay otro detalle més | Dice y ‘encuentra bien, que Debussy

NTE numerosa concurrencia ce-

lebrése ayer tarde en el Teatro

Marti la guinta conferencia de
la. seris que, desde la tribuna de la
Instituci:on Hispano Cubana de Cul-
tura, osrece el insigne musicégrafo
¥y compositor sevillano Joaquin Tu.
rina, para deleite de sus mualtiples
admiradores,

El tema elegido para la conferencia
de ayer fué la “Muasica Moderna®,
verdadero estudio eritico sobre las
tendencias musicales de los diversos
compositores de la época actual, to.
gmndo como punto de partida a De-

u

Si blen las anteriores conferencias han
sido sumamente interesantes, se nos
antoja que la de ayer tarde, la si-
do la mas interesante de todas; es-
to podra ser apreciado por nuestros
lectores en el resumen que sigue.
Léastimg grande el tener que  ex.

tractar de tan hermosa como alta-|
mente instructiva conferencia, lLos |

amantes del “vanguardismo* tienen
en ella vasto campo de observacion
¥... de meditacién, ., Pero, deje-
mos la palabra al eminente maes-
tro andaluz.

Comenz6 su quinta disertacion ast:

“Miasica moderna es un término muy
relativo, Lo que hoy es moderno,
sabemos que mafiana no ha de serlo.
Cuéantas veces se ha crefdo encon.
trar la férmula definitiva en el ar-
te! Si Kreutzer sali6 con las manos
en la cabeza cuando oy6é por prime-
ra vez una de las sinfonias de Bee.
thoven, jqué hubiera hecho ahora
después del “Pierrot Lunaire* de
Schoemberg? Fero yo tengo que bus.
car un punto de partida para la
conferencia, y por lo tanto, voy a
llamar mfsica moderna a las obras

tros dfas",

'"Una innovaci6n de eseritura armoni.

ca tan grande es diffeil suponerla
aislada y, es indudable, que el mo.

vimiento musical ruso ejerci6 in-|

fluencia en €l gran compositor fran-
cés. Ademds la reaccién debussista
era una muestra de individualismo
frente a Wagner y a Franck, De un
lado la qrandeza fastuosn de la “Te.
tralogfa® con su batallén de pro.
fesores en la orquesta, del otro, ‘el|.
refinamiento cincelado y la musl
ca fntima en *I lea _del T"auno*

escritas desde Debussy hasta nues-

curioso todavfa: Debussy tuvo, se-
gan la opinién de sus muchos v en.
carnizados enemigos, un precursor
en la persona de Erik Satle. Pare-
ce ser que el impenitente humoris.
ta, autor de las “Plezas en forma
de Pera“ y de-las “Danzas para
echar g correr”, habfa escrito ya al.
gunas de sus cosas cuando apare.
ci6 el genial autor de “Pelleas”.
Erik Satie fué condiscipulo mfo en
la “Schola Cantorum®, sln que Yo
haya sabido nunca por qué se le
ocurrié la idea de ir a estudiar con
Vincent d‘Indy cuyos ideaies eran
mis tradiclonalistas que revoluclo-
narios'*

Prosigue diclendo el maestro, acerca

de Debussy, que, “es el prototipo del
artista retrafdo y escéptico, que ba. |
Jo una fina y sutil ironfa, devuel.
ve en humorismo transparentemen.
te mordaz, como aguda espada flo-. |
rentina, la Incomprensién de sus |
contemporineos*, !

R EFIERE tamblén que la @&poca

de polémicas del gran composttor |

francés fué corta haciendo des-'
pués vida tan retiradg como con.|
fortable, esperando el éxito que no|
llegaba, explicindose bien el que
poco antes de morir escribiera a su
editor Durand estas palabras: “Me
e?cuentro vieJo, enfermo y sin xlo.
ria‘, {

“La gran valentfa de Debussy,—con-

tinGa—fué hacer tabla rasa con to-
das las reglas de la armonla tra.
diclonal, 81 todo en el arte evo.
luciona ipor qué razén un cédigo
de reglas artificlosas sigue arras-
trandose penosamente siglo tras ai-l
glo? Es que los tratados de armo.
nfag explican alguna vez con arzu-’
mentos s6lidos sus regles y prohibi.|
ciones? Aflade cOmo una vez movli.
do por Debussy todo ese castillo)
de nalpes, vino al suelo, pero, a!
destruir, tuvo que Inventar algo nue.'
vo, inventando una férmula a la|
que tom6 tal carifio ,que se hlzo a
8f mismo un tratado con reglas y
prohibiciones. “For eso cuando oy0
“La Consagracién de la Primavera*
de Stravinsky se Indigné y grltaba:l
“Esto no, esto es demasiado”, Ya le
parecfa aquello una formg diferen.;
te y sobre todo, un principlo es.!
tético a ba;.se de ﬂtmog. muy en
ontraposicién con

invente una férmula, para lo cual

toma de la arqultectum tradiclional |

lo menos posible, teniendo Ja va.
lentfa de romper las trabas armo.
nicas, pero agrega que "hay algo
mucho méas importante: Debussy es
un artistag admirable, dotado de sen-
sibilidad exquisita, Desde sus “pre-
ludios* hasta el “Pelleas“ hay una
gama de matices, de pretlosidades
melédicas y de factura y en ocaslo-

nes, un sentimiento muy hondo*.
Cita. varias obras debussianas que bas.
tarfan para hacerle inmortal, alu.
diendo a “Pelleas, su 6pera, y al cri-
tico y amigo del compositor fran-
cés Luis Laloy, que juzgb asf el
principio estético de su obra: “La
mdsica nueva estd hecha a base de
un sistema, segdn el cual, las no.
tas se atraen directamente, gin
buscar el apoyvo de una escala de.
terminada; los acordes ®e atraen,
sin necesidad de cadencias; las ideas
se atraen, sin necesidad de mod\-
laciones y todo se encadena sin obe.
decer a ninguna ley, sino simple.
mente a las reglas de la sensacién
auditiva‘, Seguramente estarid en lo
cierto Laloy, pero a mi esta expll.
cacibn me parece mis literarla que
musical, De todos modos bl “Pelleas"
supone un modelo ex6tico de dra-
ma musical, que probablemente que.
dara aislado ya que nl su mismo

autor, se atrevié g repetirlo“’
Expone ademés que el verdadero mé.
rito de “Pelleas” est4d en su gran
unidad de concepcién, mas que en
las férmulas y procedimientos de
estructura, *“La declamacién 1rlca
de “Felleas* no sigue las sinuosida.
des de la aceién, como en Wagner,
sino que va mas lejos e imita pro-
s6dicamente las inflexiones de voz
segln el cardcter y temperamento
e cada personaje, de tal manera
que cada uno de ellos declame de
modo distinto, Sobre esta declama-
cién continua, pues no hay un solo
trozo cantado en toda la obra, la
orquesta hace unas ilustraciones sin.
fénicas, en las que se trasluce, sun.
que de lejos, la trama wagneriana,
si blen con procedimientos latinos
¥ por eliminacién: es decir, no em-.
pleando mas materiales que los pu-
ramente indispensables, No obstan.
teéorla.”onxa’. o me.&ggd dicho, {2:
, =on los verdader

,:oultm‘de la_obra, nlve?:n lo los
‘avocando escenas ante.

~nn entos,
- Slorie e
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sa después a referirse a Maurlcio
P.Ravel, ?conslderado _erréneaments,
segfin dice, como imitador de De-
busey., Relata la existencia en su
primera época de algunrs Influen.
cias de férmulas y de individualis.
mo debussiano y sigue diciendo:
“pero gravitaba entonces en Parls
un astro ruso, Stravinsky, que atraf-
do por la mfisica francesa, descon-
cert6 a todo €l mundo con sus
Ballets. “El Pajaro fde Fuego* v
después “Petrouchkaf trafan la mno.
vedad  del ritmo, For un poco de
tiempo los dos compositores mar.
charon a la par. “Daphnis et Chlce®
es va una obra rftmica, lo més le-
jos posible de la fOérmula individua-
Jista de Debussy. Después de aque.

H

lla arquitectura sonora, casl g6ti.
oa, en que la piedra se hace enca-
je, volvimos otra vez al barroquis-
mo, con sus entrecruzadas lineas y
su hojarasca. Ravel aceptéd aquel
formulario nuevo, volvié un poco

sobre sus ideas netamente france.,
sas, amoldd su temperamento de al-|
quimista a la arquitectura clasica
que a.nn[

v se traz6 una lfnea recta
sigue®,

Consilera las obras de Rave! de un'
preciosismo audaz ¥y exquisito cu-
va base es una técnica formidable,

| E Scriabine dice que merece gran
D respeto por su sinceridad. *Yo
no puedo, sin embargo, admirar- |
le%, agrega el {lustre compositor_i
“Aplicar a la masica toda una ideo.
logfa teos6fica, me parece un pro-|
fundo error, Explicar por medio de
los sonidos la evolucién del pro-
toplasma, el éxtasis o el simbolis-
mo de “Prometeo', es tarea para
desequilibrar al méisg templado, Yo
estrené en ~Madrid el poema “Pro.
meteo con 1a Orquesta Sinfénlca
bajo la direcci6bn de Arbos. A Dpe-
sar de su aparato moderno, de sus
disonancias y de estar hecho a ba-
se de un acorde de cuartas, su con.
textura es francamente clasica, En
cambio Stravinsky tenfa el prurito. |
cuando estrené ‘Petrouchka® y “La|
Consagracién de la Primavera' de|
marchar a la cabeza de los vanguar.
distas y de mostrar un camino nue-‘
vo en cada obra que estrenaba. La |
mifisica de Stravinsky, a pesar de su
aparente sequedad, se apoya sobre
shlidas bases tonales y tienme un|
poder ritmico admirable*, '
Contintia diciendo sémo la guerra del
afio 14 trajo un perfodo de indecl-.
si6n que, alcanz6 también a la mi.
gica, lo que Suponfa muy poco pa-
ra mfisicos como Ravel que tenian
un plan definido, po -asf para los
otros como Stravinsky que no se’'did
cuenta de una cosa muy verosimil:
“Seis compositores joveNs se reu-.
nieron en Parfs para resolver la
siguienta cuestién: (For qué ha de|
ser Stravinsky el que dé siempre la
norma? (Por qué no le ganamos|
nosotros’ en audacias? Y en efecto,
al poco tiempo el grupo de los sels, |
habfa ganado en aquella original
carrera haciay las disonancias®,
“F] mérito de esto era relativo ya
que el arte v las audacias son co-
sas distintas* Cuenta como este
ataque al amor propio de Stravins.
ky lo desconcertf, comenzando a
fluctuar,., “El insigne mdasico. ru.
so no podfa impedir la vertigino-
sa carrera emprendida por los  Jj6-
venes y era demasiado artista para
no hacer de la mdsica otra cosa que
una acumulacién de disonancias*,
Alude entonces a la aparicién del comg
positor austriaco Schoenberg, here.
dero directo de Wagner, por sus pri.
meras obras, “Schoenberg imaginé
un_dfa el extrafio sistema de que
no“existe la divisifn de intervalos

consonantes y disonantes. Todos “los
hoques armonlcos son buenos,

cu&l‘quwr." movimiento de voces d
DI'O TR ity [ AT

de
ue

Sigue diciendo después: “Schoenberg
es e] apbstol de la insinceridad a
través de un cerebralismo malsano,
no cree en su sistema nl en  su
mfisica; deseaba tan s6lo hacerse
célebre, ¥ lo ha conseguldo, a fuer-
za de escindalos y de tumultos*,

ACE alusién a una anécdota del
compositor austriaco acaeclda

en Espafia: con motlvo de wuna
audici6én de sus obras, se impaclentd
¢l pfiblico de tal modo que tuvo que
dejar la batuta al concertino y re.
tirarse; cuando se le acerct el se.
cretario de la Sociedad, es autor de
Pierrot jLunalre sonriendo le dijo:
*“No pase, cuidado, sefior Secretarlo,
en todas partes me ocurre lo mis-
mo*, \

Manifiesta Turlna que Schoenberg ha

» influfdo en muchos mftisicos jove-
nes de todas los pafses. “La acu-
mulacién de disonancias denomina.
das, de una manera algo hip6eri-

 ta, “apoyaturas sin resolucién®, em-
pez6 a cansar, pues se reducfa a un
constante choque de segundas y no
hubo mas remedios que echar ma.
no de otra que renovase un poco
el ambiente musical, Entonces apa.
reci6 1a “politonalidad‘*’. Dicha “po-
litonalidad“ es un fenb6meno que la
naturaleza da espontineamente, Al
aire libre la politonalidad nos en-
canta ;en locales cerrados, nos exas.
pera, No he logrado saber en qué
consiste ésto™,

Ofrece entonces el conferencista
ejemplos  de politonalidad diciendo
con amplitud de detalles cémo las
bandas de musica y clarines de Ca,
ballerfa., tocando juntos, producen
un conjunto politonal; en las verbe.
nas, dice, la mtsica de los cabalij
tos, las trompetitas de juguetes, los
piticos de Jos globos, murgas de los
eircos, bailes populares, “todo ello
e~ eminentemente politonal, Sin
embargo, a nadie molesta. Pero api-
cada a la masica, es ya otro cuento,
Bs pceible que la precipitacién con
que se ha adoptade y su empleo, a
capricho, hayan sido causa de su
fracaso; porque la politonalidad ha
fracasado, por estar mal enfocada v
por la insinceridad de algunos Com_
vositores.”

“La politonalidad es un recurso comg
otro cualqulera pero hay que em-
plearja, con sentidy 16gico, como la
utilizé Manuel de Falla en su obra:
“[1 Retablo de Macse Pedro', cuan_
do deeeribe la salida de los ejércitos
de Don Gaiferos. Impleada a ca-
pricho es una cosa tan vulgar y de
tan poco preclo, tan a] alcance de
todas las fortunas, que los verdade
ros artistas empezaron a temer por
el porvenir de la muasica.
ido demasiado lejos”, dijo Alfredo
Casella. “Volvamos a Bach”, ge dijo
Stravinsky cuando escribié su sona.
ta para plano. “Retrocedamos a
Scarlatti”, han dichg unes cuantos;
v ésta es la dltima novedad de la
mfsica: hacer arte dieciochesco
afladiéndole los aportes modernos.
La soluci6n no me parece mal, pues
llcga en un momento del tal grave
dad, que Ravel y el critico Vuiller
muz declararon en Parfs: “‘Cuidado,
sefiores, que el arte musical se des.
hace”,

Habla despuc¢s de otro problema . del
personaje intermediario entre los
artistas y el pfiblico: el editor, de
quien no puede prescindir el com
pHsitor y quien valora a éstos segln
el dinero que le reportan, lo que
explica que un editor respondiese a
una demanda del compositor fran-
e¢és Darius Milhaud parodiando la
frase de una célebre comedia espa,
flola: ‘No quiero m#as misica de us.

ted: Jas ediciones de sus obras au_

manm‘n, que es el colmo de no Ven-

“Hemos}

E

MENCIONA‘ las dos corrientes’

XFLICA c¢6mo lps editores han
enicontrado un nuevo camino

Util para ellos, para los autores
v pars las orquestas: la musica Sin_
fonica fusionada al cinematoégrafo,
lo gue est4 dandg excelente resul.
tado artfstico y econ6mico en Eu,
ropa. La obra de Honegger, “Paci-
fic 231", se ha empleado en escenas
desarrolladas en un tren.—“Esta
obra vibrante, ritmica, y que, como
dice una arpista madrilefia, “suena
a hierro’”, sera un poema Segfin ase_
gura su autor, pero a mi me pa
rece ‘una descripcidn magistral ¥
muy de acuerdo'con el ambiente de
un cinematégrafop Cree el composi,
Jgor algo aventurado hacer up juicio
eritico - de jos compositores que vi_
ven y que “estin en plena curva de
8. produccitn’ diciendo que no Se
puede juzgar del arte actual mas
que por impresién v que basta leer
articulos y }ibrog .de hace medio si_
glo, para convencerse del peligro

que ofrece estabiecer afirmaciones

definitivas sobre artistas que con_ |
viven econ nosotros. “Algo, sin em,
bargo, prosigue el conferencista, se
puede afirmar w es la actividad cre
¢lente de los masicos en Xuropa ¥
en América. En Austria Schoenberg
ha hecho escuela con sus atonalida
des. Egol Wellesz, mas Tritmico 3]
mas sugestivo que Schoenberg, £e|
inelina hacia un preclosismo al es,
tilo de Debussy. En cambio Alban
Berg, Alols Haba y Eric Korngold
presentan caracteres mas germani,
¢os, con sus cromatismos y combi
naciones atonales.”

En Hungrfa destaca la'figura de Béla
Bartol que ha hecho estudios espe !
ciales de miusica popular magiar ¥
ruthana, “y, afiade, creo Yo, Qque
acierta con mfs trecuencla en este
sentido que cusndp quiere competir
én atonalidades con sus compaileros
mas avanzados, Los cantos magia-
res que recuerdan las escalas gre
gorianas, con ritmos _imprevistos
han proporclonado a Bartok mate,
riales interesantes que €1 ha sabido
moldear, con rudeza a Vveces, . pero
también con refinamiento armonico”

opuestas que existfan en Fran,
cia antes de estallar la guerra
del 14. La de los discipulos de
Franck, que, aunque no reaccionaria
se apoyaba en la tradicién, o sea, en
Bach, Beethoven y Wagner, siendo
sus representantes Duparc
fundador éste con Charles
Guilmant, de la *“Schola Cantorum”
de dcnde sajfan los ‘‘Cantores de
San Gervasio” a la vez que tenia
en su programa la edicion de lag
obras polifénicas del siglo XVI,
Gabriel Fauré, pombrado director del
Conservatorio Oficial, hizo escuela
que se considerd mas nacionalista
que la capitaneada por d'Indy. Des,
pués sus discipulos se afiliaron a De,
bussy, formandose dos campos, frau
camente hostiles. La desorientacion
causada por la post_guerra, hizo que
d> los grupos grandes se Pasase &)
individvalismo. El “grupo de los
seis” que quiso Imitar al de ]os
“cinco* en Rusia, se deshizo. 3
aquellos sels, no todos eran france,
ses, siendo ¢l mejor dotado de todos
Honegger (suizo) ue “se inclins
con gian aciertp hacia el contrapun
to, hacla una polifonfa redentora
que parece vislumbrarse en el hori
zonte musical del porvenir. Y mien |
trag Mlle. Tagliaferre pasea abu
vrida, su linda carita de fastidio
l\‘arius Milhaud escribe obras &in
cesas, siendo su maypr deseo, seglr
ha expresado, e] estrenarlas sin nin
gln ensayo £

‘Indy,| -
%ordes y

reaccidn italiana tiene, a mi en-
tender—contintia Turina— un gran
mérito,  como tambign 1o tiene la
espafiola”. Dice c6mo Tldebrande
Pizctti hizo algo por mejorar el
mbiente operfstico, como también
andonai y ¥Franco Alfaro.—“Pero
lo verdaderamente admirable de los
modernos italianos es haber podido
i’ox:mar una nueva escuela &inféni
e, \

Atribuye gran parte de esta labor a
Alfredg Casella, cuyas doteg de or_
ganizador compara con las de Lulli
o de Rameau. Opina que el éxito de
Ottorino Resphigi se debe a] caric,
ter un poco ecléctico de su obra ¥
a su prop6sito de ser algo tradicio_
nalista siendo su modernismo mas
bien moderado. Tras él, dice, avan
za un importante grupo de van-
gaardia® Malipiero, Tommasini, San
toliquido y Castelnuovotedesco.

Refiriéncose al arte musical modern®
en Inglaterra, expone cbmo esa na_
ci6n no es prédiga en masica y <6,
mo a fines del siglo pasado comen
z6 a salir de su inactividad con la
_venerable figura de Elgar, compo,
sitor ecléctico, Considera 'Turina Ia
misica inglesa diffcil de definiyga
comp escuela ni aun de clasificarla
por grupos ,siendo el mas atrayente
do los compositores Vaughn Wi

lliams, discipulo de Ravel, crevendo| ) ’ : ;
(Al terminar el ilustre maestro hispane

muy sugestivo también a Gustavo
Holst.

De Arnold Bax, Holbrooke, Lord Ber |

ners y Arthur Bliss, opina “que imi
tan completamente las obras polito
nales franco-italianas., Declara a
Eugene Goosens como la personali
dad mdas saliente de Inglaterra, cu-
ya migica “aunque tiende a la se
quedad es dindmica y de grande es.
piritu™, y hace presente ¢ue e] nom
bre de John Ireland no debe pasar
e silencio por ser quizd, el mas
perscnal de los compositores ingle,
ses.

“de

ITA después a Prokofieff,
manowsky y Hindemith,

", gran talento aunque de ideas ¥

procedimientos diferentes.”

voy a terminar la conferencia-—
expresa—hablando breves momentoy
sobre up factor importantisimo ye
que sin él no puede haber ni col
ciertos ni Operas. Me refiero al pgG,
blico. Por regla general el publice
musical suele orientarse bien Dbo:
una cualidad que tiene casi siempre
y es que esti completamente libre
de prejuicivs. Clarg es gue hay en
la musica un poder de sugestion
que, comoaguja magnética, puede

Szy,

desviar el éxito hacia un Jado o hu_|

cin otro. IZn nuestro siglo;, donde luy
formulas y las tendencias cambiaa
rapidisimamente, se ve por regla
general, seguir a los puablicos uno
linea lo mas recta posible, avan
zando lentamente y con precaucion,
cuandg se le .ofrecen caminos peli
grosos y resbaladizos. Hay ademias
infinitos matices dentro de la tona-
lidad del pablico, pues Ja experien
c¢ia  ha demostrado que mientrae
una parte de ¢l solamente se inte
resa por los intérpretes, otra parte
la mias selecta, acude a los concier
tos, a las Operas, para ofr masica.
El intérpreto en categoris de virtuoso,
rueda constantemente por el mutido
como estrella errante, tocando o

cantando siempre las mismas obras §

Dichos artistas no hacen nuda por el
arte y ademdas perjudican
mente el nivel cultura] de la musijca
con perjuicio de otros artistas de

enorme, |

ideales mdas elevados o de grupos|

de cimara cuya labor es digna de
los mayores elogios. La victima de
todo esto es el piablico.

Dc las 32 sonatas para piano de Beet.
hoven nc se conocen mas ue dos o

~tres, del mismo Chopin no se toca
me o

ué una sonata, la
) De los m

ablemos, pues los virtuosos le tie-
nen up panico atroz. Ya sé que hay
excepciones y que tanto en América
ccmo en Kuropa existen buenos in
térpretes gue al mismg tiempo que
buscar su lucimiento {(Jo que es
miy legftimo por su parte), procu.
ran enrcauzar al pablico, Porque ha
sido tanta la rapidez con que han
marchado los compositores, desde
‘Wagner, hasta hoy, que aun con la
mejor buena fe, los auditorios mo
pueden seguirlo. Una sala de con_
clertos no se llena Unicamente con
los profesionales; acuden también
representantes de otras actividades
humanas que juzgan (y hacen bien)
por impresién. La muasica debe ser
comprendida por todo el mundo; es
la expresion del sentimiento por
madio de sonidos. La f6rmula del
dfa, la estructura interna, la com-
rlicacién de escritura, son elemen_
tos v datos que no cuentan, que ho
deben contar para e] pablico que
escuche: para ello estin los profe-
sicnales que saben anpalizarlos, pa
ra esc estan los crfticos que deben
encavzar y gular al que asiste a un
conelerto o a una 6pera, sin otra fi-
nalidad quo buscar un alivio, un
oasis, en la tremenda lucha por la
vida. La musica es un destello di
vino, y como tal, debe ser asequible
a todos”.

su adémirable conferencia, fué céli.
damente aplaudido por el auditorio.
Tlustré ademdas su disertacién con
“l.a. Muchacha de los Cabellos de
Lino' y “Una Noche en Grapada™
de Debussy; una “Pavane’’ de Rave]
v parte de una obra de Honegger,
siendo muy aplaudidas las interpre,
taciones ofrecidas por el genial com.
positor.

La conferencia del préximo domingo

tendrd. como tema “'Cémo se hace
una obra”, que resultarid de positive
interés y satisfara méis de una
curipsidad erwtre los oyentes,




Py

‘Como

Joaguin Turina
L A pentltima de las conferenciag

que para los asociados de la

Instituciéon Hispano Cubana de
Cultura pronuncia ' en el Teatro
*  Martf el ilustre musicégrafo espa-
fiol Joaguin Turina ,tuvo lugar
ayer por la mafiana a la hora de
costumbre.
Bl ntimeroso piiblico que escuchd esa
agradable disertacién, sali6 compla-
cidisimo del teatro después de
aplaudir con entusiasmo al confe-
renciante, pianista y célebre com-
positor. -

| Bsta conferencia, casi puede decirse,

que fué més bien una amena char-
la, Turina mostré a sus oyentes
e6mo hace el compositor una obra
Juusical Wxplied..tode-.ol -proceso,
ereativo de su “Orgia’; la rehizo,
como si dijéramos, ante el phblico.
Pero, sigamos al admirable maes-
tro. Turina comenz6é con estas pa-
labras:

* “Creo yo que el titulo de esta con-
" ferencia “C6mo se hace una obra”,
no es completamente exacto. Mejor
hubiera, podide titularse: “Cémo
hago yo una obra”. Me parece im- |
_portante declararlo asi, pues po-
dria ocurrir que otros compositores, |
mis colegas, interrumpiesen la di-|
sertacién para decirme que ellos no |
proceden del mismo modo cuando
trasladan sus ideas al pentagrama, !
Y tendrfan razén, pues nada hay |
més variable que hacer real el mun-
~do fantéstico que un artista con-
cibe. Quedamos pues, en que esta
conferencia no tiene otro fin que
poner a descubierto el mecanismo
ue yo empleo al escribir una ob

se Hace una Ob n
Conferencia Dada Ayer por el Mae

FUE LA DE AYER LA PENULTIMA EN LA SERIE DE CONFERENCIAS DEL EMINENTE
COMPOSITOR ESPANOL PARA LA INSTITUCION HISPANO-CUBANA DE CULTURA

“CADA TROZO DE MUSICA QUE SE ESCRIBE ES EL RESULTADO DE UN SUFRIMIENTO”

CON BELLA FRASE Y NOTABLE FACILIDAD DE EXPRESION. DESCUBRIO AYER
JOAQUIN TURINA EL"IIYfECANISMO QUE EMPLEA PARA SUS OBRAS MUSICALES

No obstante, como, si bien se sabe
cuando se comienza un trozo de[
misica, es imposible saber cudndo,
éste va a terminar; no es cosa de
tener al auditorio varlos dias es-
perando a que llegue el Gltimo com=~
pas. En vista de ello, vamos a su-
potler que yo estoy escribiendo mis
“Danzas Fantisticas”; que he ter-
minado “Exaltacién” y “Ensuefio”!
¥ que voy a comenzar la tultima:
“Orgia”. Esto nos plantea el pri-
mer problema: ¢cudles Son I1as
fuentes de la inspiracién? Qemo
tantas cosas de este mundo, la ma-
teria inspiradora viene siempre "a
posteriori”. Serfa una necedad de-
cir: “Voy a tal sitio a inspirarme”.
Bs mis, bastaria proponérselo, para
que no ocurriese. Después, mucho
después que hemos sido impresio-|
nados por algo, pafses, escenas,!
personas, ese cuadro que ha que-|
dado como grabado en nuestra jima-
ginacién, va transforméndose poco
a poco y tomando contornos y co-
Jores méds puros; es decir, que de
la realidad pasa a un estado irreal
¥, por tanto, mds en condiciones de
afinidad con la inmaterialidad de
la. miisica. Es entonces el momen-
to de ponerlo en marcha”.

XPLICA que las “Danzag Fan-
13 tdsticas” llevan epigraies en-
tresacados de una novela de Jo-
sé Més: “La Orgifa”, 1o que no quie-
re decir que €l asunto literario ten-
ga que ver con la misica. *Se tra-
ta tnicamente, de que los tres epi-
grafes tienen cierta conexién con el
espiritu musical y algo coreogrifi-
co de Jas tres danzas. Son estados
de alma expresados ritmicamente,
bajo la eterna lev del contraste”.
Se refiere entonces a José M4s, autor
de varias novelas sevillanas, de las
cuales “Orgfa’” es de la mas carac-
teristicas. Contintia, Turina alu-
diendo a su obra y dice: “La pri-
mera danza: “Exaltacién” que, aun
que muy lejos, hace recordar la
“jota aragonesa’”, estd encabezada
con el siguiente epigrafe: “Parecia |
_como si lag figuras de aquel cuadro
incomparable, se movieran dentro
del ciliz de ima flor”. La segunda
danza: “Ensuefio”, estd basada en
el ritmo del “zortzico” vasco, aun-
~que su parte central es francamen-
dal el epigrafe dice

as cuerdas de la guitarra, al so-
nar, eran como lamentos de un al-
ma que no pudiera més con el peso
de la. amargura”. Pero, tenemos
que hacer la tercera danza que se
va g titular como la novela: “Or-
gia”, ¥ vendra a ser ¢omo un can-
to a la manzanilla, el perfumado
vino de San Liicar de Barrameda,
la ciudad de plata, situada en la
desembocadura. del Guadalquivir,
mezcla adorable de mar y de vifias,
de playa y de bodegas, de casitas
blancas y de calles estrechas como
cintas”,

Cita el epigrafe exacto que le ofrece
José Més: “El perfume de las flo-
res se confundia con el olor de la
manzanilla, vy del fondo de las es-
trechas copas, llenas del vino in-
comparable, como un incienso se
elevaba 14 alegria”,

Ruega el maestro a sus oyentes, el
alejarse de la tradicional pandere-
ta ¥ no buscar los elementos rea-
les en las fiestas artificiosas que
en Andalucfa preparan en la pri-
mavera, a los “ingleses”, es declr,
a 108 “tirlstas’; llamiades "ingléses™
aunque sean chinos.

Describe el disertante, con bello co-
lorido, el patio modesto ~de una
casita situada en Triana, la Maca-
rena, o San Bernardo, barrios gevi-
llanos donde se celebra una fiesta
cualquiera: una boda, nn santo...
Se canta, se rie, se bafla, se ale-
gran sh llegar a embriagveces re-
pulsivas. .. El secreto: en medio del
patio hay una gran “cafiera” llena
de manzanilla, el vino que todo lo
transforma en alegria.

Y continta asf:
s ODO esto esti muy bien, pe-
I ro hav que ponerlo en misi-
ca. No existe vértigo mayor
que el que produce una cuartilla de
. papel pautado en blanco; aquellos
pentagramas dispuestos a que l0s
rellenen con notas, tienen cierto
semblante burlén, que produce,
cuando menos, respeto. Para escri-
bir una obra musical se necesitan
dos cosas indispensables: la técni-
ca profesional y lo que vulgarmen-

te se llama inspiracién. La técnica
se adquiere con perseverancia, mu-

chisima paciencia y el estudio asi-
duo de Vvarios afios”. Aflade que a

veces oye hablar de artlstas auto- }

diddcticos y hasta casl analfabetos,
d es.

aungue la historia del arte presen-
ta algtin que otro genio que sin
estudios se ha hecho célebre, como

* Chueca ' en Espafia, esto ha sido
siempre bajo el punto de vista fol-
Kkl6rico., “Siempre se debe saber a
doénde se va, v por dénde se va”.

Acerca de la Inspiracién expone el
eminente compositor, que es mate-
ria més compleja. Hace mencibn
de la revista inglesa “Chesterian”
que pidi6, no hace mucho, su pare-

..cer g los misicos méas {lustres (en-
tre ellog a Turina) sobre la inspi-
raci6on, ‘coincidiendo casi todog en
que se trataba de algo mlste?ioso
¥ que, por lo tanto, no sabian qué
contestar.

“Tenfan razbén,—prosigue,—pues nada,
hay que tenga menos l6gica en es-
te mundo. La inspiracién se mani-
fiesta cuando le parece oportuno y,
a veces, de una manera absurda:
después de una noche de insomnio,
en la crisis de una enfermedad,
contemplando cosas vulgares, siem-
pre a contrapelo. Pero jqué es la
inspiracién? Imposible explicarla.
Cuando el artista se ha dado cuen-
ta de su contacto con ella, ha des-
aparecido”,

La compara a un “soplo divino”, a

“alglin ser invisible que estuviese
dictindoles las notas " y conviene
en que ese ser invisible es muy in-
disciplinado. Il dia que el artista

bajo, comienza a escribir con en-
tusiasmo pero, al poco rato, advier-
te que aquello no marcha. Rompe
la, cuartilla; comienza otra... tam-
poco. “Lo de siempre—dice—mien-
tras més se empefia nuestro artista
en resolver sus ideas musicales,
més se alejan éstas”, Abandona en-

puede dedicar varias horas al tra-(
i

tonces la labomr y, cuando ya no se.

acuerda del mal rato pasado. he
ahi que *se le aparece la inspira-
cién para ayudarle, para aclararle
las tinieblas y presentarle un hori-
zonte diafano”.
¢ OLVAMOS a nuestra danza
“Orgia”—continta diciendo
Turina—. Ya tenemos para
ella, dos elementos importantes: la

visién de un cuadro popular y la
necesidad de un ritmo definido, |
puesto que se trata de una danza'.)
Explica los ritmos que emplean los |
sevillunos: la “seguidilla” o “gevi- |

término ;gedio elm',el

llanas” ¥ u

D oble

ra”, Fué el Tema Atractivo

de la

stro Joaquin Turinz

ca”. “Nos decidinos por este ulti-
mo—expresa el conferenclante—:
no al azar, sino porque la primera
danza, “Exaltacién’, estd hecha en
ritmo ternarlo, parecido a la *se-
guidilla” y nos conviene como con-
traste un ritmo binario. Y ahora,
es indispensable recurrir a la téc-
nica. Vamos a construfr el arma-
z6n interior de la danza, para darle
estabilidad y que no se nos de-
rrumbe”.—Explica que las obras
musicales se construyen como los
edificios, estando los cimientos in-
tegrados por la tonalidad.—"Todo
este plan de estructura y de tona-
lidades hay que hacerlo antes de
escribir la primera nota"-—afiadien-
do aue su maestro, d'Indy, les reco-
mendaba que no hiclesen cuestién
de gabinete el seguir al ple de la
letra el plan trazado de antemano,
por dos razones: “porque se com-
pone tanto borrando con la goma,
como escriblendo con el liplz v,
ademds, porque en el curso del tra-
bajo pueden venir modiricaclones
que mejoren la estructura”.
Cuenta del compositor contemporéneo
que publicé en un periédico la es-
tructura de una Sonata que iba a
escribir, y resulté que la inspira-
cién le jugd la cabeza, brindédndole
elementos anfagonistas a los que
€l esperaba...
Después sigue dlclendo: “Escriblire-
mos la “Orgfa” en la tonalidad de
Re, que casi la Impone la primera
danza. En toda serje de plezas mu-
sicales Ta primera es siempre la
que manda. La arquitectura de
“Orgia™ no puede ser demasiado
complicada, pues su carfcter baila-
ble se opone a ello, Vamos a adop-

Y prdsigue: “Como la danza es un!

rritmica ¥ en toda obra musical

hay un factor importantisimo que
es el contraste, la segunda part

debe diferenciarse lo mds posible}
de la primera: lmaginémonos que;

todo el ‘comienzo es una vision de
conjunto muy gonora DOr ser tam
bién aparatosa y policroma.

Pide que se enfoyue la visién en una
pareja que “baila, cefiida y algo
sensual,
en medjo de lafiesta”.., “Al prin
ciplo no ofmos nada, s6lo el ritmo
cadencioso y suave de sus pasos..
de pronto surge una melodia popu-
lar y muy intima, dividida en dos
frases, pregunia Yy  respuesta...

como gl estuviesen solos!

¥,

una declaracién de amor en regla, =

porque las dos frases se parecen
rero no son lguales. Después, todo!
calla, menos el ritmo cadencloso y
suave de los pasos”... ’
Este tema idilico lo interpreta Turl

na bellamente al piano, siguiéndo-

lo con el ritmice hasta que llega
13, tercera parte en que vuelven los
temas iniciales. La tonalidad des-
ciende otra vez del Re mayor al
menor. El tema ritmico y la “fal-
seta” de guitarra estin mds unidos

Vv tienden a sintetizarse. “Este pro-|
frecuente !

cedimiento—agrega—es
en mf, al reprisar los temas”.—En
vez de repetir, produce una depre-
si6n cuvo fin es alicerar la marcha
de Ia obra.—"No deio de compren-

der—contintia el maestro—aque es’ =

1ina manera de -entender las cosas
aleo anticlisica. L escuela francs
kista, 1o entlende en un sentido
onuesto amnlificando los temas al
reprisarlos. Sea como fuere, la ter-
cera parte de “Orgfa” es corta 3
denrimida”.

tar una forma en cinco partes deq..iinada de hacer la demostracién

tal manera que se correspondan las
impares: Primera, Tercera y Quin-
ta, como también lag pares: Segun-
da y Cuarta”. Dice entonces que
el tema {inicial debe tener fuerza
ritmica ¥ que lo va a preparar con
cuatro compases preliminares que
‘le abran calle.

QUI anuncia.que va a tocar

“Orgfa” dividiéndola en las cin-

co partes enunciadas para su
mayor comprension. Se dirige al
piano, y ejecuta los cuatro prime-
ros compases de su obra sigulendo
con el tema ritmico que .alcanza
hasta el primer fff. Ahf encuentra
que es necesario reforzar esa parte
que resulta corta, para lo que se
acoge a uUn recurso gue encaja per-
fectamente en el ambiente sevilla-
no: la guitarra, donde se impro-
visan unas a modo de cadencias.
dindmicas ¥y vistosas que tienen
gran brillantez, y para completar
la. primera parté de “Orgia” recu-
rre a una de estas cadencias deno-
minadas “falsetas”, primero, al na-
tural: después adornandola musi-
calmente con armonias llustlro, Tg-

al piano, explica la subdivisién de
la auinta parte en tres, Indica la
aparicién de un temita en Sal ma-
Yor un poco fré\gl! v a modo de
Scherzo, utilizado nor él anterfor-
mente en una comedia lirica titu-
lada “Margot”, que estd cortad
por la melodfia popular e jdflica qu
tiene entonces mayor prestancta.

‘

L vuelve g la tonalidad primi-}
tiva. El baile se anima, el

ritmo adquiere mayor velocidad; |
como arrastradas por vertiginos

A quinta parte de “Orgia’

torrente, pasan tugaces ante Nues-=

tra vista las parejas en alocada ca-
rrera. Mi disefio, que parece nuev
pero que es, simplemente, el resu
men de anterifores fé6rmulas, prepa
ra la tercera vuelta del tema ini-
cial, arrollador esta vez y mds sin
tético aftin, puesto que no le acom
pafia 1a “falseta” de guitarra. Co-
mo una avalancha van, en marcha,
ascendente, los acordes. Las pare
jas, en un frenesf coreogréfico, cho-|
can unas contra otras. Se produce
Ja inevitable catéstrofe y en la in-
terrogacién de un silencio ‘“cgz:b”




una queja, la melodia idilica; es

un sollozo, quizé la primera mani-
festacién de los celos. Interroga-

- ci6n -bien corta, pues el baile toma
nuevamente vuelos y la danza se
termina”.

Turina toca al piano el final de su
“Orgia” y es muy aplaudido. Na-
turalmente que lo que antecede, pa-
ra su mas
tiene que ser ofdo, o tendriamos
que explicarlo en otra formg para
que el lector pueda seguirla en su
partitura de piano, de modo de co-
nocer exactamente dénde comienzan
y terminan las partes diversas en
que Turina divide sy obra, al expl‘i-
carla al ptblico. El eininerite mu-~
sico hispano siguié su atractiva di-
sertacién diciendo: “No deja de ser
f4cil hacer las obras en veinte mi-
nutos. Claro es que cuando se tra-
baja, realmente no ocurre asi. Hace‘
falta. ante todo, un a,islamientoi
completo ¥ proceder con enorme|
jentitud. El esfuerzo cerebral es
tan grande que, & lo menos por
mi parte, me es imposible soportar
més de dos horas el trabajo de com=-
posicién cada dia. Esas dos horas

producen un maximun de ca.torce‘

o quince compases, los que, con
alguna frecuencia, cuelen destrufr-
se al dia siguiente. Hay que com-
probar la labor al plano & cada
momento, compis por compis, acor
de por acorde; borrar sin compa-
sién lo que no esté completamente
bien; no tener, jamds, prisa por
terminar, Puedo asegurar que cada
trozo de musica que se escribe es
el resultado de un sufrimiento”.

Dice, también, que las “Danzas
Fantasticas” fueron escritas para
piano en su primera versi6on; des-

pués se le ocurri6 orquestarlas, 10,

que hizo, por ereerlag con “sufi-
ciente policromfa para llevarlas a
la paleta instrumental”,

“La pintura y la orquestacion son ar-
tes gemelas"—contlnﬁa.—-—. “Pero la
dificultad del instrumentador con-
siste en que tiene necesidad de ofr
interiormente los efectos orquesta=
les que va escribiendo. A primera
vista, esto parece un mundo, no
siendo realmente més que una cua-
lidad”. &

para Instrumentar es necesario
saber tocar todos los instrumen-
tos de la orquesta. “Sin embargo
—afiade—sin obligacién de tocarlos,
hay que conocerlos bien para evitar
contratiempos”.
{ Refiere los percances que pueden ocu-
| rrir a directores y compositores ci-
tando lo que sucedi6 a €l mismo
una vez. con las “Danzas Fantés-
ticas”, precisamente. Se le acerc6
el flautin para advertirle que su
instrumento carecia del Do grave
que le habia colocado. “Yo-—dice
el maestro—acorddndome del diilo-
go entre Marnold y Stravinsky, le
respondf: “Si no lo tiene ahora, lo
tendrd con el tlempo”. ¢
Volviendo a su “Orgia” expone que,
cuando se orquesta una obra de
piano, es como trasladar la musica
de un mundo a otro. Sefiala las
deficiencias del piano por muchas
combinaciones que con €l quieran
hacerse, e indica que la orquesta,
a pesar de sus defectos, es como
.a!ns_trumentoﬂmﬁlﬂvle,. como una

TURINA cree pueril asegurar que

absoluta comprension,i

“Fl orquestar es un placer para el
compositor, sobre todo—dice—si la
obra es suya. En efecto, se tiene
libertad para poner adornos ¥y di-
sefiog suplementarios que se mue-
ven en segundo término, dan ma-

vor colorido y enriquecen la poli- |
fonfa general de la obra. Algo de §

esto ocurrié con *“Orgia”, cuyo
asunto coreogrifico se prestaba a
ello”, ;

Explica que, en su “Orgfa”, la “fal-
seta” de guitarra estd amplificada,
pues marchan al unfsono ‘todos los
instrumentos agudos de la orquesta
produciéndose la mezcla de timbres,
uno especial metdlico y penetran-

te. Dicha “falseta” la termina un B

redoble de platillo. Hace referen-
cia al uso que lace de Tos platiilos
v otros instrumentos de percusion
que, dice, =on “la sal de la orques-
ta”, llegando a menclonar el “jazz”
que ha traido la percusién exética
por la agrupaeién de instrumentos
a los que se han afiadido “cacha~
rrog inttiles”. Y cree Turina que
disciplinando el “jazz”, esto es, es-
cribiendo 1o que se ha de tocar, no
ve 1a razén de combatirlo y, al
contrario, piensa que daria resulta-
dos utilisimos, Contintia explicando
la instrumentacién de “Orgia”:
“El ritmo se hace suavisimo y la
cuerda sola va marcdndolo. Toda
la. parte central de “Orgfa” estd a
cargo de los instrumentos de ma-
dera, dialogando entre sf, marchan-
do en octavas o entrecruzandose” .

” A tultima“ parte, cuando la
danza se anima, el elemento
preponderante es el metal”.,

Alude al error de Eslava y otros
tratadistas de afirmar que ‘el me-
tal es como un cuerpo de reserva
listo a intervenir en la Gltima fase
de la batalla orquestal”.

“In el final de “Orgia”—prosigue el
disertante—el metal, formando un
bloque, avanza impetuoso, subiendo
sin cesar hacia la estridencia. Al
producirse la catédstrofe queda el
Jamento idilico. ;Qué mejor ins-
trumento para expresarlo que €l
violoncello? De todos los instru-
mentos de la orquesta, es el vio-
loncello, quizé por su parecido con
la voz humana, el mds adecuado
para la expresién de sentimientos
intimos, vibrantes y calidos. Es el
instrumento sugestivo por excelen-
cia, de la orquesta’”.

Y aqui, para terminar su interesante
conferencia. dice Turina: *“Hemos
escrito la misica de “Orgfa” y am
pliando sus limites, la hemos tras
Jadado al policromo conjunto ins-
trumental”, e

“Toquemos la, Danza, entera, por 1l-
tima, vez”. Y Y

Sentdndose sl plano ejecutd las tres
“Danzas Fantasticas” de modo ex-
presivo, delicado y exquisito que,
al terminar la fltima nota de la
tercera ("'Orgia’’) el publico le ova-
ciond, haciéndole salir a escena va-
rias veces. E

B1 miérecoles habré conclerto. Turina

interpretari obras suyas al piano.

“El Poema, de una Sanluquefia”, lo

tocard Amadeo Rolddn y Lola de

a su cargo el “Canto a Sevilla”,

compositor andaluz.

Nugya:tarde de arte.

la. Torre, admirada soprano, tendréi, |

preciosas canciones del admirado |

Conferencia Por JOAQUIN TURINA/

Con broche de oro cerz6 el ilustre
compositor Joaquin Turina, el ci-
clo de conferencias musicales quz2
ha venido ofreciendo a los socios
_de la Institucién Hispano-Cubana
de Cultura en el Teatro Marti.

La mafiana de ayer, fué mafiana de
arte musical espanol. A la “"Muasi-

* ca Espafela” dedicd Turina la
postrera de sus disertacionés en ia
Habana, que no' por ser ultima, re.
sultdé menos inderesante. Al con-
trario, ha sido una de las que ma-
yor interés han despertado, puesto
que en ella el maestro sevillanc
ha dado a conocer a nuestro pt-

blico, algo de lo que es la musica:

actualmente ' en Espafia 'y alge

también acerca de sus creadorss,|

con la mayoria de los cuales renl-
mente no estamos aqui muy fa.
miliarizadcs.

\
COMIENZA TURINA

| Comenz6 su bella, disertucién asi

—“No entrd en mi plan hacer un
estudio, ni siquiera un resumen
histérico de la muasica 'espanola
desde sus primeras marnifestaclo-
nes es decir, desde la época :le
San Isidoro, arzobispo de Sevilla.
Quiero solamente presentar el pa-
riorama actual de la: masica hispa-
nica. Algo asi como un viaje'ar-

tistico, que comenzando en Gali-!

cia, siga l>s contornos del litoral

penetra en Cagbilla 'y terminé en
” Madrid’.
" debe a f{res compositores catala-
nes: Pedrell, Albéniz y Granados.
Es hérmana gemela de las otras
reacciones oecurridas en los demas
paises. Po. eso, el mérito de Pe-
drell es grande, Adiviné cuanto
podfa hacerse a base del canto po-
pular 'y predicé durante muchos
afios, cuando €l horizonte musicai
espanol presentaba un panorama
francamente {taliano. Felipe P2-
drell, campeén incansable de' la

masica nacionalista, musicograto |

eminente, buceadgr, de  archivos .y
compositor de 6peras, hizo una la-!
bor inmensa que, gquizd hubiese
quedado aisl*dw; sin "la: ayuda de
Albéniz® y Granados, Eipafa, ni|
atn la regi6n catalana, parecen |
haberse enterado de ello. Tanto
Pedrell como ‘Rafael Mitjana, auter
este altimo de la magnificy ‘ His-
toria de lja Muasica Espafola”, es.

peran todavia el homenaje poéstu-
mo que les deben mis compatrio-

tas'"’

ALBENIZ LOGRO MAS EXITO QUE
: PEDRELL

Sigue diclendo Turina gue 1snag Al- ;

béniz logré mas éxito que Pedrall
y lo atribuye no sb6lo a sus dotes.

' ‘de compositor sino.a su j. © vibrande-mucho <1 actuaciin.

«dad” de carficter, que

con la

Refliérese después a Enrique Gra-

La reaccién musical . espaiiola se

era catalan. porque nacié. en Ca-|
talufa, su alma era andaluza. Se
refiere a la vida de aventuras de
Pedrell, vida realmente -pintores.
ca y afirma que ‘fué un pianista
maravillogo ‘en su juventud, prosi--
~guiendo asi su conferencia:' “Al-
"béniz ecomo Pedrell, ‘piedicaba u
todas horas -la-miusica ‘'nacionalis-
ta’ y, por eséncid; el "Sentimeinto
“regional. Wo creo que esto nece-
‘ site comentarios, Ya en la copiosa
coleceién de sus primeras obras -@
transparenta su afinidad andalu.
za. En la serie de piezas denomi-
nadas ‘Iberia’’, aquel catalin ena-
morado .de Andalucia. 'y pletorico
de ideas' meridtonales, desbord¢ su
alma en las deslumbradoras pa-
ginas de ‘Triana”’, v 'El Albaicin’
y de 'El Corpus en Sevilla”,

nados que dice ‘“fué influenciade
por Albéniz, pero su alma de ar-
. tista tenia otro temple De tem-
peramento roméntico y sentimen-
tal, a la manera de Chcpin, aquel
exquisito . pianista -que hacia una
serpacion ¢ 1 interpietar sus . obras
¥ que con especial sugestion can-
_taba sus tonadillas, tuvo genial
acierto al evocar una célebre €po-
ca espafola: la de' Goya. En'‘La
Maja .y el Ruisefipr”, en “El, Faa-
dango ‘de Candil”, en “El Pele-
le’”, reviven musicalmente, a tra-
vés de la paleta de Goya y de la
pluma de Don Ramon de la Cruz,
pdginas inolvidables, . en ' las que
palpitan la fiereza indomable de
aquellas majas y de aquellos chis-
peros, evocados por el composi-
ABORR sy :

EL CANTO POPULAR ESPARNOL [

“Muchas- cosas se han dicho del

“canto populapr’ espaiol—prosigue !
diciendo—y muchas  clasificacio- |
nes s¢ han hecho de €L Sin embar-|
go, en ningdn lipro ‘o articulo ne!
leido algo que se refiera a la dife-
rencia del sentimiento con que ¢l
pueblo manifiesta sus sensaciones!|
musicales, seglin se trate de reglo-
nes montafosas o de regiones lla-
nas. No obstante, se notan' pro-
fundas diferencias., Las. canciones
ritmicas, castellanas o andaluzas.
en nada se pareceén a los cantos
lentos y cadenciosos de Cataluia o
de Calicia”.

Dice que Galicia atn no ha encon-!

trado su masico, ‘“un’ misico del
- verdadera "dltura que sienfa pro-
‘ fundamente, como vérdadero in-
digena, 1. poesfa 'de las verdes
montafias’. Se refiere entionces a
la” “Coral Polifénica” de Ponteve-
dra, compuesta de 70 personas y

bre maestro, mencionando los co-
ros de obreros que mantienen el
entusiasmo popular, graciag
Eduardo Torner, campedn del folk.
tore asturiano.

“El pais rasco tiene uns -enorme
personalidad. Los ritmios de “zort-

‘zleo' y de ' Aurtesku”, “estampaq,
“por ‘decirlo asf,. un . sello: inconfun-
“dible ‘én la musica vascongada.
“ Senala a Usandizaga como uno de
* lo¥ compcsitores que escribié - una
Gpera puramente  vasca:' “Mendij
«Mendiyan”, entresacando. del “Tea-
tro del Ensuefio” de Martinez Sie-
rra, la zarzuela “Las, Golondri-
nas'', ‘menos vasca, DPero muy
ecléctica y llevando en st grandes
efectos teatrales™.

Alude Turira después a Jesdis Gu-|
ridi, nacido en Vitoria, pero “bil-
bain,o de espiritu"” diciendo que
es también un misico teatral, autor
de la ¢pera ‘‘Amaya”. Hace men-
cién de “El| Caserio’, del citado
compositor, zarzuela estrenada con
¢ éxito resonanie en Madrid y que
el conferencista opina .que “es ia
zarzuela més bonita que =e ha es-
crito en Hspana  desde aquella
época del ‘género chico’, genuini-
mente popular, qué produjo obras
tan castizas como bellas: “La Re-
voltosa'’, Agua Azucarillos " v
Aguardiente’, Ta Verbena de la
Paloma’ tantas otras™.

“Il1 Padre Donostia, el Padre José
Antonio y el Padre San Sebastian
son tres nombres "distintos y  un
solo  fraile werdadero”, anadiendo
‘que lo mas interesante del Padre
José Antonig son sus estudios del
folklore vasco. R

-

gue tiene por finalidad el formar . '

un repertorio a base de motetes
v madrigales del siglo XVI, cele-!
]

"ASTURIANA|

o, )'a;;;nﬁhl«:

: v sadmirado por los cu-
;banos;_-r"’sno uri ol raos.




ndo. 17
‘sus miisicos a Eduardo Lopez Cha~ | esces
- warri, que ha escrito interesante- - $otde ¢, Est;
‘mente sobre el cardcter folklorico = te” tiene una estabi
valenciano. También detalla un| grande que sustituye sin esfuerzo
“ 7 grupo dle c‘éjb\'enes compoisit&res que.! a.lggx;o, a h’é habitual b:::ée,toml.‘ I :
. dan realcé a la costa levantina, en-  la “t nica’. Y como no e ‘en el gnie
tre ellos: Joaquin Rodrigo, " %de ' mundo compositor alguno que no g‘d?:e‘i‘%a”:;pon‘}m%‘;“ﬁ ‘ggog"d”;
mayer meérito atn, si se tiene en  haya hecho su poquito de musica ASvengui, antecesor de' Piarina “en

sico, y, de' tendenclas gern
- compositor notable y ‘ganador’ de’

de guarnicién en
una, enorme cantidad de premios

31

rid, perteneciente a la Orques-

a Sinfénica de Arb6s, estrené sus
yrimeras obras con la Orquesta
l!armﬁn‘.lca; fueron dos poemas;

$Afrodita’ y ‘Campesina’.
sidencia en Amgérica ha castella.
izado atGn -mis el sentimiento de
su mdsica. Ya en ctra conferen-
cia he dicho .cuanto es propicia,

Su “re~

cuenta que es eciego”. Manuel Pa.-{ andaluza, me veo en la precision

' lau; ‘cuya obra “Gongorianas’, con-

‘“tiene un_ trozo originalisimo titu-{

‘ladox” “Bucaristica*. - ‘Sobre ; un|

“ fondo suave de cuerda cen sordinasg

de declarar, que no basta este re-
. quisito, el empleo de la cadencia
andaluza, para que la mfsica ten-
ga caricter y sentimiento tipicos.

se eleva, majestuosa, una inspira- Pero existe aan otro motivo de con-

la critica musical de “El Debate”,
‘Facundo de la Vifia. Julio Gomez,
‘Marfa Rodrigo y Federico More-
no Torroba,

GRUPOS DE TENDENCIAS

‘como fuente de inspiracion, la le-
Ja e un sitio. Las lineas se
‘un poeco, los paisajes se
rializan y la imaginacién

S
p%VANZ‘ADAS

disima melodia que canta el vio-,
Explica que existen en Madrid dos

&

‘loncello. Este trozo estd orquestado;
. eon violas, violoncellos y contra-

A?qib'n.'Como dos firboles planta-|
| dos tan cerca une.de.otro que las’
‘ramas se entrecruzan, hay en An-

%000,

000 20¢,
09° g

el -artista convierte en - sonidos

e 2

: y reales..Prueha de ello es su
‘obra’ ‘Castilla’ de grandes vuelos,
e amplias sonoridades, evocador
.. poema de la meseta castellana;
epa también en “Rondo Fau-

stico”’, corto, sugestivo y, sin du-"
da, una de las obras mas intere-|

la moderna escuela es~

Aqui una orquesta de camara, for-
7 2 “por miembros de la Orquests
Filar iea, ejecuta bellamente;
- “Creptisculo en la Meseta”, del
masstro Sanjuan, que dirige el com
‘positor, mereciendo un prolongado
plauso del auditorio. GRS
~después el ilustre musicografo
 atratar sobre la masica en Nava-
ol ~donde - asegura que perduran
nombres de Gayarre y Sarasate, |
0 luego en Barcelona, cen
nusical importantisimo. “El
folklore q_!;;;slqal ~de Catalufa,—

" ya' catalogados: var

_ 'DANZA CATALANA -

, la region catalana, esto
gzrga". diciendo asi mis-
mo Bar!

al, propla |, “porque

,4 1 famoso teatro de Opesr
“Liceo”, que considera uno de
‘méas interesantes y que sin ol-
X €~vw9ucct6n indigena, deri-

te hacia la 6pera ru-|

Menciong también Turina al
que dirige Luis Millet y

C _ Pedrell expresa que

or manifest6 una ten-

rista 'en sus obras

es, tendencia gue sienten al-

51 cuadros: entre imagina- (

celona tiene vida mu- |

Ve I:"m&u tt:’g,l":‘ ‘

los compositores catala-
de _A!bgﬂlz,,
u; M

e de: | r
tre los autores que Iles

oducclones- los rag:
1 umnﬁ‘ive@h
io Garreta como

Brion: Mangn|

bajos; #alau le ha suprimi_do“,lgs')

violines”, °
#¥n Alicante, —dicé—

una de-lag figuras mis ijlustres de

‘la musica espafiola: Oscar Espla.

Doctor .en fllcsoria 3, lotras vy de

educacion alemana, Espla ha esta-

“do.’ influenciando bastante tiempo -
omo lo demues-

. tran:sus vrimeras obras: “El Sue- | .

- por ambas cosas,

- fio de Eros' y el “Poema de Ni-
fios”. Porteriormente comenz6 a
evolucionar, alejindose del am-
‘biente levanting, para entrarien la
Mansha con su obra: ‘Don Qui-
jote velando las armas‘. La escri-
‘tura algo compleja de este poema
Je hizo reflexionar de nuevo, adop-
+ tando otro sistema, més conciso ¥

.« elaro; creando entonces una de susj

- mis bellas obras: “Lia Nocl ebues
- na del Diablo”. Oscar Espla esta en
posesion de gran técunica y escri-
" be con plena consciencia de lo que
‘hace, Como verdadero acierto pue-

- de considerarse su ‘Antafio’, pie-|
za para piano, corta y emotiva, evo|
cacion de l‘as antiguas veladas in-

vernales...”

. mag ditfcil el estudio

F1 maestro Turina ejecuta al piano
la obra de Espldé mencionada, que

_es recibida por el ptblico con las!/
mayores muestrag de aprobacion

‘v tomando ‘nuevamente las cuarti-

1'as, lee, haciendy referencia, aho-

ra, a Bartolomé Pérez Casas, naci-

~tor de vena,
la composicién para dedicarse de

~ lleny - a la direccién de orquesta.
Pérez Casas fundé la Orquesta ¥i-
larménica de Madrid conjunto ad-
mirable, en 12 actualidad. /,

EL “FOLKLORE“ ANDALUZ ESTA|

; SIN CATALOGAR
Llega el admirablé disertante a An-
dalucia. De su folklore se expresa
con estas. palabras: “El, folklore
andaluz ha estado siempre en com-
pleto abandono. Sin catalogar,, sin
que nadie lo recoja. los cantos po-
pulares andaluces ruedan un po-

co de tiempo y después se esfu-.

el m ‘rastro. Es

do en Murcia, de quien dice que es
artista de gran .mérito, composi-
“demostrando en la
“Suite Murciana' v que abandona, -

Y

‘Sigue diciendo

‘dalucia dos rafces populares. Una
ellag netamente andaluza, con

‘producido los cantos tipicos que
se conservan; peteneras, malague-
‘fias, el vito; soleares; las anti-
guas “saetas”; la otra rama es
puramente gitana, casi de origen
granadino, y est4 concretada en las
“seguidillas gitanas” y en ciertos
i

tos indigenas que cultivan las dos

ramag son los mismos, intuitivas~

mente las formulas han ido compe-
netrindose y haciendo cada dia
: X

.de los cantos populares
. gi6n, andaluza.

Ung de.estos cantos, que ha tomado o5

cart. > pafs, es
la “Guajira®; Dicha ‘Guajira’ se haj
“heeho también flamenca, pero: to-
-~ dos log andaluces, sin excepcion,
reconocen su origen cubano, entre
otras razomes Dporque la palabra
“guajiro’ no existe en Espafia. Sin
embargo, un compositor cubano,
Ernesto Lecuona, sostiene la tesis
‘contraria, -es decir, que la guaji-
ra procede de Andalucia, habien-
do sido importada a Cuba. No es
este el momento de dilucidar tan
complicado’punto; lo que si es real-
‘mente clerto, es la semejanza de
‘la guajira con el “punto cubano'.
Fn el continuo rodar del folklore
andaluz, la gualira
. de a desaparecer,
Hcantaor”
da su pureza,

carta de naturaleza en ‘el

pues el finico,

st
ACIERTOS DE ANGEL BARRIOS

314 conferencista %u?
"en la misma Alhambra, cerca.de
Sacro Monte donde pululan los gi-

“tanps, 'viven dos compositotes: Am'

os, experto conocedor ~de

el Bar
) gitanas. En su “Zam-

‘las formulas
_bra® y en su 6pera
escrita en colaboracién con Conra-
do del Campo tiene tales aciertos,
expresa Turina, que es verdadera-
“Qejader metual® " T
o ey SR - N g P
LA MUSICA EN MADRID

‘el 1l
su

“El Avapies’,

i ; P e C
encontramos ’\_ 2dom05 y melismas &rabes, - ha{

nos bailablés. Como los elemen-| .

s
de la re-|

andaluza tien-
que -conservaba, en toe!
la férmula tradicio-
nal era Chacén, que acaba de mo-
o 3 b ! ] T

!

|
1

t
1

mente lamentable su abandono ¥'

ar sus pérrafos, sobre la
ol ] ‘: - .

grupos de tendencias avanzadas:
el de 14 Unién Radio, llamada asf
- porque casi todos sus elementos
pertenecen a -~ ella,  integrindolo
Salvador Bacarisse, Remacha, Bau-
tista y José Marfa Franco, Bl
otro grupo, mas conocido de los
asfduos a conciertos, tiene entre
sus miembros a un muchacho “ex-
 cepelonalmeénte dotado” que co-
mienza su carrera con buen Pple,
_scontando a pepm? 20 afios. Se re-
'fiere a FErnesto ' Halffter, madri-
lefio, a quien. unos ensayos en la
extrema vanguardia, sirvieron de
preparacién a la ‘‘Sinfonietta” y
‘a su ‘“Ballet", terminado su alu-
sion al joven artista, el famoso
- compositor sevillano, pronostican-
dole “un gran porvenir, si con-
“tinfia luchando con fe vy entu-
‘siasmo”. i
A su lado,—prosigue—trabajan dos
criticos compositores: Adolfop Sa-
" lazar y Juan José Mantec6n, cono-
cido éste con el pseudénimo de
" Juan del Brezo. FRL T
Refiriéndose de nuevo a Madrid. re-
lata que su ambiente musical se
‘desenvuelve con intensidad, con
la excepcitn de la 6pera por en-
contrarse el Teatro Real en ur-
gentes reformas. Habla de las tres
- orquestas que alli existen hacien-
do meritoria labor de cultura mu-
. sical: 1a Sinfénica que dirige En-
rique Fernindez Arbés;. la Fil
moénica de Pérez Casas y la la-
mada de] “Palacio de la Musica”
bajo la direccién de Pepe Lassa-
lle. Hace igualmente mencién de
las dos sociedades drilefias de
conciertos:
nica y la Asoclacibn de Cultura
Musical,
artistas extranjeros.

EL MAESTRO TURINA
OVACIONADO

El pGblico que llenaba el Teatro

/

Marti, aplaudi6 con entusiasmo |

la. obra de Turina, insistiendo en
su aplauso hasta conseguir que el
admirable artista saliese a esce-
na una y otra vez a recibir tan
merecido homenaje. TR

me!
La !
Cultura ha tenide uno de s nx
res y mayores aciertos al i 1
n misico andaluz Joa-

la Sociedad Filarmo- |
dedicadas a presentar |

ciert::.‘ no se olvidardn facil- f
Institucién Hispano Cubana de |
tura, -
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PRIMERA PARTE

La Venta de los Gatos (leyenda). . . . . Turina

L Fies-?ta en la Venta.--Historia del mozo.--Nocturno.
II. Entierro de Amparo,—Locura del mozo. — Comen-
tario del Poeta,

SEGUNDA PARTE

Pavana: = . . .

Larghetto y Allegro -
La soirée dans Grénade. . .
Doctor Gradus ad Parnassum.

Ravel
Strawinsky

Debussy

TERCERA PARTE

Danzas fantasticas . . . 5o R

1,
IL
IIL,

Turina

Exaltacion,
Ensuerio.
Orgia.

Piano cedido para este acto por los Sres. Piazza Hermanos
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El emi-

nente coz_n;io:«}i;a

sitor espanol Joa- |
quin Turina, pronunmé“
una conferencia lnteresaﬁ
tisima en el Teatro M:u:\r.(’L
1h domingo anterior, p‘i‘m
lgs socios de la Instituc
“Los Clasi-

con el tema de la Or-

e strada por N
Cose;t:“;lnmnica _‘dir.ig{;da
qur\ e] maestro Sanjuan,
poue ‘ejecut(\ tiempos sin

s fonicos de Haydn,

Mozart v Bee-
thoven.

Clubana de Cultura,

we DE MUGSIGA
¥ e <! S

La misidon de Turina
en Cuba

En este fraternal intercambio his-

Por eso estén muy indicadas las
conferencias que lo expliquen y por

panoamericano que va intensifiean-| o cuales se deduzean sus puntos
dese por la seleccién de los portavo- de vista, fuera (Lle lo que suspobr'aé

Ces que cruzan sus ideas en comun
aspiracién racial, ha llegado el bro-
te lirico a la potencia musical: la
idea inefable, superliteraria, produ-
cida de la conformidad sentimental,
ritmada al acuerdo de Ia afin pro-
genie, cuya generacién, imbuida de
ex6ticos prendimientos asimilados
al_misterio castizo cockteleado con
las finas mezclas en que se ¢ombina
la. energia viril a la sensualiad del

foriente y el misticismo, ofrendado

iy

al cristianismo como brazo firme
que eleva en oracién el solar caste-
llano, junto a las voluptuosidades
aromadas de Andalucia y a las pa-
ganias de Levante, un tanto desvir-
tuadas por excesos pasionales ma-
terialistas. \

En tan florido resumen van mejor
que €n los mas concretados detalles
las consecuencias histéricas que pa-
san por cima de causas y aconteci-
mientos politicos; cruza sobre ellos
la identidad de la raza que se une
gloriandose de la idéntica tradicién.
Bien ido fuera el preclaro artista es-
patiol y andaluz Joaquin Turina
llevando en su genuina condicion
musical’ la més honda representa-
cién de Ja musica espariola, ya asen-

tada en la cumbre que domina como |

principio de arte universal.

Es, ademds, ¢l suyo arte reflexivo
de si mismo; es decir, completamen-
te personal, y en esta calidad radica
precisamenae la fuerza representa-
tiva de su marcada singularidad.

E] tipismo dimanente de la obra
de Turina no va al dictado de un
pintoresco exiracto popular, sino|
que es la derivacion directa de una|
visién sentimental que al expresar-|
se deja una. estela impresiva, signi-
ficada en un suave impresionismo
de acento escéptico y fondo neerro-

nantico. ‘

nos digan o al menos definiéndolas

y. concretandose. Siete di6 en La

abana, cinco versadas en torno

& la historia general de la misi-

ca, titulada una de ellas, «Cémo se

hace una obra», y la ultima, «Pano-
rama de la musica espafiolan,

Sus conceptos han sugerido inle-

resantes comentarios y llevaron a la
palestra cuestiones palpitarites que
el insigne autor resuelve seguin su
capacidad de artista moderno, que
estda por cima de toda limitacién
tendenciosa, y es sutil observador
| de orientaciones avanzadas, - peligro-
s08 elementos que sabe manejar con
equilibrio de firme creador ¥ sobe-
rano artifice,

Aque] publico cubano pudo gustar
también de tres audiciones musica-
les del insigne musico espafiol, una
de orquesta, otra de musica de Cl-

mara y la tercera de canto y piano, |

|que fueron entusiasia confirmacién
jde sus triunfos,

El Lyceum Femenino de La Ha-
bana le obsequié con la exquisitez

| {inisinuante y comprensiva del valor

de nuestro artista, quien alli ofrendé
en otro recital Jo mas fino de su es.
tilo afiligranado, y cuando va dis-
ponia su regreso a Lspafia, recibié
un cable urgente de Méjico, por me-
diacion de aquella, Universidad, pi-
diéndole diez conferencias sobre mii-
sica espaifiola, las que no pudo acep-
tar, rogando al rector que las apla-
zasen hasta la préxima, temporada. |
Tal ha sido nuestra primera emba-
jada lirica; la musica espaiiola lle-
va, cual la palabra, una conviccién
familiar, v en ella 1la comunidad
sentimental que nos une en lo an-
cestral y nos conduce a la fusidn

fraterna. _
Carlos BOSCH
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lia y cansancio, como si las devorase la fiebre del amor y la musica.
‘Se mecen en la musica las rifagas de muchas rutas, pasiones desata-
‘das de muchos mares y de muchos bosques. La mdisica gitana es im-
pura 'y mondtona. El ritmo de los pies es lo que conserva unidos a los
gitanos, Es su alma. Un alma suave que estd dentro de la misica y
‘habla quedamente a los gitanos dulcificando sus gestos. El exterior de
‘la_misica es burdo, ablgarrado, v, nosotros——el mundo entero—no co-

Por RAF AEI, SUMEZ SOLIS nocemos més que el dspero exterior”,

ue hoy llegue a La Habana el maestro Joaquin Turma, invi-
tado por la Institucién Hispano-Cubana de Cultura, si es un tema
- de actualidad espafiola, no debiera obligarme a comentarlo. Desde
luce tiempo, con sus dos claros instrumentos de expresién y di-
ion, el maestro Sanjuén, su dxscnpulo, nos lo ha venido tratando
cienzudamente. Ante la multltud. el genio, el verdadero genio, mu-
veces se queda en el anénimo. Ante la multitud cuando su nom-

el solo que se exhibe. Asi Turma. Asi Falla. Asi la mayor parte
misicos espafioles verdaderamente grandes, y que la misica es-
ﬁr ‘una antonomasia arbitraria, no suele ser la mejor en el ro-
: popularidades. Advertia Francisco Ichaso, hablando de Tu-

qlﬂndo estrend la Orquesta Fxlarmémca de La Habana la “Sinfo-

na”, que “los buenos miisicos espafioles se dieron cuenta de
pramo suprimir la Espafia de pandereta. e_Como? ¢Europei-
musica espaiiola? ¢Haciendo ensayos de musica pura? ¢Vol-
la aqns:blhdad a los clasicos? No. La dificultad del problema
ecisamente en lo obvio de su solucion. Habia que acabar con

' 4_; de pandereta sin suprimir la pandereta”,

2 ni Falla han suprimido la pandereta. Pero son los dos

misicos espaiioles que han devuelto a la pandereta su primitivo
de instrumento genuino popular, marcando el tiempo del rit-
Ese ritmo que es el alma de la misica espanola y que des-
Waldo Frank como “un alma suave que esti dentro de la mi-

 digo, ya. Sanjuan ha definido la diferencia andaluza que
las obras de estos dos grandes maestros: Turina y Falla. “Re-
aspecto flamenco de la miisica del primero y el aspecto gitano
segundo”. Etehclalmente, dos maneras distintas en profundi-
Lo gitano es la primera nota de elegancia de Espana. la
Lo"ffamenco,*ia “primera.nota del sentimiento: la mas honda.
Frank—e insisto en la cita porque el norteamericano ha visto d
de lo espafiol con una claridad lmpreslonante ve la musica gi-
eﬁe caso Ia de Falla—a tnvcs de las danzas caiifs, y\ las

: sus pos—los de las g danzan hay melance

Si conocemos mas. Conocemos esa 'alma suave  porque Ssupo.
decirnos de ella su ntmo y su sentido el genio de Falla. ;

X hay en el mismo libro de Waldo Frank una réplica antecedente
a la gratuita afirmacién reciente de los Qumteros cuando quisieron  de-
~mostrar—y 1o ellos sol ue todas las canciones espanolas debian
su ongen e inspiracién a los cantos y misicas andaluzas. Por el con-
trario “Andalucia es 1a més joven de Espaiia. La tierra y su cultura
surgieron al retirarse las postreras aguas del Islam. Su lengua es la il-
tima de las incontables formas del espanol. El gallego. el valenciano,
el catalan, fueron lenguas hermanas del castellano;- ‘ como. la forma
minante, nacieron del latin medieval y por much'o tiempo fueron' ri-

vales. El andaluz arranca, no de la lengua madre, sino del cas\:ell ano’.

'Y discurriendo después sobre la situacion del andaluz en el paisaje y

ante el paisaje sefiala: “La vida entre ellos es un simbolo y un espec- -
taculo; y en la vida, la pasién es el alimento de la plegaria y la san-
-gre, la pmtura de un cuadro. El pueblo todo es un tablado de baile”.

- He aqui descrita la manera de ser—y la razén de ser—de la mi-
sica de Turina. Notas de color y de vida circundante. Color en el ritmo.
y en lo cotiditno: como paisaje y como costumbre.

Yo dma. apelando a lo grafico, que si a la misica de Turina se le
quitase la “letra”—la referencia vivida de los sentlmientoo—perdem
su simbolismo amblente. Asi como Falla expresa y define “las rafagas
‘de muchas rutas”, la de Turina nos habla de la pasxon de un pueblo
con ‘raices hundidas en el ancho y palpxtante corazén que es Andalu-
cia. Musica de gentes que wenen del misterio de la fatiga y van hacia
lo desconocido de los caminos apetentes. Misica desolada como todo
'lo némada: Falla. Misica de primeras y tangibles perspectivas, porque
mis alla de donde la campana del cielo encierra la tierra nada hay
mejor que la vida andaluza: Turina.

Hablo de Falla y de Turina al saludar a uno, porque es preciso
sefialar por contraste el carécter de su misica. Andalucia son dos moti-

| vos liricos igualmente emotivos. Y asi tiene dos miisicos que las expre-

san y las diferencias: Falla y Turmu. Y dos poetas para igual ponde-
acién de los contrastes: Federico Garcia Lorca y Juan Ramén Jiménez.

Al éxito extraordinario que obtuvo la Vallin, hay que
agregar el que alcanzaron sus compafieros, nuestro com-
patriota Turina y el gran viola francés Mauricio V il )
actuacion de Turina en estos conciertos del 29 y 30 de Di-
ciembre fué doble, como pianista y como compositor, y en
ambos conceptos impuso la super oridad de su l.l]onln aun-
que el publico, dandose cuenta de la diferencia de Jcmr—
quia entre el creador sobre el intérprete, dispensara de pre-
ferencia & aquél sus mayores muestras de entusiasmo.

Como obras ajenas, tocdé Turina, luciendo la precision
v claridad de su mecanismo, la «Invocacion» y «Albaicinn
de la «dberian, de Albéniz; el «Lanferbourg», de d'Indy, y el
Preludio, Aria y Final, de César Franck, y entre las
propias, la suite «Sevillan y la «Escena andaluza», una de
sus ultimas composiciones.

Acaso en ninguna como en ésta, que me parece .ser
su obra maestra, se man fiestan las cualidades caracteris
ticas de Turina, ni se afirma con mas alto sentido estético
su nueva orientacion hacia el nacionalismo musical. Aqui
desaparecen el empleo Titeral de elementos folkloricos, que
son reemplazados por ideas propias, pero de tan intenso sa-
bor \nl‘lll". que rlldlqlll(l‘l se enganarfa sobre su pro-
cedencia, alcanzando asi el autor mayor libertad de escri-
hun. sin mengua de la exactitud de ambiente. Y esta escri-
tura, fina, :ml)ria, que no sirve & ningiin alarde escolastico,
prueba, dentro de su perfecta actualidad, que Turna se ha
emancipado de sus nrimeros ¢ inevitables acatamientos &
una secta determinada, sin que haya hecho profesion de fe
en la secla rival, no siendo ni de los que tratan cada acorde
como un- reaclivo, ni de los que organizan la forma coma
un sistema biolégico.

La «Escena andaluza» consta de dos partes; la primera
se encamina primero 4 formar una atmosfera exquisitamen-
te poética, en la que la pequenia accion ha de desarrollarse,
y termina con una serenala. La sedgunda contiene las efu-
siones del didalogo amu TOS0, ¥y termina volviendo 4 la placi-
dez descriptiva del comienzo. Es ésfa una obra encanta-
dora que todos debian conocer, y cuya originalidad llega
hasta la instrumentacion, dispuesta para una viola concer-
tante, sostenida por un cuarteto y el piano. Hay que adver-
tir que el instrumento & solo esta tratado casi exclusiva-
mente en modo cantante, sin la menor tendencia & la vir-
tuosidad.

La ejecucion de este trozo fué deliciosa por parte del
autor, de nuestros jovenes artistas de la Sociedad de Mii-
sica Clasica y especialimente de Vieux, que coroné con ella
su labor de los dos conciertos, en los que se nos mostré ¢o-
mo un artista de gran mérito, que hace, més que soportable,
agradabilisimo «de oir, un instrumento reputado sie mpre co-

mpropio de toda exhibicion aislada. Verdad es que el
de Vieux no posee aquella acidez ni aquella nasalidad de
Sus ¢ ull"n neres.




8Sr., Don, Joaguin Turina
MADERID

Nuestro admirado amigo:

Por indicacidn de nuestro comin |
Gomez devolvemos a Vd, el original de "CHARLAS LWSIGAI.glsn%ggagx]i%gn-
do no haberlo publicado como hupiera sido nuestro deseo, pero el
exceso de trebajo que pesa sobre esta editorial, no nos’lo ha permie

tido.
En cambio y como compensaci
nifest.ar_a Vd. aue de distintos puntos de R:Iéricaégogogae:i gagdimd;
?‘til obra "ENCICLOPEDI: ABREVILDA LA MUSICA"™ con el deseo de cali-
catla de texto en distintos Centros culturales de dicha repdblica,

: No sabenos si esto se habréd llevad
ro por nuestre parte hemos éado todo gémer o g L
su admirable obra obtuviera el éxito semcgdg?-facilmades rara que

Nos reiteramos como siempre de Vd, attos, y ss,

ESe
q Oe -S om.

o Thero Americana de Publicaciones 8. L.
El Secretario General
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CUARTETO DE LA HABANA

Integrado por los

Sres. Amadeo Roldan, Rafael Cabrera,
José Senielnekow y Alberto Roldéan.
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NOTAS AL PRESENTE PROGRAMA

Quinteto.

Es la primera obra seria que Joaquin Turina di6 a la edi-
ciéon. En este quinteto no existen tendencias nacionalistas: su
misica entra en el campo de universales sentimientos. Se extre-
né en Paris en el afio 1907. Mcmentos después de la ejecucion,
se acerco a Turina un senor para él desconocido a quien acom-
panaba Manuel de Falla, y tendiéndole ambas manos le dijo:

— Vengo a felicitarle y a que nos conozcamos: yo SOy
Isaac Albéniz. ..

La Oracién del Torero.

Fué compuesta primeramente para el célebre Cuarteto "Agui-
lar" (de laudes) y mas tarde transerita por el autor parainstrumen-
tos de arco. En la capilla de la plaza de toros antes de la corri-
da, el torero se entrega al rezo: pide protecciéon fervorosamente
a la Divinidad, son muchos los peligros que va a arrostrar den-
tro de breve instante... De fuera llegan écos de la multitud
alegre que espera la fiesta y sones del primer pasa-doble: un
ambiente entre mistico y flamenco se advierte en la quietud
solemne de la capilla. ..

Mallorca.

Es una de las tltimas obras de Joaquin Turina y quizé la
que més revela el apogeo de la técnica pianistica del maestro.

En esta lograda ‘‘Suite’” Turina graba sus impresiones de
un viaje a la capital de la bella isla mediterranea: Palma de
Mallorea.

Primer tiempo: “La Cueva del Dragén’’. Piedras y bloques,
templos de estalactitas, visiones fantasticas de palacios encanl
tados. En torno al poético lago que el viajero encuentra en el
centro de la gruta siguen tejiéndose las leyendas de imaginarios
cortejos. Todo en este primer tiempo se reviste de portentosa
irrealidad. ‘

Segundo tiempo: ‘‘Noche en la Bahia de Palma’. Placidez
y evocacién de un nocturno. Noche mediterrarea en la que e-
espiritu vaga envuelto en la templada caricia del viento. Se ini-
cia un idilio y la sombra atormentada de Chopin acude desde el
fondo de la Cartuja de Valldemoza.

Tercer tiempo: ‘‘Por la carretera en auto’’. Impresiones
de una carrera vertiginosa a través de la carretera de Soller a
Palma. El idilio que se inicia en el segundo tiempo adquiere
mayor intensidad. Cantos de villancicos, canciones populares,
francesas y espanolas, irrumpen a medida que van sucediéndose
los distintos panoramas del paisaje.

i

PROGRAMA

|
Quinteto (para piano y cuerda)
12 - Allegro.
29 — Andante - Scherzo.
39 - Final.

Por el maestro Turinay el
““Cuarteto de la Habana’’.

(DESCANSO DE 10 MINUTOS)

lLa Oracién del Torero
Por el Cuarteto de la Habana.

Mallorca (Suite) . . . .

19 - La Cueva del Dragén.
Bloques y rocas

Palacio encantado.
29 - Noche en la Bahia de Palma.
39 — Por la carretera en auto.

(Maestro Turina.)

TURINA

TURINA

TURINA

Piano STEINWAY, amablemente

cedido por la casa Giralt.




41 ilustre cempesiter andaluz D. Jea e

quin Turina, sue amiges y edmiraderes

del u Andaluz de 1ls Habana. -

mr. oaquin Tunna al pimo con el cnarteto que po-
- el nombre ck\Am}deo Roldan. En primer lugar, escu-
wteto” para piano e xmﬁmuentos de cuerda. Esta

cierto modo pnmenza, puesto ‘que fué escrita hace
_conocida. Es, sin "embargo, uy grato volver a de-
Vdelieiosn “*scherzo” del segundo tiempo, musi-

a. Luego viene “La oracién del Torero™. X por

'Mallorca Es una gle las ulnmns com-

: v derecho a esperar que sea de ln mis

‘2 esta obra oros de madurez.

b todos, adqm&s Ele un Exuleut‘c compomor. dn

. Oirle ejecutar sus propias composiciones puninmu s

fino deleite. En la smt‘e” ‘Mallorca, el maestro azﬁa!uz trata
mmalmente las ampreslonu recibidas dllnnte un viaje por
. : Vaﬂdemosa, Mana las calas pro-
us mara iridiscencias. Hay alli

la tempestuosa e enaum'ada de Chopin, de

pos de la “suite” coxrespog den a tres dife-

.En‘;‘{‘rpﬁmero. “Turina admira la cueva del Dragén. Es
odigioso creado por la Natuhlen par cuento de
s pierde la _l!mcxon de la mhd:f sene s

COMIDA INTIMA
QUE OFRECEN LOS SOCIOS DEL
CENTRO ANDALUZ DE LA HABANA .
A SU ILUSTRE PAISANO EL COM-

POSITOR D, JOAQUIN TURINA
'*




ENTREMES:
JAMON SERRANO, GALANTINA DE PAVO,

LOMO DE PUERCO.

SOPA CREMA DE ESPARRAGOS.
PESCADO. — PARGO MAYONESA.
POLLO CACEROLA.
ENSALADA MIXTA.
GAZPACHO.

o

POSTRE. — PUDING DIPLOMATICO.

2
&
=
=

VINOS:
MANZANILLA LOS 48.
JEREZ “TIO PEPE” GONZALEZ BYASS.
TINTO CASTELL DEL REMEY.
CHAMPAGNE VEUVE CLICQUOT, SEC.

CAFE.
TABACOS.

SIS

A" A
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A

PATIO DEL CENTRO ANDALUZ
DE LA HABANA g
25 DE ABRIL DE 1929
9 DE LA NOCHE
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CONCIERTO LVIlII DE ABONO

9o. Concierto (§ #plk Seccién
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sl de Musica
INSTITVCION
HISPANO CVBANA B CVLTVRA

Institucidon Hispanocubana de Cultura

HOMENAJE AL EMINENTE COMPOSITOR ESPANOL
JOAQUIN TURINA

J. TURINA

TEATRO 1%, 1 MIERCOLES 3
Y P ) ABRIL 1929
MARTI 1§ 5%

A LAS 53 P. M.

HISPANO CVBANA B CVLTVRA

CONCIERTO
Obras del Maestro JOAQUIN TURINA

Con el concurso de la

Srta LOLA DE LA TORRE (Soprano)
y del
Sr. AMADEO ROLDAN (Violinista)

Ingtitucién Hipanocubana de Cultura

J. TURINA




NOTAS AL PRESENTE PROGRAMA

JOAQUIN TURINA.

Motivo «de honda alegria para esta sezeién de la ‘‘Hispanoeubana de Cultura’
y para la ‘“‘Orquesta Filarménica de la Habana’’ es la presencia en la hospitalaria
tierra de Cuba del ilustre maestro hispano Joaquin Turina.

Su figura musical universalmente conccida no necesita previas alabanzas: basta
pronunciar el nombre de este gran artista para que un mundo de bellas ereaciones
acuda. en tropel a nuestra mente. EI cantor de Sevilla, el poeta que supo aprisionar
tantas y tan sugestivas imigenes viene hoy ante nosotros para animarlas. Rinda-
mosle sentido homenaje: Cuba ha sabido siempre, y sabrd una vez més ser prédiga
con los portadores de altos mensajes.

La Directiva.

Sinfonia Sevillana.—La palabra sinfonia ticne en esta obra un sentido literario
La sinfonia sevillana es, pues, un poema, algo asi como el palpitar de la ciudal
andaluza. KEs el marco y el ambiente en el cual se inicia un idilio que se exaltari
libremente, sin ningtGn género de obstaculos.

El primer tiempo: Panorama, deseribe tinicamente el ambiente en el que se mo-
verdn las figuras. Kl personaje femenino aparece fugazmente, representado por
un schottis madrilefio.

En el segundo tiempo se inicia el idilio a bordo de un vaporcito de los que
surcan el rio Guadalquivir: el didlogo amoroso se unen las coplas de los marineros
y hasta el rumor de una fiesta en la orilla que, a causa de la velocidad del barco,
hace efectos de que se acerca, pasa y se aleja...

En una venta, a la orilla del rio, en San Juan de Aznalfarache, tiene lugar una
fiesta andaluza; alternanda con los ritmos del zapateado y del garrotin, el idilio
se exalta, toma grandes proporciones el schottis, se amplificda y acaba en un himno
de amor.

J. T.

CASTILLA. No intento hacer una autoeritica de mi obra. Voy solamente a
cnuneiar el procedimiento seguido para la realizacién de ‘‘Castilla’’, procedimiento
que cowsiste en no seguir un programa concreto y hacer que las imfigenes evocadas
al recuerdo de la vasta llanura castellana se muevan libremente en los tres cuadros
musicales que la componen.

Debo advertir que de todos los temas expuestos en mi obra solamente uno,
muy utilizado, es auténticamente popular: los otros, aurque populares en su aspecto,
son originales.

Pienso que de haber acertado a plasmar las imigenes evoecadas, la sola enu-
meracién de los titulos que encabezan los tres cumadros de ‘‘Castilla’’ bastarian
a explicar el contenido sonoro de ellos. No obstante sefialaré que el argumento
se halla en el ambiente mismo del péramo castellano y en la secular grandeza
del alma de Castilla. Pero... no vayiis muy lejos en vuestras recreaciones, no
os imaginéis que fué la Castilla herdica y legendaria la que inspiré mi obra: es
a la otra a la que yo me refiero en mis evocaciones, a la Castilla llana, la del
labriego, que encierra dentro de su hirsuta apariencia tesoros de poesia infinita.
‘‘La tierra que caleina el sol’”’, como ha dicho un poeta, ofrece paisajes senti-
mentales de una insuperable belleza... Bajo el recuerdo de sus hechizos y en
esos momentos finicos en los que todo se torna propicio para la evoeacién concebi
los tres cuadros de ‘‘Castilla’’.

El primero: ‘Panorama’’ en la visién de un paisaje castellano: en él se eleva
el canto salmantino que ha de regir la obra alternando con otros de riistico aspecto.
El segundo: ‘‘En la Llanura’’, es una evocacién de la monétona meseta. Una pro-

(Sigue en la dltima pégina)

— PROGRAMA =-

Kagnsdimskain . 50000 v D A G RINEES

DIRECTOR: MAESTRO P. SANJUAN

Sinfonia Sevillana . . . . . . . TURINA

I - Panorama

I - Por el rio Guadalquivir

IIl - Fiesta en San Juan de Aznalfarache
DIRECTOR: MAESTRO J. TURINA

1
R atilhne oo 0 s e e e SN ITAN

I - Panorama
II - Enlallanura
IIT - Cantos de trilla
DIRECTOR: MAESTRO P. SANJUAN

1l
Ritmos [Fantasia Coreogrifical . . . . TURINA

[ Preludio-Danza lenta

l Vals tragico

<l Garrotin

| Intermedio-Danza Exotica

(Primera audicién en Cuba)
#5" NOTA:—Esta obra se ejecuta sin interrupcién.

Orgia [No. 3 de las Danzas Fantisticas] . . . TURINA

DIRECTOR: MAESTRO J. TURINA

NOTAS:—Se suplica al pablico no entre en la sala ni salga de ella du-
rante la ejecucién del programa.

El préximo Concierto tendra lugar el Domingo 28 de Abril
de 1929 a las 10 A. M.

Se previene a nuestros abonados que el concierto empezara
puntualmente.

La Orguesta Filarménica de la Habana celebra un concierto
ordinario cada cuarto domingo de mes a las 10 A. M., en el
Teatro Nacional.

Para asuntos relacionados con estos conciertos puede llamarse
a los Teléfonos: M-7932 y 1-6009 6 a la oficina de la Institu-
cion Hispanocubana de Cultura A-6611. (Amargura 66 altos)




gresiva dinfimica que va poco a poco multiplicindose acompaiia a un canto de
estepa confiado en parte al sux6fono contralto—introducido exprofeso en este
tiempo—canto que paseari sus nostalgicos acentos a través de un ritmo continuo
y persistente y que enmudece tan sélo cuando el tema generador de la obra rea-
parece en fueite culminacién lirica. Y el tercer cuadro: ‘‘Cantos de trilla’’ de
un  ritmo tumultuoso y desenfrenado a veces, es asimismo una estilizacién de
cantos populares que cesan al reaparecer el primitivo tema salmantino del co-
mienzo.
Pedro Sanjuan.

NOTA.—‘“Castilla’’ figura en el presente programa por deseo expreso el
maestro Turina quien ha querido congratular de este modo a su antiguo diseipulo
y entraiiable amigo el maestro Pedro Sanjuin.

RITMOS.

Es un poema pensado coreogrificamente y también una marcha hacia la luz.
“E1 preludio’’ inicial se desenvuelve en matices de ‘‘obscuridad’’ oxcilando hacia
el ““gris’’, color con que aparece la ‘‘Danza lenta’’ que le sigue. Viene después
un ‘“Vals trigico’’ algo apache, a ratos exaltado, otros suplicantes y todo él com>
proyectado bajo un tono rojizo. Al llegar el ““Garrotin’’ la coloracién aclara y
¢l ambiente se torna ritmico y optimista como preparaciéon al ‘‘Intermedio’’ que
supone un idilio—luz rosada—.Y en continua graduacién surge la ‘“Danza exoética’’
(Charleston) llena de alegria —luz blanca—y a ella vienen a mezelarse, como un
recuerdo y sin que desaparezca el ritmo de Charleston, ecos del ‘‘vals tragico’’.
Culmina esta ‘“Danza oxética’’ en fuerte coloracién—Iuz plena—limite potente de
las diferentes fases que han venido sucediéndosé del prineipio al fin.

DANZAS FANTAESTICAS.

El Autor ha querido traducir, por medio del ritmo, la sensacién del movimiento
humano en todo lo gue éste tiene de espiritual y expresivo, buscando, en cuanto
al colorido, el mayor contraste posible. En estas danzas mo interviene, pues, el
elemento literario, propiamente dicho, y para su explicacién, hastar copiar los
epigrafes que llenan cada una de las tres danzas, tomado de una novela sevillana
de José Mas,

Hoy se ejecuta la No. 3 ‘“ORGIA’’ que acota el autor con las siguientes pa-
labras:

¢El perfume de las flores se confundia con el olor de la manzanilla, y del
fondo de las estrechas copas, llenas del vino incomparable, como un incienso, se
elevaba la alegria’’.

7t 1 o

Tip. Musical. Acosta 101. Tel. M-9253. Habana



CANTO A SEVILLA
“SEMANA SANTA"

Semana Santa,
penitentes y encapuchados nazarenos. A

Perfume a rosa y manzanilla
y un rebrillar en los cielos.
Explosién de Primavera.
Claveles rojos y bellos; |
Sobre los "pasos" los Cristos,
y las Virgenes luciendo.
Un 4vido gentio por las calles tortuosas

y llenas de misterio; “El Poema de una Sanluquena” . . . . TURINA

gritos de vendedores
y dolientes y liricas "Saetas" por el viento; (PARA VIOLIN Y PIANO)
"Mirenlo por donde viene — apel
Er sefi6 der gran Podé lo.—Ante el .ebpe']o'
Por cada paso que da 20.—La cancién del lunar.
nase un lirio y un clavé". 2 . A

Pasan Jestis del Amor el Cristo de Montafiés; 2o0.-—Alucinaciones,

la Virgen de la Esperanza, : £ .
y Jesas de Nazaret. Piano: J. Turina

Sobre Calvarios floridos Violin: A. Roldan
Bajo palio filigranas R 8
Terciopelo y pedreria

Nubes de incienso inflamadas. «(Colum 108"
Una morena con ojos 8 4 \ 14 e TURINA
como una noche cerrada . . PR S SNCON S o
abre sus labios de mieles ( : ‘Bazle Cast’lZO” e

y sollozando les canta:

"Nuestra Madre .délorosa (De la Suite para piano

se acerca entre mil luceroa .x . =4
bajo el azul de los cielos". Verbena Madrilena J)
Semana Santa: Por el autor: maestro Turina

armonia de clarines y tambores.

Las calles llenas de encanto

y de risas y de sones.

La noche del Jueves Santo Il
es claro dia y no es noche

tiene una luna de plata “Canto a Sem’lla” S et s . , : TURINA

que es més clara que los soles.
Dela M 1 : N
g lo.—Preludio (para piano)

la Esperanza, amor de amores

y entre el gentio florece S
un renacer de oraciones. 20.--femana Santa ’ Para can.m

"Madre de la Macarena, 30.—Las Fuentecitas del Parque) y plano

por nuestro amor doloroso, 3 3

para alivio de las penas 40.--Noche de Feria (para piano)

tienes la cara de rosa"

“LAS FUENTECITAS DEL PARQUE"
Como besos solares
en la arena dorada
como tiernas caricias

de la luna de plata. .
Son las fuentes del parque el maestro Turina

en la dulce mafiana

o en el mago silencio A TSNP S N
de la noche estrellada

Entre el bello boscaje

Sl S R e PIANO STEINWAY, AMABLEMENTE
S it e S ) SEER CEDIDO POR LA CASA GIRALT

de Sevilla la amada
(SIGUE EN LA ULTIMA PAGINA)

50.—El Fantasma
60.—-La Giralda

Por la Srta. Lola de la Torre y

:~ para canto y piano




como oasis, milagros

de frescura y de gracia.
Oh, el amor que se mira ‘

al espejo del agua
de sus senos tranquilos

en la fulgida entrafia
oh, el amor que suspira

a.la masica grata
de las aguas que surjen

cantarinas y céandidas.
Dulce amor peregrino

por las sendas doradas
de este Parque de ensuefio,

de este edén de las almas,
jcomo goza el misterio

de las horas mas placidas
al frescor de estas fuentes

rumurosas y magicasl

Ah!

“EL FANTASMA™

Por las calles misteriosas

ronda de noche un fantasma
Dejando un rumor de ayes

y cadenag, cuando pasa.
Viéndolo aullan los perros

y las cornejas se espantan,
rasgando el tul de las sombras

con el filo de sus alas.
Como un desgraciado augurio

se espera la su llegada
y hasta el novio mas valiente

al sentirlo se acobarda.
¢ Dunde va y de donde viene?
De cierto no se sabe nada;
maés dicen que es el amor
que acude vestido de mascara.

“LA GIRALDA™

De la gloriosa Sevilla
se hizo el espiritu carne
en la torre peregrina,
y la llamaron Giralda
que es nombre que tiene un eco
de repique de campanas.
La Giralda es un ensueio
y es asi como un suspiro

ue lanza la tierra al cielo.

ncaje de filigrana;
como ‘una bandera al viento
tejida en oro y en plata.
Como un brazo de Sevilla
qie se levanta a alcanzar
las gracias que Dios le envia.
Como un pensamiento loco
que habla de amor infinito
hecho repique sonoro.
Oro y plata, dia y noche
F coral y pedreria;

o mismo ahora que entonces,
cuando yo la imaginaba
en suefios como un tesoro,
labrada por manos de hadas.
Gallarda como mujer
sin ti no seria Sevilla
lo encantadora que es.




' EL HOMENAJE A TURINA pas

P L:'-Orquosn Filarménica que dirige el ilustre compositor hispano Pe-
dro Sanjudn, con el noveno concierto de la Seccién de Misica ‘de la Insti=
* tucién Hispano-Cubana de Cultura, ofrecié un homenaje a ese gran artista |

[

- del jpentdgrama que se llama Joaquin Turina y gque es una ce las figuras |

" méas valiosas de la Espaiia musical de tocos los tiempos. 4
- Turina es, indudablemente; uno de los mas afortunados creadores de
belleza fénica. Su labor lo acredita universalmente, No es un improvisaco,
‘ni es uno de ssos compositores que pasan cuando pasan las modas,

Ha sabido extraer como se obtiene el agua de un manantial inagotabls
la expresién musical de su tierra, y la ha purificado, la ha destilaco—la ha
filtrado—al través de los cdnones estéticos, para ofrecerla al mundo, quinta-

| esenciada, dandole la potencia ce su talento, el impulso de su inspiracién,

 la gracia de su genio andaluz y esa souplese que es el ideal de los devotos
el divino arte en la Francia, de Couperin, de Gounod, de Massenet, y de
- Debussy. :

El programa tenia que producir gran expectacién,

; Figuraban en él la Sinfonia Sevillana, |ba a ser\dirigida por su propio

' autor, : 7

La Sinfonia—lo saben ya todos los lectores y dilettanti cultos—es Sevilla
misma, es la ciudad incomparable, donde se curan los ingleses el “splepn”,
donde se cerrocha la gracia, la alegria y el amors donde la copla vibra, don- |
de cantan las guitarras, donde la manzanilla durea dora las copas de la ilu=
'sién y del olvido, donde los claveles se confuncden con los labios y los ojos

 con el soldl. ¥ : .

El panorama inicial es delicioso. Pasa el alma de Terpsicore en un scho~

ttis del Madrid a las orillas del famosd rio, del clasico Guacalquivir,—que es
clasico y que es romantico; pero que no sera nunca vanguardista —

Idilio. Amor, Coplas. Rumor de fiesta lejana, alegria que pasa al pasar
el vapor; pero que queda en las mérgenes, que se desborda por las riberas
inolvicables, ;

Después: una venta a la orilla del cauce, en San Juan de Aznalfarache,

. Alli los ritmos arrancados del venero, de la mina c= la misica andaluza, y

" se oye el “zapateado” y el ‘garroﬁn} y el schottis inicial, se van engrande-
ciendo y clilmina en un poema de amor exaltacs, 5

. Turina ha obtenide magistralmente todos los sfcctos: S “aavoir faire',
su dominio de la técnica, sus profundos conocimient.os musicales, su alto

| sentido estético y su sensibilidad refinadisima, le permiten dar, en su poema,
con un estilo admirable el aima musical sevillana en toda su plenitud, esti-
lizando las formas de expresién, suprimiendo, todo lo gue pudiera empeque-~
‘fiecerla o rebajarla en el plano de los cino.nef de la Belleza. :

) " Dirigié Turina su obra de manera innd;etwa‘ble. La batuta. clara, enér-
1“;”, brillante, dié a los p:ofesoro: esa fuerza gigantesca que infunden los c o m -t
s capitanes a sus ejércitos, 3 . erminada la audicién se ofreci

; ‘“Fang:'fa- ';ué interpretnéa espléndidamente. : X i en el Miramar YachtHCIub.:n ob"""'

La fantasia coreografica *‘Ritmos“ que fué estrenada con exito ruidoso | cido almuerqu en Honor de Joaquin

: : : “ A Turina. Asistieron al actor que re-
'en Barcelona y que se ofrecia, por primera vez a los “dilettanti habaneros, | ¢,1té brillantisimo, nutridas represen
aciones de la Institucion Hispano Cu-

bana de Cultura, de la high life haba

. resultd un]acontecimiente musical magnifico, i ]
" EI Prelucio, Danza lenta, el Vals Tragico, el Garrotin, Danza Exética, - £
. constituyen un conjunto artistico de extraordinaria belleza. Es un. poema,‘l';:- gi‘h'::.3;“.':’:i::3:::'.9':”'.'|"t%u‘:"f
inspiradisimo- donde se pasa de las “nuances” opacas, grisiceas, lentas, ‘Inta artista sevillano >
| tristes, a la dinamica, violenta de los ballets de apaches, donde el choque; Bellas damas, manjares ?.xguuiton
~ brutal y sangriento estalla y conde se mezclan los acentos fieros a las do- Iltvln:? r:::!’os, al}egr. charla “di fron-
 lientes suplicas, g ,‘ ! e al e
. En el Garrotin emerge la tonalidad jocunda, el aire pleno de vida, el o 3;!:&;;1:: ;h’t:l-;:::::; .S":P.H:ll'zo-'
ritmo cobra vigor y se llega al idilio, tras del cual surge la Danza Exética, g sasaioaaniion @y Siries i
| en que la alegria crece en el Charleston, con algunas reminiscencias que sem‘o, musica tipica. canciones. ..
! advierten, con un recuerdo, en contraste del Vals Tragico. 5 Pero de todo esto tratara nuestra
Bella composicién sin duda, donde los ritmos se enlazan, presididos por | querida y admirada compafhera Nena
| una honda expresién musical artistica que los enlaza, los asocia y los destaca Bonh'i‘tez.f : iR _-° 3
fqi'ortu,nlmcnto, dando a cada momento fénico su nota dg color y ea una Jo:: L‘Ot;E.Z .G'(DDL%ARAS
Wl gradacién estética que encanta, ' e x P
| T “Ritmos* fué-acogido con aplausos estruendosos, :
. La direccién ce Turina puede calificarse de in_lupcrablo. Batuta de pri-
‘ m‘ir,‘brdon ja del célebre compositor andaluz que llega a ofwecer los méas de-~ =
licados matices y las méas enérgicas expresiones, / ‘ ;
. Se rindié al maestro, como compositor y como director, un gran tributo
. de admiracién, 3 ¢ ¢ 3 ; i
" E] maestro Sanjuan, eminente director ce la Orquesta Fllgrmbme-' di=
‘rigié su poema Castilla y Kamarinskaia, de Glinka, con su hfl_:nut,qatp.rmil.
 -Probé que es un compositer y un maestro de mérito positivo,

i ti el _aplaudié cordialmente. ‘
" ¢ dilettanti, compositores, [+

" ademés, df tres

Conversando con un misico eminente

W :

Cuba, nos habla

Blﬁmaeatro Turina, gue regre'aa‘dc

del momento mu-|

sical en aquel pais

El maestro Turina
Na es presentacion, El intento de
hacerla seria grave pecado, El maes«
tro Turina tiene nombradia suficien-
te para que los lectores todos sepan
de él, Mas si recordaramos que Joas
quin Turina es una de las glorias
musicales espafiolas, En el mundo
del arte y universalmente el maestro
Turina ocupa un lugar preeminente
ganado con su manera de hacer dis
tinguida, de floridas ideas, refinada
armonizaecién, fluidez y colorido ex-
pepcionales, En la misica popular
andaluza encontré amplio campo a
su genio y su obra, en este sentido,
es admirable y admirada por todos
los phblicos, Cuantos asisten a los
conciertos de Misica de Camara co~
nocan la labor de Turina y le han
rendido, en cien ocasiones, el tribu~
to de su admiracion,
Misién pedagégica
maestro Turina se encuentra en

| Gijon, Llegd el eminente msico en

ol tragatléntico «Cristébal Colén».
Aqui lo esparaba su distinguida es-

osa, Supimos nogotros que Gijon era |

honrado por tan extraordinaria visi
ta y hemos buscado al-maestro Turi«
na y hemos conversado con él, Se
prestd amablemente a responder a
nuestras preguntas ly haciendo uso
de tal autorizacién le interrogamos
en el Hotel Comereio, donde se hos-
peda, después de ponernos a los pies
de su distinguida esposa:
~—Maestro: Eu sabemos que regre-
pa usted de Cuba, Babemos, tam-
(no ¢endriamos perddn aino lo
supiéramos) que fué usted a aguel
bello pais en plan pedagdgico; a ex~
plio.n' unas conferencias, ies asi?
~—Muy cierto: en febrexo embar
qué en. Bilbao, llamado por la inati~

tucién hispanoeubsna de cultura,

ara explicar unas conferencias,

éstas slete en la Iabana y,
eoneciertos y tres con
mmiu_ en Santiago, Sagua y Cais

~{ Atenciones? . _

~—Muchisimas, De todos; espafioles
(yi cubanos, A este respecto, encanta~

0,

—4Y el pliblico? :

~Realmente encantador, He de !
dedicar un calurosisimo elogio al
phblico cubano, porque lo merese
muy clertamenta, ve en 6l una
voluntad, un deseo de asimilar admi-
rables, y presta una gran atencién f
mh;l deseo méximo de un cons
; ante, Y al elemento de color
le pasa otro tanto, Una verdadera
pasidn por la misica,

: La msica eubana
~4Y la miisica en Cuba? En qué
estado es encuentra?

—Para contestar a esto gomenzas
ré por decirle que la misica cubana,
popular, es de una riqueza de ritmo
-excepeional, Hay que apreciar .
mirar lo que hacen, por ejemplo, los
negros; los efectos que logran gon
sus instrumentos de percusion sin
conocer absolutamente nada de 1
reglas musicales, Yo he asistido
una flesta de gentes de color y me ad-

; recibiendo una impresién que
no olvidaré fécilmente, ’

Ahora bién: en cuanto a Ja produc-
'nién musical hay alli varios maes-
 tros jJovenes que tienen ante ellos un
porvenir brillante, lHasta ahora los
inompositom cubanos estuvieron in-
| fluenciados por la misea italiana, pes
ro ya comienzan n buscarla en la in-
agotable cantera de su folklore na~
‘eional y de rhi han de salir cosas qua
| gerdn admiracion de todos,

Alin gscuchamog un rato miés al
maestro Turina, que siempre
cosas interesantes, y, despuds, tenia-
mos el honor de estrechar gu mano,
para despedirnos, con la previa au-
torizacién de poder trasladar a los
hc’«;ru de Il;A PlRENBf\ “;:d':;b g-;
pregsiones sobre la migion, &
ca que le ha llevado a Cuba. v8

El eminente stro marchard
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Konzert-Direktion E. Eulenburg, LelpZIg

VDOG

Stéddtisches Kaufhaus

Montag, den 16. Méarz 1914, abends 7', Uhr

Klavier-Abend
Maria Cervantes e

Programm
. Beethoven: Sonate, op. 27 (Mondschein-Sonate)

Adadio sostenuto
Allegretto
Presto agitato
. Fr. Chopin: Ballade, G-moll, op-23
Etuden A-moll, C-moll
Préaludium D-dur, A-dur, Fis-moll
Scherzo B-moll, op. 31
Valse Des-dur, op. 64
Mazurka F-moll
Polonaise As-dur, op. 53

. E. Granados: El Fandango de Candil \ aus Suite
Quejos 6 la Maja y el Ruisenor | Goyescas

J. Turina: Tango aus ,Danses Andalouses“
; La Feria aus ,Suite Sevilla“

M. de Falla: ﬁ;a:i%?unzeasa } aus ,Spanische Stiicke“

. J. Albéniz:  Jerez aus ,Suite Iberia“
Préludium G-moll aus ,Suite Espagnole
R. del Villar: ljuji aus ,Canciones Leonesas“
J. Larregla: Tarantella

Eintrittskarten zu 4, 3, 2 und | Mark Musikalienhandlung von C. A. Klemm, Neumarkt 28,

sowie abends an der Kasse.

71. Vereinsjahr. (E.. V) - 71. Vereinsjahr.

- e s | | = o —O—

Sonnabend den 31. Januar 1914, abends 8 Uhr

Theatersaal der Kgl. akad. Hochschule fiir Musik
Charlottenburg, Fasanenstrasse 1, Eingang V:

Ausserordentlicher Vortragsahend
~mit Werken spanischer Komponisten.

[l [ El—m=M

' Folge der Vortrage:

Regelio del Villar: Streichquartett in A-moll. (Manuskript).

(R Bt BSRE n i) Andante-Allegro agitato. — Elegia (Adagio). —

Danza leonesa (Allegretto).
Das Quarteto Renacimiento der Herren: '
E. Joldrd, José Recasens, Luis Sdénches, Antonio Plana’rs aus Barcelona

Drei Klavierstiicke.

a) Joaquin Turina: Zapateado aus »Andalusiéche Ténze«.
(Geb. 9. 12. 1882 in Sevilla). . y. o
b) Isaac Albéniz: Aus der Suite »Iberiac.
(Geb. 26. 5. 1860 in Camprodon, 1) Ecocacidn.
gestorben 18. 5. 1909). ‘ 2) El Albaicin,

/Y(ana Cervan tes.

- Joaquin Turina: Streichquartett in D-dur.

Andantino-Allegretto. — Allegretto moderado —
Zortzmo -Allegro molto. — Andante quasi Lento-AIlegretto —
Finale - Allegro moderato - Vioo,

Das Quarteto. Renacimiento der Herren:




SALLE DU CONSERVATOIRE
Quai de Bondy - LYON

Jeudi 15 Mai 1930, a 20 h. 45

SEANCE DE SONATES
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Fernand LAVANDIER

PIANISTE

J ZUCCONE

VIOLONISTE

: PROG R A M M E
Sonate en mi (Harmomsée par Salmon) : F. M. VERACINI.

Allegro, menuel, gavolte, grave, gigue.

Sonate .. i o ] 3 Louis AUBERT.

Animé, lent et lréa expresslf assez animé

A B R T e i et BB S MOZART.

Allegro molto, andante, presto.

Sonate (1™ audition a Lyon). .. .. .. .. .. Joaquin TURINA.

Lento, allegro mollo, arla rondeau.

Plano ERARD de la Maison BEAL

Les portes seront rigoureusement fermées pendani I'exécution des morceaux

- sssansasanan

SEANCE DONNEE SUR INVITATIONS
S’adresser :.Bureau des Concerts BEAL, /5, rue de la République

ENCER M B

= 3 T YRR UNY §
- IL SERA PERCU 5 FRANCS POUR FRAIS D'ORGANISATION




\
PREMIERE AUDITION
DE MUSIQUE NOUVELLE

Mardi 16 mars 1909, a 2 h. 12 précises.

Sl NS e

PROGRAMME

1. Quintette (inédit) pour piano, deux
violons, alto et violoncelle. . . . JoAQUIN TURINA.
Fugue lente. — Animé. — Andante. Scherzo.
— Final. Recitatif. Allegro.
(Premieére audition)
MM. ]J. TURINA, E. CHAUMONT, PIERY,
L. VAN HOUT et J. JACOB

Allerseelen (H. von Gilm). . . . RICHARD STRAUSS.

Nachtgang (O.-J. Bierbaum). . . ID.
M"¢ MARIE-ANNE WEBER

2.

Clair de Lune.... pour piano, JOSEPH JONGEN.

Soleil a midi.... id. P ID.
M. ]J. JONGEN

Post im Walde (O .-F. Gruppe) FELIX 'WEINGARTNER.

Plauderwasche (G. Keller) . . . ID.
(Premiére audition)
M™¢ MARIE-ANNE WEBER

4.

5. Quatuor (inédit) pour piano, violon,
alto et violoncelle.
Lent. — Animé. — Pas trés animé. — Asseg
lent. — Trés animé.
MM. J. JONGEN, E. CHAUMONT,
L. VAN HOUT et J. JACOB.

PIANO ERARD

La deuxiéme audition aura lieu mardi prochain, 23 mars, & 2 h. 1/2 précises Au programme :
Sonate pour piano et violon de GEOrRGES LAUWERYNS, Quatuor en /a minewr pour piano et cordes
(op. 8)'de LEON DELCROIX, Marines pour-piano de MAURICE DE SEROUX, ectc.

JOSEPH JONGEN.

Salon de la Libre Esthétique. &

MUSEE DE PEINTURE MODERNE W

ALLERSEELEN (Jour des-Morts).

Mets sur la table les odorants résédas,
Apporte aussi les derniers asters rouges,
Et parlons de l'amour
Comme jadis en mai.

Donne-moi ta main, que secrétement je la presse...
Qu'importe qu'on le voie, je n'en ai point souci!
Et donne-moi un seul de tes si doux regards,
Comme jadis en mai.

Aujourd’hui embaume et fleurit chaque tombe,
Un jour de I'année appartient aux morts...
Viens sur mon cceur, que je t'y garde encore
Comme jadis en mai.

NACHTGANG (Promenade nocturne).

Nous allions par la nuit calme et suave,

Ton bras & mon bras, tes yeux dans les miens;
La lune versait sa clarté sur ton visage;

Comme sur un fond d'or reposait, si belle, ta téte,

Et tu m'apparaissais comme une sainte,
Douce, douce et grande, et dame débordante,
Sainte et pure comme l'adorable lumiére du soleil.

Et dans mes yeux affluait une ferveur briilante
Comme un pressentiment de larmes.

Je te serrais plus fort et t'embrassais,

Et t'embrassais tout doucement.,

Mon amé pleurait...

DIE POST IM WALDE
(La Diligence dans la forét).

La diligence roule par la iorét

Dans la nuit profonde et silencieuse.
Les voyageurs dorment;

Le postillon conduit doucement.

Devant la maiscn forestiére
Quel air sonne le postillon ?
Les voyageurs se réveillent
Croyant qu’il annonce I'étape.

Il joue de si douces fanfares sous la fenétre!
Le bois les répercute.
Alors la lune apparait...

O lune, luis tranquillement

A la fenétre de l'aimée !

Ses réves seront ainsi traversés

De sons de cor et de rayons lunaires ..

PLAUDERWASCHE (La Lessive bavarde)

Voyez-vous ces deux cerisiers prés du moulin, au bord
de l'eau? De l'un a l'autre une corde est tendue; onze
petites chemises blanches y pendent, qui flottent et cla-
quent gaiment dans la vallée d'été ;

— « Nous sommes douze sceurs que la fille du meunier a
filées. Mais nous. ne sommes jamais que onze réunies, car
la jeune fille porte I'une de nous »

— « Celle-la, chaque dimanche matin, dit la seconde,
revient parmi ses sceurs et leur raconte ses secrets. »

— Et la troisiéme : « Comme son corps est blanc!
Quelle blanchisseuse a pu le blanchir aussi bien?

— Une petite violette indique la place de son cceur.

— Et chaque fois qu'un certain bateau passe sur la
riviére. cetie petite violette danse comme une insensée!

— Une nuit, je me suis couchée sur le sable pendant
qu'elle s'ébattait dans les flots... Le bateau lentement appro-
chait... »

Mais qu'arrive-t-il? Toutes s'agitent, car voici l'averse!

« Meuniére, ton linge a bien assez de soleil ! »

La servante accourt et emyporte la folle lessive,




SALLE DE LA SCHOLA CANTORUM
269, ‘Rue Saint-Jacques
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4 Séances de Musique Modetne

les MARDIS 12, 19, 26 Mai et 2 Juin 1908

A 9 HEURES TRES-PRECISES (HEURE MILITAIRE)

données par le

QUATUOR PBRENT
(MM. PARENT, LOISEAU, BRUN, FOURNIER)
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Le public est prié de vouloir bien lire attentivement Ile
Programme de ces quatre Séances

qui sont d’un intérét artistique exceptionnel
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¥ ¥ ¥ ¥ ¥ R ' F ¥ 4 L4 ¥ ¥ ¥ R .- R 5

Galerie. . ..y B francs.
Parguiets niad ar 8y s

Galeties. /o e sy 3 franes,

POUR UNE SEANCE
Parquet. .

ABONNEMENT AUX 4 SEANCES g
)
(

On s’abonne & la ScHoLA, et chez MM. HaMELLE, 22, boulevard Malesherbes ;
Grus, 116, boulevard Haussmann ; Laupby, 224, boulevard Saint-Germain.

Administrateur : C. KIESGEN
8, Rue de Milan (Téléphone : Central 44.45)

SALLE DES AGRICULTEURS

8, Rue d’Athénes, 8
* -

Concerts
Chaigneau

SUBVENTIONNES PAR L'ETAT
(Quatridme Année)

5o

SIXIEME SEANCE
JEUDI 26 MARS

A 9 heures trés précises

Qﬂp

PRIX DES PLACES

- Abonnement La place
aux 6 séances par séance

Fauteuils 17 Série 30 fr. ‘lo fr.
— 2™¢ Série et Galerie 1°° rang. 20 » S»
i de Galerie (autres rangs). . . . 12 » 3»

Entrée »» 2

Billets en vente chez les Editeurs : DURAND, 4, Place de la Madeleine:
Max ESCHIG, 13, Rue Laffitte, et 48, Rue de Rome; A la SALLE DES AGRI.
CULTEURS et chez M. C. KIESGEN, 8, Rue de Milan (Téléphone : Central 44.45).
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(Euvres pe VINCENT D’INDY
Avec le concours de Ml'e Blanehe SELVA, M. MIMABRT, Clarinettiste,
Professeur au Conservatoire, M. FOURNIER et 'AUTEUR

1. Sonate (piano et violon), dédice a M. A. Parent (23° audition).
a) Modéré. b) Animé. ¢) Tres lent. d) Trés animé.

Mue SELVA et M. PARENT.

2. Sonate en mi (piano), dédiée a MM Selva.
a) Modéré. b) Tres animé. ¢) Modéré.

Mue-SELV A

3. Trio (piano, clarinette et violoncelle).
a) Ouverture. &) Divertissement. ¢) Chant élégiaque. d) Final.

L'AUTEUR, MM. MIMART et FOURNIER.
o TR TN T T I AR T T R s O A AR, A T e s
MARDI 12 MATI
Avec le concours de M. Joaquin TURINA
1. Ravel (quatuor a cordes).
a) Modéré. b) Assez vif. c¢)Tres lent. d) Agité.
2. Joaquin Turina, Sonate Espagnole (piano et violon), 1*¢ audition.

a) Allegro moderato-animé. &) Andante. ¢) Tres vif.

L’AUTEUR et M. PARENT.

3. Debussy (quatuor a cordes), 49¢ audition.
a) Allegro. b) Scherzo. ¢) Andante. d) Finale.

b e e e s e CEewew iy b= - S - Tty - S
MARDI 268 MATI
Avec le concours de M= DRON, M!e ZIELINSKHA
et M. Joaquin TURINA
1. Joaquin Turina, quintette (piano et cordes), 3¢ audition.

a) Fugue lente. &) Animé. ¢) Andante-scherzo. d) Finale.

L’AUTEUR et le QUATUOR PARENT.
2. Jean Poueigh, Sonate (piano et violon), ceuvre nouvelle.

a) Modérément animé. b) Trés lent. ¢) Allégrement. d) animé.

Mte DRON, M. PARENT.

3. Florent Schmitt. Prélude et scherzo(harpe chromatique et quatuora cordes).
Mue ZIELINSKA et le QUATUOR PARENT.

4. Debussy (quatuor a cordes), 50¢ audition.
AN SR ¥ R R o AR SRR SER S SR SN, e R e T

ML TRIT 2 S I L B

(Euvres oe CESAR FRANCK
Avec le concours de M DRON

1. Quatuor a cordes.
a) Lento-allegro. ) Scherzo, «¢) Larghetto. d) Allegro.

. 2. Sonate (piano et violon). :
a) Allegretto. b) Allegro. ¢) Recitativo. d) Allegretto.

3. Quintette (piano et cordes).
a) Lento-allegro. a) Larghetto. ¢) Allegro.




L’ASSOCIATION

DES

Concerts Chaigneau

Honorée d’une Subvention

du Ministére de I’Instruction publique et des Beaux-Arts

MEMBRES FONDATEURS :

Mm™e PIAZZA-CHAIGNEAU
M=me JOACHIM-CHAIGNEAU
M=¢ Ella BLACKBURN

M. Paul PIAZZA

M. Henri PIAZZA

M. Herman JOACHIM
M. Harold BAUER

M. Gustave LYON

MEMBRE.S ADHERENT.S :

M~ Thérése CHAIGNEAU-RUMMEL
M~ P, ROMAZZOTTI
M=¢ Ernest BAECKER )
M. Charles DETTELBACH
. M=ede WINTERFELDT
M's Mathilde ENSCHEDE

[}

oy

SIXIEME ET DERNIERE SEANCE
JEUDI 26 MARS 1914

& 9 heures précises

g o
PROGRAMME
Quatuor a cordes . . . . . CAMILLE CHEVILLARD

en ré bémol, op. 16-

[. Andante poco maestoso, Allegro molto cantabile, Ma sempte con moto,
Il. Andante sostenuto e molto espressivo.
III. Allegro con fuoco.

M™ JOACHIM-CHAIGNEAU, M. A. LE GUILLARD
M. Maurice VIEUX, M™® PIAZZA-CHAIGNEAU

a) Alte - Liebe . [ ooyl soli e
b) Das Veilchen . . .. ... ..... ..
) BOtSCINATE Ciod s s R e S
EIES TS AR | A N T R

M™ Julia HOSTATER
Au Piano : M™* Thérése CHAIGNEAU.-RUMMEL

Scéne Andalouse. . . . ... ... ... J. TURINA

pour Alto, Piano et Quatuor

L. Crépuscule, Serenata.
1I. A 1a fenétre.

M. Maurice VIEUX

L’AUTEUR :

M%* JOACHIM-CHAIGNEAU, M. A. LE GUILLARD
M"* F. DESNOYERS, M™ PIAZZA-CHAIGNEAU

2) Nymphs and Shepherds. . . . . . . PURCELL
#) Old english love songs (XViI‘ et XVIII® siécles)
M™ Julia HOSTATER
Au Piano : M™" Thérése CHAIGNEAU-RUMMEL

Quintette; op. 16 .7 .0 L Lra BEETHOVEN
pour Piano, Hautbois, Clarinette, Cor et Basson

Grave, Allegro ma non troppo.
Andante cantabile,
Rondo (Allegro ma non troppo).

M™® Thérése. CHAIGNEAU-RUMMEL
MM. Louis BLEUZET, Lounis CAHUZAC
DELGRANGE et LETELLIER.

S
PIANO PLEYEL




Sous LA DIRECTION DE P. BOQUEL

‘ Lundi 27 Mai 1929, a 9 heures |
UNIQUE RECITAL

Musique Espagnole
1. Evocation .. - e e
relobie g Gl e R ‘ 1. ALBENIZ
e | 28

. La Maja et le Rossignol - -
Danse (Valencia) -
Danse de la Meuniére-
La Nuit — Farruca o
( de * L’ Amour Sorcier iy
Orgia i e i

Malaga - -
Lavapies
Navarra.

1. ALBENIZ

.bordoba. e (SR T S 2
S

PIANO PLLEYEL

PRIX DES PLACES (Droits compris) : 1 Balcon et 17 Loges, 50 fr. ; Orchestre, 40 fr. ;
2 Loges, 22r ; 3" Loges et Amphi - BILLETS : DURAND et C's, 4, Pl.
de la Madeleine; B. M., 32, Rue Tronchet; GQUIDE-BILLETS, 252, Faubourg Saint-Honoré;
LOCATION THEATRALE; 3, Pl du Théatre-Francais; et CONSERVATOIRE.

i e
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JOAQUIN TURINA

(COMPOSITOR PIANISTA)

S 2
R
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musical maduleﬁb Tengo
o creer que no. Hace dos,
aﬁos, Barcelona no posefa todavia un
| cumiteto, y hacia cuarenta que Madrid
| venia famxha.nzéndme con la musica de
céuata por conducto de Monasterio, Ar-
hés, H “Francés, Vela, Corvino y los
tos extranjeros que desde
presente siglo venimos
ovendo en la Filarménica. e
: e esto ninguna superiori
mush ca.zfrguiypﬁbhco de §'Iadnd sobre el de
Barcelona; ora porque en la capital de
Iispafia no ha llegado todavia & ser ne-
gocio, ni mucho menos, el cultivo de la
‘msica de cdmara, ora porque la capital
de Catalufia nos ha tomado hace tiem-
po la delantera en otro ramo del arte no
menos importante : ‘el de la musica coral ;
si bien la de chmara tiene todos los dere-
chos 4 ser siempre considerada como la
| més exquisita y refinada. En cambio
‘Barcelona nos gana también en avance de
gondctmnentOs respecto de la moderna
‘musica orquestal y draméatica. Los musi-
cos catalanes, como los madrilefios, se
qu ejan por jgual de la falta de ambie'nte
cién-entre sus paisanos; lo cierto es
que, ‘en” cuanto &eultm'a, as{ antigua co-
mo moderna, batceloneses nos han
ganado el terreno en todas partes, cen
os&s 'ﬁm(ek exnepcién de‘ la mtiszca de 66-

?ero Ko 4tk SRR que Burcelona po-
see también su cuarteto, un cuarteto!
de muchachos jévenes y enimosos, y es-
tos :ﬁmlmeha’n han encontr en su pds

Sociedad Filarmodnica
de Malaga

Vo NEN.

SESIONES NUMS. 424 Y 425

NN N

DOS CONCIERTOS
Joaquin Turina

Jaa

Se suplica al publico no entre ni salga durante la

ejecucion de las obras.

NN,

A LAS NUEVE DE LA NOCHE
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(MEZZO SOPRANO)

15 y 17 Junio 1920
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PROGRAMA J. TURINA PROGRAMA

Ui
i)

I
1

(Para canto) 11

—e——— j 7 B L —
[Primer concierto. 15 Junio 1920 ’ _DANZAS FANTASTICAS / Segundo concierto 17 Junio 1920
I -—‘: El autor ha querido traducir, por medio del ritmo, la = I
Pla'isirs dlamonty™ L G s e s e s e MARTING: Zil sensacion del movimiento humano en todo lo que éste tiene ||% a) Noche de v.erano en la terraza .
e g S P e "] e coprua  exoresivo, buscando,en cuanio a colorido, |l P L
Floanos ) bsnenatBit: L o [ i et 0 e v VT OZART s ::;E el mayor coniraste posible. En estas danzas no interviene, g—- Paseo nocturno (del Album de viaje . L o
R e e S P MU R . Q pues, el elemento literario, y para su explicacion bastard |/f/|| La morena coqueta (de Las mujeres es-
Heidenroeslein . . . . . . . . . . SCHUBERT. =|| copiar los epigrafes que llevan cada una de las fres danzas, = pafolas) .
Elfenlied . . . . . . . . . . . . HuGo Worr. e tomados de una novela sevillana de José Mas. Q AEes e gy

il

I. EXALTACION

11 v 4 Canci6n (sobre motivos populares) ‘1
Bt Sieves Bakdt s medts wocks Taea <Siie = «Parecia como si las figuras de aquel cuadro incompa- ||Z|| Zosia (melodia) . 7| NIEWIADOWsKI.
Shvillan): sl T N e S e e R T e rable se movieran dentro del cdliz de una flor.» %|| Romanzaoriental . . . . . . . . GLAzounow.
Danzas Fantdsticas. o 2 ey : 1| Noche meridional . . . . . . . . RiMsky KOrsakow.
1. Exaltacién. Il Ensuefio. III. Orgia. 4 1. ENSUENO g ITEPAIS . - i ~n et e IR E T O HANINOW
i 7 «l.as cuerdas de la guitarra, al sonar, eran como la- z SRR e e S e S ussoRanke,
A (Para canto)

1T =l mentos de un alma que no pudiera mas con el peso de la
4 I
LasCloChe: & o™ i S e i e ik e S S RTNIT (SABNS A amargura.» y. s
DA CIDIISON s - 5 e =5 o R S lR E et :_:; 3 i LesrosesdeSaadi . . . . . . . ApOLFO SALAZAR.
EYNALDO HAHN. || 3 7 ; 3

S ey et Sunicnirdes-piles. f Ji| . ORGIA ﬂ Poema ¢n forma de canciones . . .  TurINA.

= ‘ = = ) Dedicatoria.
La fliite enchantée (del poema Serezade) . . RAVEL. = ] = e g

4 L ) Z «El perfume de las flores se confundia con el olor de la || b) - Nunca olvida.
Fantoches (du cycle «Fetes galantes») . . . DEgBussy. ’ " e h I del / ¢) Cantares.
: : = = d) Los dos miedos.
El majo celoso (Tonadilla) . . . . . . OBRADORS. = manzanilia, y del fondo de las estrechas copas, lienas de i e)) L::m‘zz:’pzr(:mr
(Para canto) ’ vino incomparable, como un incienso, se elevaba la alegria. » f (Para canto)

- | , J
S o e e 2
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9 Noviembre 1912 2.c Concierto (Musica espaiola) 10 Noviembre 1912

Primer Concierto (Histérico)

PRIMERA PARTE

Tseseseszas

PRIMERA PARTE

Clavecinistas =
*”lsﬁdioy TRt A Danza espanola Granados
Barricadas misteriosas . Couperin $ Sevilla (suite pintoresca) Turina
Alemanal Scarlatti ’f}. 1. Bajolos naranjos.
Giga. J , 9. El Jueves Santo & media noche.
CléSiCOS 3. La Feria.
~ Sonata Patética . Beethowen { SEGUNDA PARTE
(a) Molto Allegro. >
(b) Adagio Cantabile, : Cubana | Falla
S honte ] Andalcas J o 7 AR > e e
SEGUNDA PARTE ] E 7
S & vocacion
Romdnticos El Puerto Albeniz
Sonata en si menor Chopin : El Albaicin |
> ¢
P R o TERCERA PARTE
28 Largo. :
Finale 3
. “ Danza de los Seises en la Catedral
TERCERA PARTE Rueda de nifios . e l Turina
_Modernos Tres Danzas Andaluzas. |
Preludio C. Franck 1. Pefenera.
lntermezzol ' 2. Tango.
Serenata | : Borodine ' 3. Zapateado.
S((;fslel‘AZr(‘)abescaS . Debussy ] EL DIRECTOR FACULTATIVO, EL PRESIDENTE,
Laufenburg d’Indy Pedro Adames Placido Gémez de Cadiz
el R b St O e R e e i e et s L SR 0 s s R R R ST S




Sanltcar de Barrameda

RECITAL DE PIANO

CONSAGRADC A LA MUSICA ESPANOLA

Se celebrara el Lunes 11 de Septiembre de 1922

a las 4 y media de la tarde, en el

SALON DE ACTOS DEL AYUNTAMIENTO

POR

JOAQUIN TURINA

PIANISTA COMPOSITOR.

RIO, Impresor, calle Castelar, SanlGcar de Barrameda.

il i ah% : # %

5



PRIMERA PARTE

I provIRAGIOn . = i ek s H ok
Diélogo ] : § y - ’ { P. José¢ Antonio
Sevillafariubelet oL Eles Turina

I. Bajo los naranjos.
II. El Jueves Santo a media
noche.

III. La Feria.

SEGUNDA PARTE

Sanlticar de Barrameda (sonata
pintoresca.—1.* vez) . .  Turina
I. En la torre del Castillo.
II. Siluetas de la Calzada.
III. La playa. 13

IV. Los pescadores en Bajo de
Guia.

(El 3.° y 4.° tiempo se ejecutan sin interrupcion)

TERCERA PARTE

Ewosaaion:  « & s sy SR >

- Poarto’ 0 D s Albénz
AN v o e e Oscar KEspla
B S T Turina

Sanltcar de Barrameda es una obra, indudablemen-
te, de aspecto exterior, descriptivo y pintoresco, pero
guarda interiormente la contextura de una sonata, bajo el
punto de vista de la forma, del desarrollo de temas y de la
marcha tonal.

Su razon de ser no es otra que hacer un homenaje a la
maravillosa Ciudad de plata, centinela del Guadalquivir
v maga hechicera, que combina sutilmente el vodo de su
mar con el perfume de su manzanilla. Y esta extraiia
amalgama, es, precisamente, Ja que el autor ha tratado de
expresar en las notas de su musica, después de haber sen-
tido v de haherse compenetrado con el espiritu y con el
ambiente de la cindad.

El primer tiempo de esta sonata-poema, se titula: En la
torre del Castillo. Desde alli. en panorama, cada punto
del horizonte presenta un aspecto distinto: ya el mar y la
desembocadura del rio; va el suave verdor de las vifias;
va el blanco caserio, La musica va cambiando también y
presentando diferentes facetas, segun la vista va reco-
rriendo diferentes horizontes; pero he aqui que, de pronto,
surge un tema sentimental: es el alma de la Ciudad, que,
cual voz de todo un pueblo. domina 'as demas impresiones.
Fste tema recorre toda la obra, pero Unicamente a titulo
sentimental. sin intervenir en el desarrollo.

Fl segundo tiempo: Siluetas de la Calzada, es un
«scherzo». En un ambiente ligero v algo humoristico, se
dibujan, como en perfil de silueta, los diversos tipos de
ana abigarrada multitud. La musica dibuja, también, des-




de la griteria de los chiquillos hasta el grave canto
liturgico. !

El tercer tiempo se titula La playa. Frente al mar; ante
la contemplacion de Ja Naturaleza. El rumor de las olas, al
principio algo confuso, toma cuerpo y vida poco a poco,
hasta estallar en un himno casi religioso, unicamente inte-
rrumpido por el alma de la Ciudad, cuyo tema parece
venir fragmentado de la lejania.

l.os pescadores en Bajo de Guia, es el titulo del final.
El movimiento de pescadores, la llegada de las lanchas y
el mercado y subasta del pescado, estan deseritos musical-
mente por una «fuga». Pero este final es, al mismo tiempo,
un resumen de toda la obra. El alma de la Ciudad apare-
ce triunfante, pero envuelta en el ritmo de una «farruca»,
como si sintiera la alegria inconsciente del mareo, la ale-
gria dorada de la manzanilla.




NUESTROS GRANDES MUSICOS

Joaquin Turina

e — 000 ——

Han sido varias las personas, que, al conocer nuestra inten=
cién de dedicar un articulo a cada uno de los grandes maestros
espanoles actuales, se han acercado a nosotros, para, al mismo
tiempo de alabar la idea, decirnos que, sentian tuviéramos tta-
bajo para pocos nimeros. '
Clertamente, y por desgracia, esta es la opinion casi gene=

ralizada, tal ves por aquello de que siempre seremos los vltinios

1
i

en reconocer que lo que tenemos en casa, suele ser a veced lo

mejor, y dicho esto, que ya es bantante), afiadireinos, que, pas
rece ser nuestro $ino que, todo aquello que en Espana valga
mucho, hayan de serlos de fuera quienes nos lo descubran pjra
entonces darle nosotros el lugar preferente que merecen:
¢s0... cuando lo hacemos!

Muchos casos podrian citarse de estos lamentables error
pero no esta en nuestro dnimo insistir por ahora en este asunto-

Sélo hemos de contestar, con gran safisfaccién y haciendo
al mismo tiempo constar nuestra protesta, que, gracias a Dios,
hoy cuenta nuestra nacién con un plantel de artistas, que ho
sdlo no desmerecen, sino que en casi todos los casos anentajan
en mucho a los de ofras naciones. Conste, pues, que tenemos
para rato, y de ello podran conoencerse los que contintien le=
yendo nuestros sucesioos articulos.

Hablemos ahora del insigne artista cuyo nombre - encabeza
estas lineas.

Joaquin Turina, nacié en Sevilla el aiio 1882y
armonia y contrapunto, con D. Evaristo Grarcia Torres, maes-=

tro de capilla de aquella Catedral y después en Madrid, el piauo

estudid la

con Tragd.

Su carrera de compositor, puede asegurarse que empiez3a
al reanudar los estudios con el gran Vincent d* Indy en la
Schola Cantorum de Paris.

Desde esta fecha hasta los momentos actuales, ha
cionado, hasta llegar a colocarse legitimamente en el puesto
gran Falia

enolus

preeminente que hoy ocupa, en donde, con nuestro
y ofros ilustres maestros, labora con fé de verdadero apdstol
por el engrandecimiento de nuestro arte nacional.

No cabe en los limites de un articulo, el ocuparse
damente de su personalidad (que podriamos Hamar mitltiple,) n!
analizarla bajo todos sus aspectos, ya que al mismo tiempo que
a la composicion, se dedica a la ensenansa y a la critica, siendo

también un pianista portentoso y un director de orquesta de les

detenis

de primer orden.

Es Joaquin Turina, el artista de los Gltimos sentimientos; y
aunque de un gransubjetivismo (quizds comprensible en un
temperamento como el suyo,) ha sabidodarse a_si mismo en
todas sus creaciones de fal manera, que ha logrado hacer siem-
pre obra personal, en la que ha ido dejando poce a pocolas i-
braciones todas de su ser, hasta el punto de hacerlas tan incon=

fundibles, que son todas una representacién fiel de su modo de
ser, y en las que llega a demostrarnos su talento, con magnifices

| arranques de arte soberano.

Ha empleado para producirlos, todos los medios al alcance
de su cultura y asimilacién (con vistas a un aclectismo técnico
creto y-el dominio completo de
4

1icas

maravilloso,) ya que posee el se
los medios de expresion que le permiten manifestar sus i
con un refinamiento exquisito, encontrando en ellos al mismo

tiempo el modo particular y prosiade -hacer triunfar su ten den=

Cia subjetivista, pero sin apartarse en ningun momento del espi=
ritu de nuestra rasza y llepando a toda su produccién el ambien-
te y la visidn de esta sin par Andalucia por la que el glorioso
autor siente nostalgias de hijo apasionado.

Algunas de sus principales obras, son:

Quinteto de piano y cuerda. —Cuarteto. —Escena andalus
3a para violin, piano y cuarteto. —Rima (sobre una de Becs
quer). — Tres dansas andaluzas. —Sonata romdnfica sobre un
tema espanol. —Sepilla (suite pintoresca). — Rincones sevilla=
nos. —La procesién del Rocio (poema sinfénico que le coloca
a incomensurable altura). —Margot (Spera en la que ha llegado
a conseguir con una claridad pocas veces igualada que desta=
que toda la letra del drama).

Con letra de Martines Sierra, ha estrenado: I a
mujer del héroe. —Navidad y Santa Teodora.

Para piano, ademds de las ya dichas, ha escrito

aberinto

: Recuerdos
de mi rincén. — Album- de mi viaje. —Mujeres espafiolas “y en
sus mejores momentos, continiia dedicandose al lieder propo=
niéndose seguirlos produciendo inspirindose ahora en varias
poesias de Campoamor.

El ano 1913, did a conocer la Sinfénica todo lo que fenia
hecho de “LLa vida de Cristo*

ya, y en lo que su autor se eleva a la idea de un artista s

obra que no sabemos si termlnd
'Pl\ mo
dx mérito indiscutible.

Bajo el punto devista de_ensenanza musical,_ha producid
durina y publicado en el afo 1917 una “Enciclopedia abrevia=
da de masica“, magnifico frabajo que ha venido a llenar un
pacio considerable y de la cual el més pequenio elogio que pue-
de hacerse es copiar el siguiente parrafo con que termina el
prélogo que el ilustre Manuel de Falla ha puesto a dicha obra.

“Por eso, cuando se dispone para el estudio de la compo=
sicién musical de una obra como la de Joaquin Turina, no hay
palabras bastantes para recomendarla, viendo en ella—por en-
cima de cuantas diferencias de criterio puedan presentarse —un
precioso instrumento de cultura artistica nacional que, bien em=
“pleado, puede producir rico y abundante fruto.*

Los que, como el que estas lineas escribe, han tenido el
honor de ser discipulo de este esclarecido artista y han escuchas=
do sus consejos y recogido sus sabias ensefan3as, no podrdn
olpidar el agradecimiento que deben al hombre modesto que
supo en todo momento senalarles el verdadero camino, y ten=
drdn la obligacién de proclamarle siempre y con legitimo orgu=
llo, figura prediledta, honra y gloria de la Espafia musical con=
temporanca.

M. DELGADO DE MENDOZA

El Ateneé agasam a los sem)r” s Turi-
na y Murioz San Romdn por el trtunfo

. del “Canto

El Atenco cevillano, hauendoefe ‘eco del;
clamoroso triunfo alcanzado por el hemm
§o peema orquestal que con el titulo de
“Qaate a Sevilla” ha compuesto don Joa
qum Turina sobre unas bellas ilustracio-

s poéticas del sefior Mudioz Sant- Roméﬂ,
a«aané en la farde ayer, cn eu sa'om <R

a Semlla“ i

dver (don Jeshis), D’Angelo, Iglesxas Be

mudo, Catro, Matarredona (don Francis=
i Lloréns Asensio, Gutiérrez e la Ra
%ﬁa Bernildez, Carretero, Rouselo® Oli
as, Ramirez, Huelva, Parody.y muches

e,
El sefior Camacho Bafios, er términos

actos, a entrambos autores de tan hermo- fule gran cordialidad, ofre\.:o el homenaje

sa obra de arte, con un vino de honor.
Ausentes ya-de entre 10s0tros el insig-
ne maestro Arhos—el justamente afama-
do director de la Orquesta Sinfonica, que
di6 en € San Fernando Ia primera audi-
cion del pgema—, y la ilustre soprano see
fiora Galati, que interpretd admirablemen
te la parte de canto en la flamante pro-
duccion. fa docta casa no pudo hacerles
extensiva, como habria sido su volunkag}',
la invitacién al acto. 81 habia sido invi-
tada Margarita Xirgu, genial ceclamaco-
ra de los inspitados verses que ilustran el
SCanto a Sevilla”: mas la gran actriz, cu
va ausencia fué por todos daploxad'x. vid-
¢ privada de concurrir—segln comunicod
a la directivai—a causa dél carificso inte-
rds con aue atiende & los ensayos de 'a co
niedia de los Quintero que esta noche ha
(?e estrenar, Foiagicn
Ira presencia de los gloriosos autores de
‘@ amor que pasa” ayuds al realce, dun-
dole la mis alta. significacion de sevilla-
:emo, del agasajo dedicado por ef Ateneo
 Jos creadores del “Cento 8 evilla”.
jeurrieron asimismo loj divectivos diel
[0 centro don Angel Camacho Baﬁosp
Garcia Bravo Ferrer, don Jo
ez, don Antonio Sequetros, don:
Collantes, don Manuel Rus y
amén Manjalrés los de la seccidn
3 Bduardo Torres. don Mi-
1&pez endes, don Luis Piazza de
Paz, don Joaquin Pérez de 1z Concha
Lépez, v de 1@ Sociedad
onciertos, don Francisco
1ra, don ]'ose Maria Colés,
iguez, don Ra-
Cubas
de las
Vicente, &

, En nombré de la

la parroquia de §0 an
: el gefior Turina ha dedicadp la par
de sus obras en que glosa motivos de

Nuestra Semana concurrieron los
nores Ferndndez de Pefiaranda y Mar-
n Ordovas. También asistié el cnlto cri=
iep musical don Luis de Rojas y, entre
ros  significados '

poniéndo de réieve cun graade satisfac,
cidén recibe el Atenco al contar entre sus
socios ¢ honor a los  seiores Turlua y
Mufioz. San Romén, que.con su privile-
giado-estro mucical, el uno, y el otro con
su elevada inspiracidn de posta, saben di-
fundir por el mundo entero €l mombic y
la gloria de su ciudad. Aludid con elogio
a Ya atinada cooperacion de las sefioras
Galatt y Xirgu y del maestto Arbds en el
rotundo, éxito conseguido por el “Canto a
Sevilla”, y termind  brindande por. que
sea implerecedera la vida de Ja hechiceraf
praduccidn, evocadora, en artizade contras
te, de la paz ado"onda y solemne de la
Semana Santa, dq alegte bullicio de la
Feria y del ipefab'e encanto que encierran
los cmibrujaderes  jardines de Sevilla y
nuestra barrio de Santa Cruz. .

El seflor Romero Rodriguez, luego de
recordar que fué en ocasion de wn “cha-
to” girecido por la Sevillana de Concier-
tos al sefior Turina cuando  éste hizo laj
promesa — hoy venturosamente cumpli-
Ca—, de componer una obra dedicada a
Sevilia, obtuvo del maestrd el ofrecimien
t0 de una nueva pla:!uccién que dé alien-
tos v allane el camino a la naciente agru
pavién coral sevillana,

Por i'timo, el sefior Martin Ordovas,

‘representacion de su hermandad, pon-

0 clocuentemente la gratitud de Ja co-
fradia _ce las Penmas por la valiosa dedica-
cidn que el insigne autor cel “Canto a Se
villa” le ha reservado en su poenia or-
questal. tis

El vinog de hanor, delicadamente servi-
do, transcurrié en el ambiente cultamente
hienhumorado que es inseparab's de cua
tos actos de congratulacién - organiza
Atenec, y por su trascendencia y efusivi
dadi fué chgm comento cel fausto suceso
significado en el estreno de la admirable
produccion de los sefiores Mufioz San Ro
man y Turma, que ayer recibieron una
prueba inequivoca de la gratit! que la
Guddd de la Gracia les guarda y cel en-
tusiasmo sincerc com que su nteva obras=

A

stas don Joaquin Bi con Santia-
Martnn y los seﬁores.gmdd%ra,
don Andrés), Rio,

(que un acemr«dv amor a | pama chica
i ha sugeri todos




Ayer, 4 las siete y media de la
" carde, el Ateneo ofrecio un vino. de
honor al eminente compositor don
Joaguin Tur'na y al exquisito poe-
ta y querido compafiero de Redac-
cién don José Muiioz San Romdn,
por el éxito del poema sinfénico es-
trenado recientemente en nuesbro
primer coliseo, titulado «Canto 4
Sevillas, 3

Asistieron al acto los directivos
de la docta casa, sefiores don Angel
Camacho, vicepresidente, que hizo
los honores en representacion del
presidente por enfermedad de éste;
don Miguel Garcia Bravo Ferrer,
don José Gutiérrez Pérez, sefiores
Sequeiros, Olmedo. Collantes de
Teran, Rull, Manjarrés, Hoyuela y
el inspirado compositor don Eduar-
do Torres.

Concurrieron ademds de dentro y
fuern de la entidad don José Ma-
ria. Colds, don TFelipe Cubas, sefio-
res Romero Rodriguez, Vizquez Za-
fra, Hazafias, Hermosa, Gonziléz
Ybarra, el notable critico musical
don Luis Rojas, sefiores Pérez de la
Concha, Caballero Infantes, Ort'z,
Piazza (don Luis), comamndantes de
Sanidad sefiores lglesias y Bravo
i Ferver, de Anxtilleria sefior . Huel-
| va, sefiores Matarredona, Ferndn-
i dez (don Alfredo), el laureado ar-
{tista y concejal don Santiago Mar-
tinez, Bernildez, Gutiérrez de la
i Rasilla, Parodi, don  Joaguin Bil-
7 y don José Andrés Viazquez.
Hermandad de Las Penas, 4

Caf i.v.‘.:_;L“.‘_: rina, dedica el

EN EL ATENEO
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tiempo de su admirable poema, que
lleva por subtitnlo «Lia Semana

Santa», envié en su representacién
4 los sefiores don José Luis Rojas,
don Pedro Martin Ordovds y don
Augusto Pefaranda, que represen-
taba al hermano mayor, sefior Gua-
jardo Fajardo.

Invitados especialmente estuvie-
ron los hermanos Alvarez Quintero,
socios de homor del Ateneo, inv.ita-
ciéon que muy particularmente se
habia hecho también 4 la eximia ac-
triz Margarita Xirgu, que atenta-
mente ge excusé por tener que aten-
der & los ensayos de la comedia de
nuestros queridos é ilustres paisa-
nos «Lag de Abeln,

El Ateneo envid 4 la Xirgu, en
aceptaciéon de la excusas y signo de
devocidn, un hermoso ramo de cla-
veles.

Una vez reunidos los invitados,
pasaron al salon de actos, donde se
habia preparado una meriendss
consistente en fiaznbres, marissecos,
dulces y vinos del pais.

El vicepresidente, seiior Camacho
Baiios, ofrecié en brevisimas, pero
elocuentas palabras, el homenaje,
diciendo que el maestro Turina vy
el poeta. Mudoz San Romén habian
heeho sentir 4 los sevillanos (no to-
dos los que aqui viven pueden lla-
marge asi) la emoeidn de las emo-
ciones describiendo de modo admi-
rable, tanto el muisico como el poe-
ta, I'os encantes de nuestro tipismo,
haciendo chocar en divino contras-
t- el misticismo de la Semana«.San

| - |
Un vino en honor del maestro Turinay del poeta Muoz Sas Romis

i ¥q fi Wit
ta con la alegria bullanguera de la
Feria,

Hablé también el sefior Martin

Ordovés, en nombre de la Herman.
dad de Las Penas, para agradecer

la dedicatoria del pasaje «Semana
al que &

Santa» al maestro Turina,

comprometié el doctor Romero Ro- |

driguez para que escriba una obra
para coros, que estrenarda la Socie-
dad Sevillana de Conociettios.

Los homenajeados agradecieron
las frases que en su homor se dije-
ron, bebiendo una cafia, después de
brindar por la tierra, & la que tan
to el maestro Turina como Mufioz
San Rom#an han dedicado los frutos
mejores «de su imspiracién, sintien-
do un hondo carifio hacia esta Se«
villa maravillosa, que nuestro ena
trafiable compafiero ha cantado
siempre, haciendo de este thodo una
labor sevillanista, que mo puede me-
recer sino alabanzas, que en todos

7

los tones le prodigaron los que asis- ¢

tieron al acto, personas todas de ca-
lidad en el mundo de las artes sevia
llanas,

Nuestro compafiero fué
felicitado por haber recibido una
carta del secretario particular de
los Reyes, en la que %o dice éste

ademds

que por encargo de la Reina Vieto- -

ria le felicita y agradece el articu-
lo que bajo el titulo de «La ‘manti
lla blanca de la Reina espafiola» ha
publicado en la revista bonaerense
«Plus Ultran, y que la Soberana ha
leido con singular compl‘a;cenci&

Poco desmirés e 4 va termia

=
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"TURINA EN EL ATENEO

-~ Homenaje al autor del “Canto a Se-

villa“

Ayer tarde obsequid el Ateneo se
villano al eminente compositor se-
fior Turina con un vino de honor,
como homenaje al esclarecido mi-
sico que ha dedicado a Sevilla su
ultima interesante obra, estrenadaa
con gran ¢xito en el teatro San
Fernando por la Orquesta Sinfoé-
nica de Madrid.

A este homenaje fué¢ asociado el
conocido periodista sefior Mufioz

! San Romén, de cuyos versos, que

b roctivos del

il

sirven de base a la pagina musical
del sefion
en estas columnas el juicio que vs-
timamos adecuado, como labor que
no corrcsponde, ni de aqui a las
islas de Manihiki, a la inspiracion
v sabiduria gue en su
demostrado el musico,

Al acto asistieron los insignes

' comedidgrafos don Joaquin y don

Serafin Alvarez Quintero; los di-
Ateneo sefiores don
Angel Camacho Bafos, don Miguel
Garcia Bravo Ferrer, don José Gu-
tiérrez, don Antonio Sequeiros,
don Francisco Collantes, don Ma-
nuel Rus y don Ramon Manjarrés;
los de la seccion de musica, don
Eduardo Torres, don Miguel Lépez
Durendes, don Luis Piazza de la
Paz, don Joaquin Pérez de la Con-
cha y don José Oriiz Lopez, v de
la Sociedad Sevillana de Concier-
tos, don Francisco Gonzalez Yba-
rra, don José Maria Colas, don
Rafacl Romero Rodriguez, don Ra-

Turina. ya se ha hecho |

poema ha!

fael Herinosa Kith y don Felipe
Cubas Albernis. En nombre de la
cofradia de las Renas, de la parro-
quia de San Vicente, a la que el
sefior Turina ha dedicado la parte
de sus obras en que glosa motivus
de nuestra Semana Santa, concu-
rrieron los sefiores Ferndandez de
Peiiaranda v Martin Ordovas. Tam
hién asistio el eulto eritico musical
don Luis de Rojas y, entre otros
valiosos elementos ateneistas los
ilustres artistas don Joaguin Bil-
bao y don Santiago Martinez y los

sefiores Candelera, Vazquez (don|

José Andrés), Rio, Bravo Ferrer
(don Jesus), D’Angelo, Iglesias,
Bermudo, Carro, Matarredona
(don Francisco), Lloréns Asencio,
Gutiérrez de la Rasilla, Bernaldez,
Rouselno, Oliveras, Ramirez, Huel
va, Parody y muchos mas.

El vicepresidente de la docta ca-
sa. sefior Camacho, ofrecié el ho-
menaje en eclocuentes palabras,
También el sefior Romero Rodri-
guez pronuncié elocuentes frases,
recordando que en reunion anélo-
ga el maestro Turina ofrecié su

N

obra, va felizmente ejecutada, y|

obtuvo del gran compositor una
nueva pagina de su mano, destina-
da a la agrupacion coral sevillana,

El sefior Martin Ordovas, en re-
presentacion de la Hermandad de
las Penas, expresé la gratitud su-
va y de los cofrades por la dedica-
toria el “Canto a Sevilla”,
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