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PRIMERA PARTE

La procesiéon del Rocio ... ... ! 3 JOAQUIN TURINA

Concerto en «la» menor, Op. 16 ... ... .. . ... GRIEG
(Para piano y orquesta.)

I. Allegro molto moderato.
II. Adagio.

III. Allegro moderato um::)! ¢ marcato.

Solista: JOAQUIN ACHUCARRO

SEGUNDA PART

Cuarta Sinfonia en @mi» menor, Op. 98... ... ... ... BRAHMS

I. Allegro non troppo.
II. Andante moderato.
III. Allegro giocoso.

IV. Allegro energico e passionato.
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NOTAS ALZPROGGRAMA

LA PROCESION §DELJROCIO,

de TURINA.-(1882-1949)

El primer gran triunfo
orquestal de Joaquin Turi-
na lo consiguié con La pro-
cesion del Rocio, que, mes
y medio mas tarde de es-
trenarse en Madrid, dirigia
su autor en la Sala Gaveau
con idéntico resultado al
obtenido en la capital de Espafia. Claudio Debussy dijo, a propésito

de esta obra y en aquella ocasién: «Este poema sinfénico de Joaquin
Turina tiene la ordenacién de una bella pintura al fresco», y anadia:
«como ‘Albéniz, Turina estd fuertemente impregnado de la musica po-
pulary.

De esta obra dice Federico Sopena, en su libro sobre el maestro
sevillano : «La procesién del Rocio tiene un relativo antecedente en El
Corpus, de Albéniz. La polar disposicién de lo religioso y de lo popular
es una buena costumbre romantica. La procesion del Rocio se distingue




ya, dentro de la obra de Turina, por dos precisos caracteres: el equi-
librio de los elementos poematicos y la autenticidad folklérica.»
«Turina recoge el elemento mas vistoso y exterior de la vida sevi-
llana, fundido en una especial ternura ——dificil valor en un poema pin-
toresco——, que aprovecha la espontaneidad lirica de lo popular. Entre
«impresiény y «poema sinfénico» consigue, con su equilibrada brevedad,
s. No tiene todavia lo

una exquisita ponderacién de elementos bullicios
que florecera en la Sinfonia sevilluna —confesién personal y seleccién
de temas aptos para la gran forma—, pero realiza orquestalmente la in-
mediata consecuencia sinfonica que podria nacer de la Iberia, de Al-

béniz.»

CONCERTO EN «LA» MENOR, para piano

y orquesta, de GRIEG. - (1843-1907)

La figura que mayor in-
fluencia tuvo en la forma-
cion artistica de Grieg fué
Chopin. Desde muy nino

Chopin estaba siempre en-
tre las manos de la madre
del musico noruego. buena
pianista e intérprete de las
obras del polaco cuyas paginas no eran todas apreciadas, entonces, en
su gran valor.

Hans von Biilow le llamé piiblicamente, en cierta ocasién, a Grieg
el Chopin del Norte, y aunque este calificativo se ha prodigado con exceso
a diversos compositores, en este caso puede admitirse sin violencia tal
ponderacion.

Lleno de audaces y arrebatadores ritmos y de melodias populares
de extraordinario encanto, el brillante Concerto en «la» menor figura




entre las mas nacionalistas de las obras, en cuanto a sentimiento, que
han salido de la pluma de un compositor eminentemente nacionalista.
Este Concerto lleva consigo el aire jubiloso de las montafias noruegas
y el penetrante aroma de las extensiones de pinos de aquel pais.

Grieg s6lo tenia veinticinco afios y acababa de casarse, cuando,
en 1868, compuso esta pagina, durante un verano que pasé con su mu-
jer en Dinamarca, en una pequefia hacienda no lejos de Copenhague.
Fué un periodo feliz durante el cual el musico trabajaba dos o tres
horas diarias, siempre por la mafiana, y el resto del dia transcurria
leyendo o hablando con amigos ante un vaso de cerveza.

Poco antes del estreno, Grieg recibié una carta de Franz Listz, que
por aquel entonces vivia en las cercanias de Roma y acababa de conocer
la juvenil sonata. Le escribia felicitindole por «su talento vigoroso.
creador. inventivo y bien disciplinado», y le rogaba que le visitase para
conocerse mejor.

El Gobierno noruego costeé el viaje a Roma, y en la primera entre-
vista ejecutaron la sonata que tanto habia impresionado a Listz, éste la
parte de violin y el autor al piano.

Fué en la segunda reunién cuando Grieg llevé consigo la partitura
del Concerto para piano. Estuvieron presentes en aquella ocasién un
reducido nimero de misicos y algunas admiradoras que asediaban a
Listz donde se hallase, éste hizo gala de su virtuosismo tocando aquella
musica, que veia por primera vez, de un modo asombroso.

La obra, que se estrené en Copenhague por Edmund Neupart, a
quien estd dedicada, aleanzé un éxito enorme en su primera audicion,
éxito que le acompanaria siempre y en todas las latitudes.

Neupart escribi¢ al compositor inmediatamente después del estreno
diciéndole : «El sabado, tu divino concierto resoné en la sala grande
del casino. El triunfo que yo alcancé fué tremendo. Ya, a la primera
cadencia del primer tiempo, el piblico estallé en una abrumadora salva
de aplausos. Los tres peligrosos criticos Cade, Rubinstein y Hartman,
que estaban en butacas, aplaudieron con todas sus fuerzas... Te envio
saludos de Rubinstein y puedo decir que esta asombrado al oir la obra
de un compositor de tal genio. Me dijo que desearia conocerte.»




SINFONTA NUMERO CUATRO

EN «MI>» MENOR, OP, 98,

de BRAHMS. - (1833 -1897)

Acostumbraba Brahms a
pasar sus vacaciones vera-
niegas en Miirzzuschlag, en
los Alpes estirios. Uno de
sus biografos nos cuenta
que una tarde del vera-
no 1885, cuando el compo-
sitor volvia de una larga
caminata a través de los bosques, hallé su casa ardiendo y a sus amigos
tratando afanosamente de salvar sus libros y documentos. Sentada sobre
la hierba, una sefiora, apellidada Fellinger. acariciaba unos legajos que
ella misma habia salvado de la quema. Se trataba de unos papeles de
misica manuscrita, que contenian la Cuarta Sinfonia, casi terminada, y
en los que Brahms habia invertido el verano de 1884 y aquel que estaba
en curso.

Hans Biilow escribia: «Ya sabéis la costumbre que tiene de pulir y
repulir sus obras, pues nunca encuentra suficiente las revisiones a que
somete las mismas.» Los dos primeros tiempos fueron trazados. cince-
lados y pulimentados en el verano de 1884 y los dos tdltimos tiempos
en el de 1885.

La Cuarta Sinfonia en «mi» menor fué dada a conocer por primera
vez el 25 de octubre de este wltimo afio, bajo la direccién de; Biilow.

Sabia Brahms demasiado bien que en su misica iban sus mas altos
pensamientos y sus sentimientos més intimos. Por esto, cuando anun-
ciaba una obra nueva, trataba de ocultar su verdad a los demais y hacia
el anuncio de lo que habia escrito fingiendo el contenido entre ironias
y sarcasmos, que eran inapropiados ¢omo descripciones de la misica.

A proposito de esta Sinfonia le decia a Max Kalberck : «Algunos
entreactos ya estan listos.» A Franz Wiillner. director de la Orquesta de
Colonia, se la presentaba como «una obra coral. .. que no se adaptara a
ningin texto». A Biilow le preguntaba: «;Qué clase de cosa es lo que
suele llamar sinfonia?»

Brahms, en una carta, le da consejos a su editor de Berlin, Sinrock,




y le dice: «Seria una tonteria que usted gastase un penique en ellan;
pero le advertia que aunque no ganase nada con la publicacién. no
debia importarle, puesto que no lo necesitaba para dejarselo a sus pa-
rientes o amigos, y que si no producia para sufragar el entierro del autor
o para una lapida de su tumba —aclara Brahms— «debo decirle sincera-
menle que todo esto me importa un ardite».

Cuando el gran sinfonista pensaba en estos detalles del fin de su
existencia, le quedaban todavia doce afios de vida creadora.

Como se expone anteriormente, todo esto era para no hablar de lo
que habia hecho en la Sinfonia, pues si en la musica, en general, va
siempre un porcentaje bastante crecido del alma de su autor. en la
de los romanticos se aumenta esta cantidad, y Brahms llegaba al maximo
de entrega intima en su musica. Por esto le daba miedo a ultima hora y
su pudor se resentia, como hombre, de estar verdadera y completamente
revelado en sus obras ante un publico que las iba a analizar y enjuiciar
ahondando., acaso, en sentimientos que ¢l deseaba permanecieran en
secrelo.

Por lo que nos cuentan sus biégrafos, se sabe que Brahms tuvo como
uno de sus principios mas arraigados no dar nunca a conocer a nadie
sus deseos y aspiraciones. Aparte de su acostumbrada reserva, demostré
un particular interés en que la nueva Sinfonia no trascendiese mas
alla de un circulo de amigos capaces de apreciar su mérito.

«Temo —dice a lIsabel von Herzogenberg— que esta Sinfonia esté
impregnada del clima del pais... Las cerezas en esta regién no maduran
bastante para poder comerlas. Asi no me importa decir que no me agra-
da su gusto.»

Esperaba el misico juicios encontrados para su Sinfonia, y, en
efecto, Hanslick, el mas famoso critico de la época, y Kalbeck, su
biégrafo, se mostraron reservados acerca de algunos de los tiempos de
la composicién. Sélo Biilow la hallé, «aunque dificily, estupenda. com-
pletamente original, absolutamente nueva y de la contextura de una
rosa; de incomparable vigor desde el principio hasta el fin.

Isabel von Herzogenberg, a quien sometié Brahms el primer tiempo.
con el comentario de que, «en general, mis obras son mas bonitas que
yo, y necesitan menos arreglo», le expresé su calido entusiasmo por
dicho primer movimiento, al par que le hacia una reserva que merece
consignarse, pues implicaba un sentimiento hacia la musica de Brahms
existente durante su vida y muchos anos después de su muerte, y man-
tenida atin por una exigua minoria frente a la popularidad, cada vez
mayor, de su musica entre los profanos de todo el mundo.

«Estimo —Ile decia esta amiga observadora— que esta obra parece
mas bien nacida con destino a un andlisis microscépico, como si sus
bellezas no fuesen para que las viese un simple amante de la musica;
como si hubiese en ella un mundo para el sabio y el iniciado, y en el
que el vulgo, que anda en la oscuridad, no pudiese tener mas que una
infima parte. Muchos pasajes sélo los he descubierto con mis ojos...»




Esta concepcion de Brahms, como compositlor eminentemente inte-
lectual, iba a veces acompanada de una dura construccién de los motivos
que existian detras de las complejidades estructurales y por las que
sentia tanta inclinacién.

Tschaikowsky se preguntaba si la aspiracién de Brahms no era pare-
cer incomprensible y oscuro. El tiempo ha laborado en beneficio de
Brahms, y el ancho mundo musical le ha hecho justicia en su obra.
Desde luego, la unica importante fuente a que hay que acudir, para dar
una explicacion sobre sus sinfonias, es a su musica misma. Escuchéndola
con la méxima alencién, una y otra vez, sin preocuparse de la técnlica.
Si pudiera hacerse, tanto mejor; pero la belleza esta a flor de la piel.
aunque sean necesarios los hues

s para darle forma.




SEPTIMO PROGRAMA

(21 de diciembre)

Director: ATAULFO ARGENTA

PRIMERA PARTE

Oberén (obertura). ... ... ... SR ) .. WEBER
Sinfonia niimero 2 ... : BEETHOVEN

SEGUNDA PARTE

Fantasia castellana (para piano y orquesta) ... C. DEL CAMPO

Solista: ANTONIO IGLESIAS

Dafnis y Cloe (segunda suite). ... ... ... ... ... RAVEL




AVISO: La venta de localidades para todos los conciertos se efectuara
de once de la manana a seis de la tarde, en la calle de Alcala, 36 (planta

baja), excepto los viernes, que se despacharan en la taquilla del Palacio
de la Misica.

Se habilitan los lunes y martes; de
localidades reservadas.

La no recogida de las localidades en un concierto implicara la pérdida del
derecho de reserva y la anulacién jnmediaia de la tarjeta.

No se admiten inscripciones para nuevas reservas.

cada semana para la adquisicién de las




