CINE

“EL DESENCANTO"
Y LA PRESENCIA
DE LA CAMARA

Por Alfonso SANCHEZ

“El desgncanto?” es la crénica de una familia, Ia del poeta
Leopolda Panero. Una erdénica acida que la. viuda y los hijos
del poeta hacen con sus recuerdos, sUS rencores, sus doloridas
vivendlas. Situados ante la cainara, van vaciande toda una
intihidad que parece hasta entonces contenida, No es una fa-
yﬂia representativa, sino un c¢ase particular. La. pelicula es

ificil para el espectador corriente. Sin intriga, con largos mo-
nologos que a veces:ferminan en discusion, genera cierta mo-
notonia. Tampoco ‘es: agradable, pues no resulta grato -contem-
plar. el arreglo de cuentas con la sombra de un muerto, El
poeta nunca -aparece, Séle su estatua, todavia sin descuprir,
lo que acentlia su impresion de sombra. Sobre esa sembra se.
arafia hasta destruirla para hallar, al- fm, una liberacién. Si
para_ el .espectador corriente. es filme' Aspero, al buen aficio-
nado -y ‘8l estudioso. del cine debe interesaile,. porque Jaime
Chavarri realiza un original ejercicio en torno ‘a la presencla
de la camara. A nivel de la expresién - cinematografica, “El
desencanto” aporta fantas novedades como antes lo hiciera
Vietor Erice con “El espiritu de la colmena”.

X4as de Chavarri se sitGan en la linea del “cinema-verité”.
N6 es nueva., La descubria Dziga Vertov en 1922 con su “cine-
0jo”, Estuve largo tiempo olvidada, ya que su teoria era incom-
patible con la ereacion. Zavattini centribuyé a resucltarla, pere
no empalmo con Dziga Vertov, sino con las mas recientes apli-
caciones de Jean Vigo, que la definié como “punto de vista
documentado”. Los modernos realizadores, al utilizar el sis-
tema, come instrumento sociolégico o de indagacién de la “rea-
lidad objetiva’, volvieron a las ensefianzas de Jean Vigo, Si
Vertov daté “el nacimiento. del “cinema-verité” em 1932 - con
“El.hombre de la cimara”, mis importantes son los hallazgos
gque Vigo presentaba en 1947 en aquel festival del “Film mau-
dit” que Jean Cocteau organizé en Biarritz, Tema de amplie
debate, Sobre el “cinema-verité” se celebrd un eongreso mun-
dial en Montreal y. hubo un coloquio en la venecidna isla de
San Giorgio. Afin se presta asdiscursiones, porque es diffcil
establecer 12 verdad hifscada, lim “cbra maesfra” es “Créni-
que d'un Eté”, de Wdgar Morin, pere las presiones de la po-
derosa persona,hdad del ‘realizador Sobreyldas personas que ha
elezido las transforma en personajes d&.#U ereacién. No puede
haber “verda@lobjetiva” desde el momenfQ)en gue el realiza-
dor elige yMyego monta. La seleccién y -concatenacién de pla-
108 ya cmeaw una dramatizacién que desvn'tua Ja ohjetividad
de la camara.

2 ¥a la desvirtia la simpie presencia de la cé#inara. En cuante
los persoirajes se dah cuenta de/la presencia de la cimara, de-
jan de conducirse €6mMo hpmbresilibres. Esmun fenomeno de
alienacidngmla libertad de tin hombre no resistt la mirada de

otros hombres, La camara multiplica esas miradas. El hombre
al sentirses@bservado se inclina a representds) Es el riesgo del
“cinema-verite”’. Por eso es gran mérito ge Jaime Chavarri,
uno de sus“hallazgos, el haberle evitado. &a’ viuda y les hijos
de FPanero y@grepresentan, se confiesan@eon una libertad gque
nunea coartd ldBamara. Jaime Chavafeimunca la impone, La
viuda de Panere, e _unas declaraaidiiesea Lola Aguado, con-
fia: “Y Leopoldo MaMa imtepviefis) ¥ me dice una serie de co-
sas bastante crueles, e imaginate gue la cimara esta ahi, pero
yo no la veo; me temblaban los parpados, la discusién estaba
en carne viva, Ia camara desaparece y yo esftoy tratando de
defenderme...” Formidable reconocimiento de la maestria de
Chavarri, S6lo un _hombre, hasta ahora, habia conseguido ese
ldea} de hacer invisible 13 camara: Jean Reouch. Ademis de
ser un maestro del cinema, Jean Rouch—cineasta a la dimen-
sion del continene africano—actuaba con negros que nuneca
habian visto una camara, e ignoraban, por tanto, su poder
para captar y reproducir, Su inocencia les permitia la abs-
traccién. Esa abstraceién es imposible—al menos lo parecia
hasta “El desencanto”—con seres gue tienen una cultura y sa-
ben reconocer una camara. Basta gue la reconozecan para que
tomen conciencia del circulo que se ha establecido en su torno
y. modifiquen su conducta, Enfonces surge la inelinacién natu-
ral a representar innata en tode ser que se sientfe observado,
¥y el cinema de testimonio pasa a ser un cinema de creacién.

Jaime Chavarri evita que los seres que tiene ante su obje-
tivo abandonen el instinto primario y necesario para que surja
el testimonio y pasen a ese ofro secundario en que se produce
la ‘demostracion por el efecto dominante de la camara. Se dird
que esto puede. evitarse escondiendo la camara para que los
personajes desconozean su presencia, pero el resultado sélo
tendria interés si el hecho ecaptado ofrece un valor docunien-
tal, ética o educative. ¥ se trata de captar con la mixima
ob,]etxwdad los mis escondidos pensamientos de unos seres.
No imagino mas procedimiento para conseguirlo que el seguido
por Jaime Chavarri,. El fenémeno de alienacién que produce
Ia presencia de la camara sélo puede destruirse crveando una
alienacién mds fuerte por cualguier medio: 1a droga, el alco-
hol... En el caso de “El desencanto” es la histeria. La exas-
perada reaccién de la viuda para defenderse cuando se ve
acorralada por la acusacion o la de los hijos al abrirse las
heridas sin cicatrizar que les produjo la confesada érueldad,
del padre -crean un fenémeno de alienacién que anula el de
la ciimara y actitan al descubierto, con el alma a tumba libre.
Jaime Chavarri ha tenido la destreza—y la paciencia—de es-
tar atente a seguir la intensidad ‘que iban aleanzando estas
reacciones, las que hacen gue los seres no acusen la p:esencm
de la camara—<la discusién estaba en carne viva, la camara
desaparece y yo estoy tratando de defenderme...”—y no sien-
tan el circulo de observacién en que se hallan.

No existe en “El desencante” relacién de influencia entre
la camara y los pacientes colocados ante su objetive. En caso
contrario, la viuda y los hijos de FPanero habrian imaginado
las actltudes ¥ expresiones mas: eficaces para imponerse a
guienes les observan. La cdmara lag habria captade, lo gue
nos hubiera -dado una serie de perspeetivas psicoldgicas, pero
no la desnuda y sincera verdad de que deja constancia “E} des-
encanto”,

No conocia hasta ahora, salve el citado.caso de Jean Rouch
con la inocencia de los ‘negros, un “cinema-verité” en que el
hombre de la «¢dmara no ordene una realidad que sélo puede
ser expresada en su totalidad y en su continuidad. Jaime Chi-
varri ni elige ni ordema la realidad. La capta y de,]g, que ella
mlsma. se dramatice al acertar a anular.el fenémeno de alie-
nacién: que genera la- presencia de la cimara, Es donde reside
el enorme hallazge de “El desencanto”.



