Café de Redaccion

males en el tiempo en que vivimos? Parece

EL cine espanol sigue aquejado de sus viejos

que se ha registrado una cierta-‘evolucion,
que disfruta de una mayor libertad en algunas

de las formulas de tolerancia

que se han intro-

ducido. ¢Es esto suficiente?

Los propios profesionales se”plantean con cru-
deza todas estas cuestiones? Unos las responden
en determinado sentido. ofros piensan lo contra-
rio. Hay, efectivamentesuna controversia de fon-
do, en la que estdnzimplicados las modalidades
de la produccion, o falta de una ley especifica
insistentemente feclamada, la regulacion o la
supresion de lg censura.

En nuestrd Café de Redaccion de hoy salen a
relucir eg{os y otros problemas del cine. Los de-

baten directores, actores y actrices, criticos, abo-
... Hay concordancia en lo fundamental,

gad

aunque no estén identificados en todos los plan-
teamientos. Les ofrecemos un resumen de la dis-
cusion, o veces acalorada, que han sostenido en
nuestro club. Lo misma pasion puesta por algu-
nos en el didlogo revela el vivo interds que el
tema de hoy encierra. Todos son jévenes y as-
piren a lograr un cine mejor.

Dirige el intercambio de opiniones el equipo
que habitualmente se ocupa de esta funcion:
Juan Manuel Golf, Eduardo G. Rico, Maricar-
men Nieto y Remedios Avilés, como transcripto-
ra. Asi fue lo que se dijo, recogido en forzosag
sintesis. Lo ausencio de nuestro critico, Tomas
Garcia de la Puerta, fue inevitable. A la hora en
que se celebrd el coloquio le reclamdba su co~

metido.

@ ANGEL DEL POZ0.—
La situacion de la cinemato-
grafia espaifiola parece bue-
na, a pesar de la presién de
las multinacionales. Con bas-
tante esfuerzo logramos c¢olo-
car titulos nuestros en las
grandes avenidas de las ca-
pitales, vy, en contra de las
presiones de las multinacio-
nales, duran mas tiempo de
lo previsto, con total acepta-
cion de los espectadores. La
medip supresion de la censu-
ra —afortunada para el ci-
ne— va posibilitando unos
mayores canales de expre-
sion. Haber conseguido cinco
medallas de oro en los festi-
vales el afio pasado da una
buena sensacién.

® JORGE GRAU. —Esia-
mos en un buen momento,
con una serie de posibilida-
.des. dadas por.una larga es-
pera. Hay una acumulacién
de energia, de emocion, e in-
cluso de preparacion. En ol
extranj e r o estdn esperando
ver nuestro cine. A log fran-
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periodismo).

ceses les han levantado la
veda para que les guste lo
“egpaifiol, y éste va a ser un
buen momento.
BASILIO PATINO.—

Me considero un poco mar-
ginado respecto al cine espa-
fiol. . .
-~ ROBERTO BODE-
GAS.—En el plano politico ¥y
legislativo el cine estd cadti-
co. La posibilidad de hacer
un buen cine radica en la
lucha que Ilevemos en estos
momentos, tendente a la de-
mocratizacién de la Admi-
nistracién y a ia lucha sin-
dical,

~ JOSE LUIS ARA-
GON.--Juridicamente creo
que podria mejorarse mucho
ent cuanto nos pusiéramos a2
un nivel parecido a Estados
Unidos en relacion a los con-
tratos de productores con di-
rectores y ariistas.

Pero, como espectador, el
nivel actual es simplemente
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de espera. No podemos decir
nada sobre la bondad o la
maldad de los directores,
porque todavia estin empe-
zando bajo esta especie de
nueva libertad, y falta un
tiempo para saber si pueden
echarle la culpa, como se ha-
cia antes, a todo, menos a
ellos mismos, o si realmente
son ellos buenos y no lo de-
muestran.

"7 - ALFONSO CHOREN,—
Desde el angulo juridico, la
situacion del cine es cadti-
ca. No me refiero a los va-
lores artisticos, puestoc que
tenemos buenos actores, pro-
ductores y realizadores. Nos
falta lo esencial, que es una
ey de cine capaz de cubrir
todos los aspectos de esta in-
dustria que hay que valorar
no sélo en su plano econo-
mico, Esta ley de cine no exis-
te, ¥ ademas 'estamos en un
momento dramatico en la
formacion de todas las insti-

MARIA LUISA SAN JOSE

tuciones del pais, y tendria-
mos que pensar que esa fu-
tura ley de cine deberia ser-
vir como derecho comiin pa-
ra todo aguel gque tuviese
una relacion con la industria.
Para que exista una ley que
dé una seguridad: a todos los
que trabajan, desde el critico
hasta el mas modesto espe-
cialista en una produccion
cinematografica, se necesita.
ria que se hiciese un grupo
que crease esa ley vy que, a
la vez, estuviese metido en el
cine, Este grupo no existe.

ANTONIO LARA, — E1
cine espafiol es espantosa-
mente malo, empezando por
un a. infraestructura indus-
trial muy mala, por- una fal-
ta de libertad al expresarse
¥ por una incapacidad de
los propios profesionales pa-
ra haber encontrado una su-
peracion. que no sea necesa-
riamente heroica a esas limi-
taciones,

La capacidad técnica, pro-
fesional y estética del cine
espaiiol es espléndida, asi gque
cuando cambien las condicio-
nes estructurales sociopoli-
ticas del' pais quiza asista-
mos a una extraordinaria
eclosion’ de puiblico. El que
antes no iba o iba muy poco.
si ahora va es porque le in-

ANGEL DEL POZO

teresa, ¥ a poco gue se vaya
abriendo la posibilidad - de
expresarse a .los profesiona-
les, el publico ira mas. Has-

ta gque no desaparezca la .

censura y la industria no se
asienfe en unas bases mas
solidas v no en la guasa viva,
estaremos viviendo en la pre-
historia.

CESAR SANTOS FON-
TENLA. — El cine espafiol,
aunque . haya titulos muy
buenos, es, en general, muy
malo, Hay que pedir varias
cosas: que desaparezca la
censura; que con esa des-
aparicién se produzca. una
reforma en: el Cédigo Penal,
porgue si no los productores
sentiran terror a producir
‘ciertas peliculas que les pue-
dan costar quedarse entre
rejas. Esta libertad de ex-
presion llevara aparejada la
posibilidad de que indus-
trialmente el cine espaiiol
pueda exhibirse fuera .de
nuestras fronteras. -

ANA BELEN.—Los ac-
tores vamos un poco a re-.
molgque de los directores,
porgue nosotros no tenemos
el problema que el director,
que al mismo tiempo es au-
tor. La censura la sufrimos
menos, aunque se tiende a
una. mayor participacién.

JOR®™ GRAU

SAN.uU3 FONTENLA.
El grave problema del cine

espafo] es que hay una fal-

ta absoluta de comunicacion,
por lo general, entre los di-
rectores y los actores, y és-
tos son utilizados como ob-
jetos,

JUAN DIEGO.—La he-

‘rencia dejada por el autori-

farismo pesa mucho sobre
el aspecto creativo de nues-
tra profesion. El problema
del cine es fundamentalmen-
te politico, porque asi son
las relaciones entre los se-
res humanos.  La coloniza-
cién que . a través de. las
multinacionales sufrimos su-
pone algo muy importante
para la economia del pais.
Por otro lado, tenemos una
<multinacional-nacional» que
se llama gran capital, lo que
incide en el plano de la pro-
duccién cinematografica. Esa
ley de Cine ha de hacerse
evidentemente por todos los
profesionales -y :exige una

_participacion, donde tanto
el técnico como el productor
-expongan sus

problemas.
Esto seria estupendo si en un
Parlamento tuviéramoes unos
diputados que realmente lo
defendieran. Tanto el cine
como el teatro constituyen

En el plano legisia-
tivo y juridico, la situa-
¢ion actual del cine
espafiol es cabtica

BASILIO MARTIN PATINO

un reflejo de lo que esta pa-
sando en la sociedad.

- MARIA LUISA SAN
"JOSE.—Estoy de acuerdo
en todo lo gue se ha dicho
y creo qgue hay que hacer
hincapié, sobre todo, en esa
supresién de la censura, por-
que no es verdad que el cine
ni el teatro sean libres.
Cuando haya esa supresién
de la censura y cambie el
nivel del pais en lo politico
y en lo econémico se po-
dran hacer cosas buenas., ’
Hasta entonces se hard muy
poco. Los actores hemos si-
. do sienmipre y somos objetos
porgue estamos manipula-
dos. . -

CHOREN.—No se pue-

den achacar todos los males
de nuestro cine al produc-
- tor, porque estamos sufrien-
do una crisis econémica
muy fuerte y, sin embargo,
se estin bhaciendo muchas
peliculas. El productor ha
sufrido las mismas limita-
ciones que cualquier actor
o técnico de nuestra indus-
tria; ha pasado una prime-
ra censura de un guién, ha
producido su pelicula, la ha
doblado y, cuando ha inten- .
tado estrenarla, se ha que-
dado con ella. .

El productor, por otro la-
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La calidad del cine es mala porque falta in-
fraestructura industrial y libertad de expresion

‘do, desde. el punto de vista
financiero, se ha enconira-
do con unos problemas tre-
mendos. El gran capital no
le ha ayudado nunca y aho-
ra parece Ser que empiezan
los Bancos a prestar dinero
a ‘las producciones cinema-
tograficas. Antes no era asi,
‘porque representaba un
riesgo que el gran capital
no gueria correr bhajo nin-
gun. concepto.

Con esio no guiero decir
que una  responsabilidad
grande de lo que ha pasado

CESAR SANTOS FONTENLA

en nuestro cine a partir de
la guerra no la pueda o la
deba asumir esa produccion
espafiola. Pero no todo es
culpa de la produccion, sino
de la estructura juridica ¥
financiera en la cual se ha
desenvuelto nuestra indus-
tria. )

Respecto a que el produc-
tor, a veces, ha cometido
abusos, estoy de acuerdo.
Pero esto. también es pro-
ducio de esa inseguridad
juridica en gque se han vistoe
los actores frente a una pro-
ductora. Si en un juicio un
actor actuaba como testigo
en- un- fribunal corria el pe-
ligro de verse vetado.

SANTOS FONTENLA,
Hay que someterse a una in-
dustria que hace un deter-

minado tipo de cine o no

someterse Yy quedarse sin
trabajar. El problema que
tenemos es politico, y el cine
se tiene que liberalizar para
hacer cada seiior el cine que
le apetezca y que el espec-
tador vaya al cine que le
parezca. Lo mismo gque Se
han lograde otras cosas de-
be conseguirse que el cine
lo pueda hacer la gente co-
mo quiera. .

JUAN DIEGO.—Hay
gente que se sienie incapaz
de crear, de crecer, porgque
durante mucho tfiempo ha
estado aprisionado. Si enten-
demos el cine como un bien
cultural o el teatro o las
artes en general, hasta aho-
ra lo gue tenemos son tra-
bas a la hora de hacer cual-
quier tipo de creacion. Cusl-
quier pelicula con un mini-
mo de interés se ha visto
mutilada y el piblico se des-
entiende.

O logramos una adwminis-
tracion elegida democritica-
mente para que se interese
por los problemas del pais
o no conseguiremos nada. La
cultura es un bien gue la
Administracién debe cuidar
¥y no reprimir en uingunc
de sus aspectos, _

~ ROBERTO BOBREGAS.
En Espana, el cine ha sido
represaliado como toda Ia

cultura -en general; pero ha
habido un momento de gran
esplendor, un cine politico,
de caracter fascista, en gue
hubo unas cuotas de preduc-
cién a nivel internacional.

Cuando desaparecié esta
ideologia en el cine, el pasi-
lio. gue se le.dejé a la pro-
duccién fue unicamente el
de la evasiom, al misme
tiempo gue continuaba la
represion sobre la cultura y
se imponia un silencio a las
nuevas generaciones.

Al mismo tiempo se nece.

ANA BELEN

sitaba dar un aspecto!libe-
ral hacia el extranjero,'y 1a
Administracion ha propugs
nado un cine de calidad.
Pero esto no era mas gue
una falacia. Todas las gene-
raciones que infenfaban ha-
cer cine en el afio cincuen-
ta no podian  estaban totals
mente castrados a nivel de
Administracion y de censu-
ra. No se puede hablar de
buenos ' guiones cuando no
se pueden’ escribir,

ALVARO SANTAMA-
RINA.—;Qué se entiende por
cine? ;Por gué sé ha llegado
a esta calidad? Se habla de
un productor, de un guionis-
ta, de un actor manipulado.
Si el problema estd en el pro-

ducto gue yo veo como es- -

peciador, entonces hay que
empezar desde la Adminis-
traciéon, y después plantear-
se una falta de formacién en
los guionistas, en los produc-
tores, etcéters.

Hasta llegar a proyectar la
pelicula hay una serie de
problemas, desde una.ma-
nipulacion de actores y una
censura estatal hasta pro-
ductores -que arriesgan diez
para ganar once. Cuando se
exhibe la pelicula surgen otra
clase de problemas; por
ejemplo, distribuciones, com-
pras por lote, etcétera. He
visto en el extranjero dos ex-
cepciones: «Cria cuervos- y
«E] espiritu de la colmena».
La situacion del cine espa-
iiol es- un desastre.

RICARDO FRANCO.—
El cine, para mi, es todo
aguello que se puede impre-
sionar en una pelicula de
mayor o menor grosor, des-
de setenta milimetros a ocho,
y que luego se puede pro-
yectar o guardarse en un
cajon.

ROBERTO BODEGAS.—
Creo que aparte del hecho
importante gue es el filmico.
hay ofro tan importante co-
mo es el cinematografico. Es
decir, el contacto de esa pro-
yeccion con un ptiblico. Ahi

se insertan los problemas so-
- ciopoliticos del cine. .

JOSE LUIS - ARAGON.

‘He. visto peliculas que estan

entre las mejores del mun-
do y no tienen casi nada que
ver con la. politica. Pero, so-
bre . todo y mas que nada,
con la ideologia del sefior
que las ha hecho, que se ha
expresado francamente bien.
Todo el mundo las ha enten-
dido y han pasado como
obras de arte. Tienen que
ver con.la calidad humana
de las personas gue pueblan
este mundo. El cine, si recoge
bien cualquier faceta, serd

Cualquier persona que se en-
frentaba al cine de una cier-
ta manera se veia obligado g
incidir en la situacién po-
litica del pais.

PGARCIA, — Para mi
el cine es un sistema de co-
municacion sobre el que pe-
sa la influencia de Ia super-
estructura. del gendarme o
del supersistema. Tiene dos
aspectos: 1a finalidad econé-
mica que persigue, dentro de
una estructura capitalista, y
después, la finalidad infor-
mativa, formativa, lddica, et-

RIJCARDOV FRANCO

buen . cine, lo haga guien lo
haga. :

=~ CHOREN.—Estoy de
acuerdo en gue no solamen-
te se trata del producto fi-
nal gue aparece al especta-
dor. Detras de todo eso hay
una serie de actividades de
la mente humana, una serie
de problemas gue afectan
también al cine. ‘ .

Esta ley de cine tiene gue
ser una ley complicadisima
para regular la serie de re-
laciones interpersonales de la
gente que crea el producto
final. Junto al factor poli-

tico se necesita el artistico..

Hay que contemplar des -
graciadamente el nivel finan-
tiero para respaidar ese pro-
ducto filmico, que en una
economia dirigida estara en
el Estado y en una econo-
mia liberal en el capital pri-
vado. No podemes reducir a
un solo élemento la culpa de
la baja calidad de nuestro
cine.

_ RICARDO FRANCO.—
Quiza no todo debiera ser
politico, pero en la medida
en que hemos vivido en una
sociedad en la que no hemos
podido expresarnos habia re-
percusiones en mi trabajo.
No era sclamenie -un proble-
ma de falta de libertades po-
{iticas, sino wvital,

humano.

ANTONIO LARA

PGARCIA

ALVARD SANTAMARINA

cétera. Este cine se dirige a
un publico que no tiene una
elevada calidad. Posiblemen-
te, una superestructura poli-
tica haya creado un piblico
no excesivamente critico ni
capaz de dilucidar qué es lo
que le viene bien o mal

JUAN DIEGO. — El se~
fAor que hace mejor politica
en cine es Paco Martinez So-
ria, v hacer ese cine es lo
que me parece politico. Yo
quisiera saber qué es lo que
piensa el trabajador de las
peliculas de Paco Martinez
Soria. Tanto el cine como el
teatro son un vehiculo de
ideas, de un matiz politico o
de otro.

BASILIO PATINO.—
Creo que no hay gue hacer
una ley de Cine,

JORGE GRAU.—E} ci-
ne espaiiol esti en un buen
momento, ¥ creo que los cri-
ticos {que tamhién tienen
una parte de culpa) deberian
hacer un estudio bastante se-
rio acerca del cine espaiiol.
De cé6mo es o céme ha sido.

Habria que hablar de una
politica que permitiera ha-
cer cine y suprimir la cen-
sura, no para decir determi-

nadas cosas, sino para que

cada cual pueda decir las
suyas. En este sentida ha-
bria que suprimir también el

‘papel del capital, para que
cada cua] pueda también de-
cir sus cosas. Sabemos que
la presién no nos viene dada
sélo por la censura, sino por
el productor, qque a su vez
depende del distribuidor, que
en el fondo esta representan-

do el gran capital. Invierte

un dinero para irlo acumu-
lando afio a aiio. El publico,
ayer nos pedia que sacara-
mos mujeres desnudas, ¥
hoy, gue saguemos milicia-
nos. El cine politico da dine-
ro, y se nos va a permitir, e
incluso pedir, puesto gque da
dinero. )

No creo que al publico es-
paiiol le falte calidad, sino
al contrario. En ciertos mo-
mentos puede ser movido y
dirigido por grandes campa~
fias politicos o publicitarias,
como se pudo demostrar en
el pasado referéndum y se
vendri a demostrar en todos
fos que se hagan, De pronto
viene un tipo de presién men-
tal masiva, y hace gue el
piblico vaya hacia un lado
o hacia otro.. Al publico es-

casas del pueblo, ateneos, et-
cétera, y luego hay un cine
oportunista que no ha deja~-
do de ser politico, Después
hay un cine en el gue una
situacién politica se ve re-
flejada, ne excluyendo tode
lo demas. :

ANA BELEN.—El cine

" debe ser un reflejo de Io que

esta ocurriendo en el pais.
Luego esta el cine militante,
que es otro tipo de cine po-
litico.

_ CESAR SANTOS FON-~
TENLA.—E! publico espaiiol
no ve otras peliculas porque
no se las dejan ver.

JORGE G R A U~—Que
una sefiorita salga en revis-
tas de ‘colorines no duiere
decir que no pueda ser ac-
triz. Para esto no hay que
ser clasista. Lo mismo que
hacia a las actrices que hay
aqui, que ya hicieron su
primer pinito, piemsec que
hay que tener un respeto a.
las personas que estan en
las mismas circunstancias.

JUAN DIEGO.—~Me he
hecho actor en la profesién,

La fibertad de expresion hard posi-
ble que el cine espafiol pueda exhi-

birse fuera de

~pafiol se le puede dar la fa-

cilidad de ver todo tipo de
cine y de comunicarse con
los gue nos dirigimos a él,
porgue esta bastante mas
maduro de lo gue nosotros
nos Creemos.

ANTONIO LARA.—Los
problemas de] cine son tan
complejos gue ni veinte per-
sonas, ni veinte mil, podrian
contarlos, ni siguiera hacer
un inventario. Ei cine es una
cosa tan complicada, y a la
vez -tan sencilla, que para
unos significa un hecho po-
litico y para otros um sim-
ple entrentenimiente ¢ una
gatisfaccién de obsesiones.

Lo importante seria gque los
profesionales del cine pudie-
ran explicar su vision de la
sociedad espaiicla. No olvide-
mos . que el cine es algo sin
importan cia. Lo importante
gs la vida en torno, que cada
uno puede intentar vivirla

-como pueda, y miemtras el
Zgine no se acerce a esa vida
¥ no se ofrezca como un me-
dio de comunicacoion estara
réducido 2 una mera indus-
fria, a un mero comercio o
2 una forma de poder comer,
gue también es una cosa im-
portante. Estamos empezan-
do a vernos reflejados en el
cine espafio] de alguna ma-
nera, v lo interesante seria
gue esfe proceso se incre-
mentara.,

ANGEL D EL POZO.—

Se habla de que se pide cine
de milicianos porgque da di-
nero. Creo gue no es asi
Este cine de milicianos es un
tema nuevo dentro del cine
espafiol, y hay gente joven y
menos joven con desecs de
conocer una época, La gente
quiere conecer ias dos ver-
siones de 1o que ocurrié.

BASILIO PATIN O.—
Aborrezco ¢l cine politico. En
una sociedad capitalista se
hace para ganar dinero. En
-este. sentido los medios de
produc ¢ i 6 n condicionan ya
de tal forma que se ha dicho
que todo lo gue se haga bajo
este ‘sistema de produccion
se lo reservarda la derecha,
por lo menos mientras la iz-
guierda, el proletariado, no
tengan los medios de produc-
cién propios para hacer un
cine competitivo con ese cine
capitalista. En una sociedad
capitalista se hace el cine
para esto, asi como en ia so-
cialista se utiliza como pro-
paganda.

Aborrezco el cine politico
en la medida que lo eniien-
do: como una manifestacién
de autoridad del que lo hace
hacia los demas. Me parece
mas interesante cuando e]
autor expone sus problemas
y los de los demds y trae su
sensibilidad, mid s o menos
acuciada, y plantea los pro-
blemas que en este momento
estdn candentes en la socie-
dad para contrastarios con
los de otros. Que sea el es-
pectador el que juzgue por si.

RICARDO FRANCO.—
Habria que hacer una dis-
tincion: hay un cine militan-
te que refleja una ideologia
concretisima y que necesita -

nuestras fronteras

trabajando todos los dias.
Ahora soy un actor medio~
cre, como mediocre es la so-
ciedad que nos rodea. Las
chicas que salen en las re~
vistas, a la vez gque ensefian
cosas bonitas, tendrian que
enterarse que hay una ma-
nera de prepararse para ser
profesionales de ]a interpre-
tacion. Este es um plantea~
miento politico de la forma-
cién de los actores. Para mi
hay un cine gue defiendo.a
capa v espada. Es valido to-
do aguello que no atente ni
contra las libertades ni con-~

- tra los intereses de la clase

trabajadora. Todo aguello
gue atente contra la liber-
tad es completamente recha-
zahle, El productor, exhibi~
dor, etcétera, entiende que
lo que ahora demanda la so-
‘cledad es el cine de milicia-
nos., Este cine no me parece
valido, porque es un cine
hecho con trampa: Si guere-
mos contar la historia guar-
dada desde hace afios es ab-
solutamente necesario que
existan las libertades sin
ningin tipo de trabas. Creo
que en la ley de Teatro o
Cine tendra que haber un
capitulo donde plasmemos
esas reivindicaciones mini-
mas para hacer un cine in-
dependiente del gran capital,
porque el gran capital esta~
ra a favor de uno o de otro,
pero siempre incrementando
sus intereses,

CHOREN.—Es esencial
crear una Ley de Cine, para
dar -una seguridad a todas
esas personas gue  forman
parte de la industria e, in-
cluso desde un punto de vis-
ta psicolégico, influir en
esas libertades que se estan
pretendiendo y gque todos de~
seamos.

RICARDO FRANCO.—
La mejor ley de Cine quse
puede haber es que no la
hava.

ROBERTO BODEGAS,

* Quiero hacer unas reivindi-

caciones —como miembro
de una Central Sindical—
por las cuales vamos a em-
pezar a luchar desde ahora.
Queremos una Direccién Ge-
neral de Cine fuera del Mi-
nisterio de Informacién v
Turismo, que es quien pone
las grandes dificultades a la
libertad de expresién. Des-
pués, la sindicalizacién li-
bre. Estoy de acuerdo en que
la profesion, libremente or-

ganizada, pueda elaborar
una ley de Cine.
~ BASILIO PATINO.-—

Me parece estupido volver a
pedir la abolicién de todo
tipo le censura. Platon de-
cia que dejaba fuera de su
cueva a intelectuales, a los

~ artistas, Desgraciada socie-

dad la que esté dirigida por
los artistas. Nuestra misién
desde la libertad total es la
de agitar, la de exponer, la
de inguietar, la de poner
nuestra mayor lucidez. Con
este sentido de la libertad
total se va a producir una
sociedad democratica, madu-
ra y sin ningidn tipo de im-~
posicion de nadie hacia los .
demas,



