«La Gioconda esta triste», una
parabola de nuestro tiempo

José Maria Baget-Herms

Un andlisis minimo de
“La Gioconda esta triste”
debe partir de un hecho con-
creto: se trata de una su-
perproduccién realizada en
funcién de su exhibicidén en
un festival internscional de
TV, en este caso el de Mon-
tecarlo, y que no habria sido
posible sin esta circunstan-
cia, ya que su coste supera
los 13 millones de pesetas.

Este factor ha incidido po-
siblemente en algunos as-
pectos del guién y de la rea-
lizaci6én de Antonio Mercero
a partir de una idea origi-
nal de José L. Garel.

Una idea un film

En realidad, “La Glocon-
esta triste” es uhg idea. Una
espléndida y original idea:
del retrato de La Gioconda
que se guarda en e] Louvre,
desaparece su ambigua son-
risa —uno de los simbolos
de la cultura occidental de
todos los tiempos— y en su
lugar aparece un fruncimien-
to de lablos que ie da una
expresién de infinita triste-
za,

El tratamiento que da Mer-
cero a esta parabola es el
de un reportaje televisivo:
hay entrevistag en la calle,
encuestas, conexiones con la
ONU, ete., gque conforman
basicamente & material de
la obra filmica en la que
no hay protagonistas indivi-
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decir, secuencias en las qul
se explica con palabras 1o
que estd ocurriendo y qué
tenemos ante log ojos; hay
en este sentido una excesi-
va preocupacién por subra-
yar €l mensaje.

Destruccién de la
Humanidad
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de un final abierto.

El final, de una gran fuer-
za draméatica, es un cata-
clismo de proporciones uni-
versales que parece borrar
todo vestiglo de vida.

“La Gioconda esta triste®
aparece asi como un film, y
sus autores —Mercero y Gar~
ci— la llevan hasta sus l-
timas consecuencias.

Una excelente direccién
“La Gioconda estd triste”
se apoye, por .tanto, en un
s6lido guibh y en un des-
enlace bien estudiado; de
ahi que la direccién del film
se halle también en funcitm
de esas circunstancias,
Mercero, director sensible
v hahil a la vez, conduce la
accion por medio de bien
enlazadas secuencias que nos
acercan progresivamente a
la  “explosion” final: hay
ung interesante mezcla de
géneros (reportaje, ficcion,
eteétera) y una culdadisima
escenografia y ambientacic:
del museo y de otros inte
riores, Una planificacion efi-
caz y sin alardes, desprovis-
ta en general de énfasis y
retérica, sirve perfectamen-
te a los fines de la pelicula.
Universalizar 1a tristeza
de la sociedad actual en
torno al peligro de la oon-
taminacién resulta tal vez
excesivo, De una forma u
otra, “La Gioconda esta
triste” significa la necupe-
racién de un gran director
de TV, como Antonio Mer-
cero, y la continuacién de
un discurso iniciado en “Lg
cabina”, que parecié6 guedar
interrumpido después del se-
mifracaso de “Los pajaritos”,



