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Por respeto a los demds asistentes, se ruega limitar el uso de los moviles
y no abandonar la sala durante el acto.

n Pauline Viardot cristaliza el cosmopolitismo

europeo del siglo x1x. Compositora, cantante y

maestra de canto; hija, hermana y madre de musicos,

en su circulo mas intimo figuraron personalidades

tan dispares como Gioachino Rossini, Frédéric

Chopin, George Sand, Louis Viardot, Ivan Turguéneyv,
Franz Liszt, Richard Wagner, Clara Schumann, Johannes Brahms
o César Franck, entre otras muchas. Como homenaje a este
personaje clave de la cultura de su tiempo, los tres conciertos de
este ciclo repasan con enfoques complementarios su trayectoria
vital, celebran sus raices espanolas y reivindican la dimension
transnacional de su creacion musical.

Fundacion Juan March
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Pauline Viardot

y la cultura musical cosmopolita

Nicholas Zekulin
Traduccion de Luis Gago

El nombre de Pauline Viardot ya ha deja-
do de estar restringido en la actualidad a
un reducido grupo de historiadores de la
musica. Ha empezado a resonar de nuevo
en el circulo mas amplio de los amantes
de la musica. Se trata en parte del resul-
tado de un cambio, al haber pasado de
concentrarse en su papel como una de las
intérpretes mas destacadas de su tiempo
—una época anterior a la aparicion de las
grabaciones, que preservaron el arte de
los intérpretes mas alla del periodo rela-
tivamente breve en que hubieran estado
en activo- a producirse un redescubri-
miento de ella en su faceta de composi-
tora, por un lado, y como una influyente
figura cultural, por otro.

En la celebracion de su bicentenario,
sabemos que es posible que la afirma-
cién de que habia compuesto un total

Fotografia de Pauline Garcia Viardot,
Hulton Archive.

de cuatrocientas cincuenta obras, que se
debe al musicélogo e historiador Henri
de Curzon, que la traté durante muchos
anos, no sea tan extremadamente exa-
gerada como se pensoé en otro tiempo, y
sus obras han entrado a formar parte del
repertorio de un importante nimero de
intérpretes en la actualidad. Viardot fue
victima, hasta cierto punto, al igual que
ha sucedido con muchas otras personas
(especialmente mujeres), del estrecho
“canon” de obras interpretadas que do-
min6 buena parte de la actividad musical
profesional hasta fechas muy recientes.
Sin embargo, sus obras nunca llegaron
a desaparecer por completo. Dos graba-
ciones, realizadas con tan solo unos dias
de diferencia en 1907 (tres anos antes
de su muerte), marcan el comienzo de
la historia fonografica. En Nueva York,
Marcella Sembrich (Prakseda Marcelina
Kochanska) grabé Aime-moi, uno de
los arreglos que realizé Viardot de las
Mazurcas de Chopin. Siguiendo la tra-
dicion de la propia Viardot, Sembrich se

7



acompaiié ella misma al piano. En San
Petersburgo, Boris Veprinski grabé una
de las canciones rusas de Viardot, Voron k
voronu letit, una adaptacion de Aleksandr
Pushkin a partir de un poema de Walter
Scott, The twa corbies [Los dos cuervos].
Algunos cantantes rusos siguieron inter-
pretando composiciones de Viardot y una
de ellas, Elena Katulskaia, grabé incluso
dos canciones de Viardot en los afos
treinta del siglo pasado. Sin embargo,
fueron dos grandes virtuosas modernas
quienes contribuyeron a poner en mar-
cha, con su envergadura mucho mayor, el
renacimiento actual de Viardot.

En 1966, Marilyn Horne grabé un do-
ble elepé, con un disco dedicado al reper-
torio de Maria Malibran, la hermana de
Viardot, y el otro al repertorio con que ha-
bia estado mas estrechamente asociada la
propia Viardot. Otra destacada mezzoso-
prano, Cecilia Bartoli, incorporé algunas
canciones de Viardot a su repertorio y, en
1996, publico un cedé que incluia tres de
sus canciones de ultima época: Hai luli!,
Madrid y Les filles de Cadix. Las obras in-
dividuales de Viardot que se han grabado
superan ya el centenar y medio, mientras
que los discos que contienen su musica
sobrepasan asimismo el centenar. En los
escenarios concertisticos es posible escu-
char de forma regular interpretaciones de
sus obras, tanto en conservatorios como
en salas de concierto mas importantes.
Dos de las tres operetas de las que se ha
conservado la musica han sido represen-
tadas por diversas companias profesio-
nales y aficionadas. Sigue habiendo, no
obstante, lagunas importantes y se echan
también en falta oportunidades para aco-
meter estrenos modernos.

Pauline Garcia naci6 en Paris el 18 de
julio de 1821 en el seno de una famosa

8

Maria Malibran en el papel de Desdémona para
la dpera Otello de Rossini, por Henri Decaisne
(1799-1852). Oleo sobre lienzo, ca. 1831

familia de cantantes. Su padre, Manuel
Garcia, fue un destacado tenor, ademas
de un prolifico compositor y un re-
nombrado profesor; su hermana, Maria
Malibran, fue la cantante de culto de
los romanticos europeos; su hermano,
Manuel hijo, fue uno de los mas desta-
cados profesores de canto de su tiempo.
Pauline estaba llamada originalmente a
ser pianista, pero tras la muerte de su
padre en 1832, el tragico fallecimiento
de su hermana cuatro afos después y la
decision de su hermano de dedicarse ex-
clusivamente a la ensefnanza, su madre,
Joaquina (de soltera Sitches de Mendi),
decidié procurarle una formacién como
cantante. Hizo su debut en 1838 y un ano

Retrato de Manuel Garcia, publicado en Malcolm

Sterling Mackinlay, Garcia the Centenarian and
his Times, Edimburgo y Londres, W. Blackwood
and Sons, 1908. University of California
Libraries.

después ya habia conquistado Londres
y Paris. Sin embargo, tras contraer ma-
trimonio con Louis Viardot en 1840, vio
c6mo las cantantes rivales le cerraban
el acceso a los teatros de 6pera de Paris,
ademas de encontrarse con una prensa
hostil a la que molestaban las ideas po-
liticas republicanas de su marido. Como
consecuencia, pasé gran parte de su ca-
rrera presentdndose como cantante “in-
vitada” por toda Europa, incluidas varias
temporadas en Rusia (donde uno de sus
admiradores mas incondicionales fue el
escritor Ivan Turguénev), siempre con
un éxito enorme, de resultas de lo cual
se convirtio en una de las primeras estre-
llas de 6pera verdaderamente “europeas’.

Fue en parte gracias a esta reputaciéon
internacional y a los grandes triunfos
que coseché como se aseguré un lugar
en la historia de la 6pera, actuando des-
pués en los escenarios parisienses, con
papeles como el de Fides en Le Prophéte,
que Meyerbeer escribié expresamen-
te para ella, y el personaje protagonis-
ta de Orphée, la adaptacion de la 6pera
de Gluck que realizé, también para ella,
Hector Berlioz. Tras su retirada oficial de
los escenarios en 1862, la familia Viardot
se traslado a Baden-Baden, donde ella se
convirtié en una profesora muy deman-
dada. El periodo de Baden lleg6 a su fin
con la guerra franco-prusiana de 1870y,
tras un tiempo de exilio en Inglaterra, los
Viardot regresaron a Paris. Alli ella pro-
sigui6 con su carrera como profesoray
durante casi cuatro décadas desempeno
un papel muy destacado, especialmente
en la promocién tanto de antigua musica
olvidada como de nuevas y prometedoras
partituras, tanto en conciertos publicos
como en su famoso salon, una actividad
que siguio llevando a cabo hasta su muer-
te el 18 de mayo de 1910.

Lo que distinguia a Pauline Viardot en
la percepcion que tuvieron de ella algunos
de los mas grandes musicos de su tiempo
era que se trataba no solo de una intér-
prete sobresaliente, sino de una musica
excepcional. Su arte era, por encima de
todo, una expresion de esta musicalidad
de mas amplio espectro. Franz Liszt,
que habia sido brevemente su profesor
de piano cuando Pauline no era ain mas
que una nifa, se refirié justamente a
esto como el argumento central del en-
sayo que le dedico, publicado en 1859 en
la influyente Neue Zeitschrift fiir Musik:
“Con Mme Viardot [...] el virtuosismo sir-
ve puramente para expresar la idea, los
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pensamientos, el caracter de una obra o
de un personaje”. Una de las posteriores
alumnas de Viardot, Anna Schoen-René,
afirmé que Brahms le habia dicho que
Viardot era “una mujer absolutamen-
te extraordinaria y superior, ademas de
la mas grande artista del siglo”. Clara
Schumann, famosa pianista y ella mis-
ma compositora, escribié a Brahms:
“Como siempre he dicho, ella es la mujer
mas brillante que he conocido”. Camille
Saint-Saéns, que paso a ser uno de sus
colegas musicales mas cercanos tras su
regreso a Paris en 1871, fue incluso mas
alla: “Esta famosa mujer no era solo una
gran cantante, sino una gran artista y una
enciclopedia viva [...] lo sabia todo, en la
literatura y en el arte, poseia un conoci-
miento exhaustivo de la musica, estaba
muy versada en la musica de las mas di-
versas escuelas, estaba situada a la cabeza
del movimiento artistico [...]”. Para ilus-
trar sus capacidades, Saint-Saéns cuen-
ta en su obituario como un dia Viardot
tocd y canto un aria “recién descubierta”
de Mozart, que en realidad acababa de
componer ella misma: “Los mayores ex-
pertos se habrian visto engafnados”, con-
cluye. Sus propias composiciones, afiade,
poseian “un caracter muy personal”. Sin
embargo, hasta ahora no habia sido posi-
ble hacernos una idea cabal de sus logros
como compositora.

No hay duda de que, en sus propias
composiciones, Viardot preferia las pe-
queiias formas. En una época en la que
la 6pera transcompuesta estaba con-
virtiéndose en la norma, aun sus obras
escénicas se encuentran integradas por
una serie de nimeros individuales. Que
la inmensa mayoria de sus obras sean vo-
cales no era inicamente consecuencia de
su condicion de cantante, sino que se de-
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bia a que su inspiraciéon musical procedia
fundamentalmente de textos poéticos;
se ha conservado un cuaderno de 1876
en el que, como indica su cubierta, copio6
“Diversos poemas para ponerles musi-
ca”. Pero tampoco eran unicamente las
palabras y las imagenes lo que la atraian.
Como explico Turguénev cuando le pre-
guntaron por qué su amiga habia puesto
musica a los poemas rusos de Afanasi
Fet: “No se debe a que ella piense que es
un gran poeta, sino a que sus versos con-
tienen ritmos innovadores que se prestan
a que se les ponga musica”. Poseedora de
un gran talento para las lenguas (era ca-
paz de conversar en al menos seis idio-
mas), era una fervorosa lectora de poesia
y siempre ponia musica a un texto en su
idioma original, aun cuando la obra pu-
diera publicarse posteriormente con el
texto traducido. A pesar de esta diversi-
dad, su inspiracion llegaba en oleadas, y
en diferentes momentos de su vida ten-
di6 a poner musica a textos de autores en
idiomas diferentes. Su primera obra pu-
blicada, Des Knaben Berglied [La cancion
del muchacho en la montaia] aparecid,
en una traduccion francesa, en 1838, y es
una de las diversas canciones sobre textos
alemanes que compuso en esta época.
Las canciones alemanas de juventud
se vieron seguidas principalmente por
canciones sobre textos franceses. Estas
romanzas francesas se compilaron en al-
bumes concebidos para entregarse como
regalos tradicionales de Afio Nuevo (1843,
1849). A pesar de las exigencias de su ca-
rrera como cantante, lograba encontrar
tiempo para la composicion y en los aiios
cuarenta escribié también una serie de
canciones espafolas, tanto originales
como arreglos, que ella interpretaba en
sus propias apariciones en concierto. Los

primeros anos de la década de 1860 vie-
ron también el nacimiento de una serie
de canciones en ruso, seguidas de cancio-
nes a partir de textos alemanes. Esta fase
alemana se vio brutalmente interrumpi-
da por la guerra franco-prusiana. A conti-
nuacion, centré su atencion en los textos
de las canciones populares toscanas. En
un ultimo periodo volvié a valerse funda-
mentalmente de textos franceses, inclui-
das una serie de canciones compuestas a
partir de poemas del siglo xv en francés
antiguo. Sus ultimas canciones se publi-
caron en 1905, tan solo cinco afnios antes
de su muerte.

Su inagotable curiosidad y su espiritu
proselitista se tradujeron en que también
fue muy activa como editora, especial-
mente de lo que hoy se calificaria de “mu-
sica antigua”. Publicé ediciones practicas
de compositores anteriores a Mozart que
eran ignorados casi por completo en la
época, y las interpretaba ella misma.
También fue suscriptora de la edicion de
las obras completas de Johann Sebastian
Bach que publicé la Bach-Gesellschaft, asi
como de otras colecciones, una de las cua-
les, Le Trésor des pianistes, publicada por
Aristide y Louise Farrenc, contenia obras
para teclado de todas las épocas. No fue
menor su interés por la nueva musica y
le llegaban regularmente de toda Europa
obras recién impresas, enviadas por com-
positores y editores, o encargadas por ella
misma. Adn estd pendiente de realizar la
confeccién de la lista de obras que fueron
dedicadas a Pauline Viardot.

Viardot dedicé cinco décadas de su
vida a la ensefianzay la lista de sus alum-
nos, de la que forman parte cantantes im-
portantes como Aglaja Orgéni y Marianne
Brandt, es impresionante. Mas impresio-
na incluso, quiza, la lista de destacados

TRESOR DES PIANISTES

FAR ARISTIDE TARAENGEC
e R

PRELIMINAIHES

Portada de Le Trésor des pianistes,
publicado por Louise y Aristide Farrenc,
Paris, Farrenc, 1861.

profesores de canto, desde Rusia hasta
Norteamérica, que fueron sus discipu-
los. Ademas, segun ha ido aumentando
modernamente el interés por Pauline
Viardot, esta mujer excepcional ha emer-
gido como una figura cultural cosmopo-
lita de gran relevancia, junto a sus dos
fieles companeros, su marido Louis e
Ivan Turguénev, cuya devocion por ella
se mantuvo intacta durante toda su vida.
Juntos formaron un trio inico que abarco
los mundos del arte (Louis, coleccionista
y critico, cre6 las primeras guias para los
grandes museos de arte de Europa), la li-
teratura (Turguénev fue el primer escri-
tor ruso que alcanzo fama verdaderamen-
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te internacional) y la musica (la propia
Pauline). Ella fue, en muchos sentidos, el
apice de este triangulo equilatero. Habia
sido una pionera en hacer anicos la per-
cepcion de las intérpretes teatrales como
personas pertenecientes al mundo de las
mujeres de dudosa respetabilidad social.
Hasta la guerra franco-prusiana de 1870
fue intima amiga de la reina Augusta de
Prusia, a la que conocié en su primera
gira de conciertos cuando tenia diecio-
cho anos. El 18 de febrero de 1869, en
respuesta a una peticion de Franz Liszt
para que Viardot fuera invitada a un acto
social en palacio, el hermano de Augusta,
el gran duque Carl Alexander, escribi6 en
su diario: “Resulta, ademas, apropiado
que la corte de Weimar abra sus puertas a
la aristocracia del talento, tanto mas por
el hecho de que el futuro le pertenece”.
Pauline Viardot pertenecia ciertamente
a la aristocracia del talento y ella utilizo
su posicién para ampliar los horizontes
de tantas personas como fuera posible.
Durante mds de medio siglo, gracias al
circulo excepcionalmente amplio de
contactos que cultivaron ella, su marido
y Turguénev, sus salones atrajeron no
solo a los musicos mas destacados del

momento, sino a un publico intelectual
verdaderamente cosmopolita que incluia
a artistas, escritores y figuras politicas.
Hoy resulta quizas imposible com-
prender plenamente los numerosos y
diversos aspectos de la vida tan rica de
Pauline Viardot. Hace cien anos, con
motivo del centenario de su nacimiento,
Henri de Curzon recordo lo que Pauline
Viardot habia pasado a representar para
él: “La maravillosa armonia de sus ex-
traordinarias facultades, o sus talentos
trascendentes, de tantas inusuales y deli-
ciosas cualidades, se traducian en que ella
era no solo admirada, sino también vene-
rada, y amada; yo he compartido el fulgor
de la vida vivida intensamente que pare-
cia irradiar de ella, el fulgor de la pasion
con que latia su corazon célido y abierto,
que no sabia ni de hastio, ni de fracaso, ni
de pesares, pero si de la pasion por todo
lo que es hermoso, por todo lo que es no-
ble y grande; en suma, finalmente logré
comprender el extraordinario encanto,
el atractivo irresistible que ella siempre
poseiay ejercitaba en todas partes, desde
su infancia hasta el final de su larga an-
cianidad, y que realmente parece haber
sido un atributo de su personalidad”.




MIERCOLES 24 DE NOVIEMBRE. 18:30 H César Franck (1822-1890)

Prélude, Fugue et Variation Op. 18
Una soirée autobiografica Lectura 1

Michelle Ferdinande Pauline Garcia
Mariam Batsashvili, piano
Aura Garrido, narracion
Paco Azorin, dramaturgia

Sigismond Thalberg (1812-1871)
Grande Caprice sobre La Sonnambula de Bellini Op. 46

Lectura 2
Mi marido, Luis Viardot

Franz Liszt (1811-1886)
Valse de bravoure S 214 n° 1

Lectura 3
Esfuerzo y éxito

Franz Liszt
Serenade, de 12 Lieder von Franz Schubert S 558

Lectura 4
El tridngulo eterno

Franz Liszt
Isoldens Liebestod S 447

Lecturas
El paraiso de Courtavenel

Frédéric Chopin (1810-1849)
Vals en La bemol mayor Op. 42

Lectura 6
Hacia la soledad

Franz Liszt
Parafrasis de concierto sobre el Vals de Faust de Gounod S 407

Lecturas extractadas de la correspondencia de Pauline Viardot
El concierto se puede seguir en directo en Canal Marchy YouTube. P

El audio estard disponible en Canal March durante 30 dias.




A proposito de Pauline Viardot

Paco Azorin

La primera vez que tuve un acerca-
miento al universo personal de Pauline
Viardot (1821-1910) recuerdo que me im-
presiono la figura de una mujer super-
dotada, poliglota, polimata, pero, sobre
todo, una fiel enamorada y defensora
del género epistolar. Toda su vida, con
toda suerte de detalles, se encuentra en
sus cartas, que se cuentan por millares.
Hasta los ultimos dias de su vida man-
tuvo una frenética actividad epistolar
con su familia, con sus amigos, con los
grandes artistas y pensadores de su
momento y, muy particularmente, con
los compositores a los que amaba de un
modo entregado e incondicional.

Pauline siempre defendio el papel
del autor, del compositor casi como
una deidad de la que, luego, dependia
esa deidad menor (pero no menos im-
portante) que es el intérprete, entre
los que ella se contaba.

Mantuvo correspondencia con
Gounod, Liszt, George Sand, Turguéneyv,
Berlioz, Saint-Saéns, los Schumann,
aunque quiza, las paginas mas revela-
doras las comparte con su amigo pre-
dilecto Julius Rietz.

El trabajo que sustenta el texto que
el publico podra escuchar en esta soi-
rée esta basado Unica y exclusivamente
en su correspondencia y en los datos
que en ella se revelan. Ha sido un tra-
bajo ingente, pero apasionante, de bu-
ceoy catalogacion, por fechas y temas,
de cuantas cartas de Pauline Viardot
estan publicadas.

El resultado es una narracién en
primera persona que tiene a la propia
Pauline como protagonista, desde un
punto de vista retrospectivo; desde ese
momento tranquilo en el que la vida
parece no ser ya un huracan despia-
dado, sino mas bien un mar tranqui-
lo desde el que la gran artista puede
echar la vista atras sin acaloramiento
alguno, y desvirtuar asi la narracion de
su propia existencia.

Para ello, he modificado simple-
mente el tiempo verbal de las cartas
escritas o recibidas, con la finalidad
de adecuarlo al tiempo pretérito de la
narracion.

La seleccion de cartas que forma
parte de este texto es exagerada-
mente reducida, dado el formato del
concierto-recital, con el peligro que
ello supone: dejar fuera de la narra-
cion detalles de la vida de esta mujer
que se codeo6 con la créme de la créme
de la cultura del siglo X1x. Y es que
los detalles (y el silencio) son, en la
vida como en el arte, lo que da sen-
tido a todo. De ahi la importancia de
la confesion que Pauline hace sobre
Chopin: “con €l no me escribi ni una
sola carta. Nuestro lenguaje secreto
era la musica de Mozart”. Con Chopin
hizo la unica excepcion epistolar de
toda su vida.

Les dejo ya a todos ustedes con la
Unica, la irrepetible Pauline Viardot,
so6lo comparable a si misma. Es lo que
tienen las grandes estrellas.

Una soirée autobiografica

Nicholas Zekulin
Traduccion de Luis Gago

Casi toda la formacién musical
inicial de Pauline Viardot fue como
pianista. En un momento muy poste-
rior de su vida afirmé que las unicas
lecciones de canto que habia recibido
de su padre fueron las consistentes
en escucharlo mientras daba clase a
sus alumnos, ya que era ella quien les
acompanaba al piano. Marcos Vega,
organista de la catedral de Ciudad de
México, fue quien le dio sus primeras
clases formales de piano, a la edad de
seis afios, durante la gran gira nortea-
mericana de la familia Garcia (1825-
1828). Tras su regreso a Paris, ella
prosiguié sus estudios con Sébastien-
Arnould Meysenberg. Cuando tenia
tan solo once anos, su destreza como
“virtuosa” del piano fue ya objeto de
comentarios en la prensa francesa.
Fue no mucho después de esto cuando
se convirtié brevemente en alumna de
Franz Liszt (y, como confes6 mas tar-
de, experiment6 toda la angustia de un
enamoramiento adolescente del con-
quistador de innumerables corazones
femeninos). En 1859, Liszt escribio lo

siguiente sobre la manera de tocar el
piano de su discipula: “En concreto, no
queremos pasar por alto en silencio la
ligereza de su pulsacion y el perfecto
fraseo de sus pasajes, que le granjea-
rian ciertamente la aprobacion de los
expertos, aun cuando no deseara otra
cosa que cantar sobre las teclas”. Mas
tarde seguiria valorando su talento
como pianista y parece ser que dis-
fruté tocando con ella como una igual
muchos anos después en Weimar. Su
estrecha relacion se basaba en el res-
peto mutuo y la admiracion perduro
hasta la muerte de Liszt en 1886. En su
ultima visita a Paris, no mucho antes
del fin de su vida, Liszt asistio una tar-
de en el apartamento de Viardot, en el
Boulevard St. Germain, a una inter-
pretacion privada del Carnaval de los
animales de Saint-Saéns, tras lo cual
€l improviso en el piano de su antigua
alumna durante una hora. En respues-
ta a alguien que se habia lamentado de
que Liszt ya no tenia “los dedos”, ella
replicé: “iNo, pero si que tiene atin la
poesial”




Las primeras apariciones publicas
de Viardot habian sido como pianista
en conciertos benéficos ofrecidos en
Bruselas, acompanando a su hermana
y a su cuiiado, Maria Malibran y el vio-
linista Charles-Auguste de Bériot. En
uno de estos conciertos, en 1835, otro
joven pianista, que tenia por entonces
tan solo once anos, César Franck, toco
obras que habia compuesto él mismo.
Su relacion habria de proseguir du-
rante muchos anos. A principios de
1860, Franck acompan¢ a Viardot en
Erlkdnig [El rey de los elfos] de Franz
Schubert durante una soirée celebra-
da en casa de los Viardot en la rue de
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Velada musical en el salon

de Pauline Viardot, publicada en
L’lllustration, 19 marzo 1853, Bibliothéque
nationale de France.

Douai. Dedic6 su cancién Souvenance
[Recuerdo], escrita en 1842-1843, pero
que no seria publicada hasta 1862,
a “Madame Pauline Viardot”. Fue a
Franck, profesor de toda una gene-
racion de destacados composito-
res franceses, a quien acudieron los
Viardot en 1872 para que diera clases
de teoria musical a sus hijos mas pe-
quefios. Durante su vida, Franck fue,
por supuesto, mas conocido como or-

ganista que como pianista o composi-
tor. Su Prélude, Fugue et Variation fue
escrito originalmente para la inusual
combinacion de piano y armonio, pero
se publico en un principio como una
pieza para o6rgano. En la actualidad
existe también en una serie de distin-
tos arreglos, desde piano solo hasta
gran orquesta.

En ausencia de musica grabada,
uno de las pocas maneras en que los
compositores de obras orquestales
u 6peras podian llegar a un publico
masivo en el siglo XIX era logrando
que su musica se publicara en trans-
cripciones para piano. La popularidad
resultante de arias individuales de
opera asi transformadas dio lugar a
otro fenémeno muy caracteristico de
la época: piezas virtuosisticas basadas
en temas populares de 6pera con las
que los intérpretes de diversos instru-
mentos completaban los programas de
sus conciertos. Aunque Franz Liszt es
el unico de los grandes virtuosos que
sigue siendo ampliamente conocido
en la actualidad, en la década de 1830
se trataba de un campo mucho mas
poblado, con instrumentistas inmer-
sos en fuertes rivalidades y conciertos
que atraian a grandes y entusiastas
multitudes, ademas de contar unos y
otros con fanaticos partidarios. Entre
los rivales mas peligrosos de Liszt se
encontraba Sigismond Thalberg, que
creo lo que se bautizaria como el “efec-
to de las tres manos”, una técnica que
transmitia la impresion de que eran
tres manos las que estaban tocando la
musica. Aunque Liszt se burlé publi-
camente de este efecto, se dio cuenta,
sin embargo, de que incluso él tenia
que practicar con denuedo para ser

capaz de tocar la musica de Thalberg.
Y su joven alumna, Pauline Garcia, fue
una pianista lo suficientemente con-
sumada como para haber sido la pri-
mera en tocar fantasias de Thalberg
durante conciertos publicos ofrecidos
en Bélgica y Alemania a finales de la
década de 1830. Thalberg compuso
numerosas fantasias y caprichos so-
bre temas extraidos de las 6peras mas
populares del momento, entre ellas La
Sonnambula de Bellini, cuya heroina
protagonista era uno de los mas fa-
mosos papeles de su hermana Maria
y que la propia Viardot interpreté en
numerosas ocasiones.

La realidad de la vida del virtuoso
itinerante era que requeria un flujo
constante de nueva musica con la que
impresionar y satisfacer la insaciable
demanda del publico. Muchos virtuo-
sos compusieron piezas originales
que se ajustaban como un guante a su
técnica sobresaliente y a sus propias
capacidades. La naturaleza de estas
piezas solia quedar identificada en los
titulos, que las distinguian como pie-
zas “de bravura”, como es el caso del
Vals de bravoure de Liszt. Sin embar-
go, una parte muy significativa de las
obras publicadas del compositor hun-
garo consisten en transcripciones de
musica orquestal y de opera. En ellas,
Liszt estaba planteandose no solo un
desafio, al tratar de hacer justicia a los
complejos originales que estaba trans-
cribiendo para inicamente diez dedos
y un teclado, sino que las composicio-
nes resultantes siguen suponiendo
técnicamente un reto para pianistas
consumados aun en la actualidad.
Entre sus transcripciones para pia-
no mas famosas se encuentran las de
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todas las Sinfonias de Beethoven y el
climax conclusivo de la 6pera Tristan
und Isolde de Wagner, la larga escena
de la Liebestod. Pauline Viardot habia
conocido a Wagner en una fecha tan
temprana como 1839, cuando ambos
no habian hecho mas que empezar sus
respectivas carreras. En 1860, cuando
Wagner quiso familiarizar a uno de sus
admiradores con su recién compues-
ta Tristan und Isolde, ella le impresio-
no6 tocando directamente a partir de
la partitura orquestal, al tiempo que
cantaba simultaneamente a primera
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Franz Liszt,
fotografiado por
Franz Hanfstaengl,
1858.

vista (aunque no a plena voz) la parte
de Isolde. Viardot poseia gustos musi-
cales inusualmente amplios y estaba
siempre abierta a ideas y corrientes
nuevas. Al final acab¢ sintiendo una
gran admiracion por la musica radical-
mente innovadora de Wagner, por mas
que le desagradaran profundamente
ciertos rasgos de él como persona.
Liszt se sinti6é fascinado durante
toda su vida por el tema de Fausto; sus
obras incluyen una Sinfonia “Fausto”
y una serie de valses “Mefisto”. No re-
sulta quiza sorprendente por ello que

acudiera también a la 6pera Faust de
Gounod para componer otra gran obra,
un vals que combina temas de la 6pera
con la musica del propio Liszt. Viardot
habia conocido a Charles Gounod en
Roma en 1840, mientras su compatrio-
ta estaba disfrutando en la ciudad de
su Prix de Rome y ella y Louis estaban
realizando su viaje de luna de miel. En
los comienzos de la carrera del com-
positor, ella se habia jugado su propia
reputacion por lo que reconocié que
era un talento sobresaliente: habia
convencido al director de la Opéra de
Paris para que llevara a escena una
opera de un desconocido, con ella en el
papel protagonista. El tema era la poe-
ta griega Safo y Viardot desempeiié un
papel muy activo en su composicidn,
gran parte de la cual tuvo como esce-
nario la finca de los Viardot en el cam-
po, Courtavenel. La estrecha relacion
entre ambos se rompi6 por culpa de lo
que los Viardot pensaron que era una
traicion social cuando Gounod contra-
jo matrimonio en 1852, y no quedaria
reparada hasta 1870-1871, cuando tan-
to Gounod como los Viardot se encon-
traban en Londres como exiliados de la
guerra franco-prusiana.

No todas las transcripciones de
Liszt eran tan complejas como las de
las Sinfonias de Beethoven o las gran-
des 6peras. También realizé trans-
cripciones de Lieder. Entre ellas figu-
ra una transcripcion de Stédndchen
[Serenata], de Franz Schubert, a
partir de un texto de Cymbeline de
Shakespeare. Fue el famoso tenor
Adolphe Nourrit quien introdujo las
canciones de Schubert en Francia y, al
final de su vida, Viardot recordo que,
a los diez anos, ella y Nourrit las ha-

bian interpretado juntos a primera
vista, con ella acompanandolo al pia-
no mientras él aprendia las canciones.
La propia Viardot pasaria a ser una
ardiente defensora de las canciones
de Schubert y en 1873 llegé incluso
a publicar una edicion de cincuenta
Lieder de Schubert con textos france-
ses (como era costumbre en la época).
Llegé a ser especialmente conocida
por sus interpretaciones de Erlkénig
de Schubert, que fue la tnica cancion
que sigui6 cantando hasta mucho des-
pués de que hubiera decidido dejar de
actuar en publico.

Una de las figuras mas importantes
en la vida de Pauline en los comienzos
de su vida profesional fue la escritora
George Sand. Fue por medio de ella
como conocié a Chopin, con quien
Sand mantuvo una larga relacion ro-
mantica. Ella recordaba con carifo la
época en que Viardot les visitaba en
su casa de campo en Nohant, donde
Chopin y Viardot pasaron largas ho-
ras tocando el piano. Mucho tiempo
después, Viardot seguia pudiendo
describir -y demostrar en la practica—
la técnica unica del rubato de Chopin,
que requiere ser dominada por cual-
quier intérprete de sus obras. En una
interesante inversion del principio de
la transcripcion, Viardot arreglé en la
década de 1840 una serie de obras pia-
nisticas de Chopin para voz y piano,
incluidas varias con la adicién de tex-
tos espanoles. Chopin llego6 a conocer
con seguridad estas transcripciones y
en al menos una ocasion, en uno de los
infrecuentes conciertos del composi-
tor polaco (Londres, 1848), ella canté
publicamente dos de las Mazurcas con
el compositor presente en la sala.
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Mariam Batsashvili,
piano

Nacida en 1993 en Thilisi, Georgia,
comenzo a estudiar piano con Natalia
Natsvlishvili y continué después en
la Hochschule fiir Musik Franz Liszt
de Weimar con Grigory Gruzman.
En 2014 obtuvo el reconocimiento
internacional en el X Concurso

de Piano Franz Liszt de Utrecht.

El afio siguiente recibi6 el premio
Arturo Benedetti Michelangeli.
Durante la temporada 2016-2017 fue
elegida “Estrella Emergente” por la
Organizacién de Salas de Concierto
Europeas y, posteriormente, se
convirtio en “Artista de la Nueva
Generaciéon de la BBC”. En 2019
debut6 en los Proms de la BBC junto
a la Orquesta del Ulster y publicé

su primer album como artista de
Warner Classics. Durante las dos
ultimas temporadas ha actuado en
el Wigmore Hall, la Philharmonie
de Berlin, la Musikverein de Viena,
el Mozarteum de Salzburgo y en
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festivales como el Festival de Piano
del Ruhr, el Beethovenfest de Bonn 'y
el Festival Piano aux Jacobins, entre
otros. Ha colaborado con la Orquesta
Sinfénica de la BBC, la Royal
Philharmonic Orchestra, la Orquesta
Filarménica de la Radio de los Paises
Bajos o la Filarmonica de Roterdam,
bajo la direccién de maestros de

la talla de James Gaffigan, Rafael
Payare, Alexander Shelley, Alexandre
Bloch o Jan Willem de Vriend, entre
otros. Es artista oficial de Yamahay
proximamente publicara su segundo
trabajo con el sello Warner Classics.

Aura Garrido, narracion

Dos veces nominada a los

premios Goya, Aura Garrido

sigue demostrando que es una

de las actrices mds deseadas del
panorama espaniol. Protagonista

de peliculas como Stockholm de
Rodrigo Sorogoyen, El cuerpo de
Oriol Paulo, Planes para mafiana

de Juana Macias, El asesino de los
caprichos de Gerardo Herrero o
Elsilencio de la ciudad blanca de
Daniel Calparsoro, Aura compagina
proyectos cinematograficos con
series de renombre como Crematorio
de Canal+, Angel 0 Demonio de
Telecinco o El ministerio del tiempo
de TVE1, éxito en todos los paises de
habla hispana. Su ultimo estreno, El
inocente, de Oriol Paulo, para Netflix,
ha alcanzado el reconocimiento

mundial, manteniéndose durante
semanas en el top 10 de las series
mas vistas de Netflix. Este ano,

Aura estrenara en cines la pelicula
Malnazidos de Alberto de Toro y Javier
Ruiz Calderay en Amazon Prime
Video la serie Un asunto privado junto
al actor Jean Reno.
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Paco Azorin,
dramaturgo

Estudi6 escenografia y direccién

de escena en el Institut del

Teatre de Barcelona. Ha realizado
mas de 150 escenografias para
opera, teatro, danza y musical.

En Espafia, desarrolla su actividad
fundamentalmente en los teatros

y festivales publicos, como el
Centro Dramatico Nacional, el

Gran Teatre del Liceu, el Teatre
Lliure, el Teatro Espaiiol, el Teatre
Nacional de Catalunya y el Festival
Barcelona Grec, entre otros. Como
director de escena, en 2003 crea y
dirige el Festival de Shakespeare

de Santa Susana, donde dirige en
2007 el estreno absoluto de un texto
todavia inédito: Hamlet: el dia de los
asesinatos, de Bernard-Marie Kolteés.
Entre las obras de teatro, 6peras

y zarzuelas que ha dirigido, cabe
destacar Maruxa de Amadeo Vives
(Teatro de la Zarzuela), Maria Moliner
de Antoni Parera Fons (Teatro de la
Zarzuela), Don Giovanni de Mozart
(Teatro Comunale, Sassari, Italia),
Otello de Verdi (Festival Castell

de Peralada), Salomé de Richard
Strauss (Festival de Mérida), Una
voce en off de Xavier Montsalvatge
(Gran Teatre del Liceu), La voix
humaine de Poulenc (Teatros del
Canal y Gran Teatre del Liceu), Tosca
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de Puccini (Gran Teatre del Liceu

y Teatro de la Maestranza), Julio
César de Shakespeare (Festival de
Teatro Clasico de Mérida, Teatro
Circo Murcia y Metaproducciones)

y Con los pies en la luna, una 6pera
documental de Antoni Parera Fons
(Gran Teatre del Liceu, Teatro

Real de Madrid y Teatro de la
Maestranza). Como escendégrafo,
trabaja habitualmente con los
directores Lluis Pasqual y Carme
Portaceli. También ha trabajado con
Mario Gas, Francisco Negrin, Helena
Pimenta, Sergi Belbel, Victor Ullate,
Ernesto Caballero y Miguel del Arco.
Ha sido galardonado, entre otros,
con el premio de las Artes Escénicas
de la Generalitat Valenciana a la
mejor escenografia de 2008 por Los
enredos de Scapin, y el Butaca de
2009 y el Premio de la Asociacion de
Directores de Escena, ambos por La
casa de Bernarda Alba, produccién
del Teatre Nacional de Catalunya y
Teatro Espanol de Madrid, asi como
el Premio Ceres al mejor escenégrafo
en 2013. La critica ha destacado su
interesante aportacion estética,

asi como la variedad de géneros y
formatos a través de los cuales ha
sabido trazar una linea claramente
personal.




MIERCOLES 1 DE DICIEMBRE. 18:30 H

La impronta espanola
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Natalia Labourdette, soprano
Helena Resurreicao, mezzosoprano
Francisco Soriano, piano

El concierto se puede seguir en directo en Canal Marchy YouTube.
El audio estard disponible en Canal March durante 30 dias.

De inspiracion popular

Pauline Viardot (1821-1910)
Aserrin

Cana

Cancion espanola
Seguidillas de los oficialitos
El corazon triste

Cancion de la infanta

El fandango del diablo

Chopin cantado

Frédéric Chopin (1810-1849) - Pauline Viardot
De qué sirve

Me mandas que te olvide

La tortolilla triste

El amor de mi mozuela

Ay, que me robo

Espagnolades

Pauline Viardot
Madrid

Les filles de Cadix

Le toréador

Je n’aime pas les toreros

A dos voces

La jota de los estudiantes
Duo a la hongroise
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La impronta espanola

Nicholas Zekulin
Traduccion de Luis Gago

Pauline Viardot se sinti6 siempre muy
orgullosa de su herencia espanola y
desde el comienzo mismo de su ca-
rrera incluy6 musica espafola en su
repertorio, tanto piezas compuestas
como canciones populares incluidas
en colecciones de distintos autores,
como es el caso de Sebastian Yradier
(Sebastian de Iradier Salaverri). En su
primerisima gira internacional, in-
terpreto6 canciones tanto de su padre
como de su hermana Maria, de manera
especialmente notable (a juzgar por las
criticas de los conciertos) El riqui-riqui
de Manuel. El espafiol sigui6 siendo en
gran medida la lingua franca en su fa-
milia (ella se escribio con su hermano
en espanol durante toda su vida) y la
cultura espanola estuvo siempre pre-
sente en la familia Viardot. Un factor
importante en ello fue el trabajo del
marido de Pauline, Louis Viardot, que
estaba considerado como uno de los
mas destacados hispanistas franceses
de su tiempo. Ironicamente (por sus
ideas politicas, Louis era un liberal re-
publicano), su primera experiencia de
Espania lleg6 con la expedicién militar
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francesa de 1823 para apoyar la restau-
racion de Fernando VII como monarca
absoluto en el trono espariiol, pero sir-
vid para convertirlo en un hispanoéfilo
de por vida.

Sus primeros ensayos se recopila-
ron y publicaron con el titulo Etudes
sur Lhistoire des institutions de la litté-
rature, du thedtre et des beaux-arts en
Espagne en 1835 (traducido en 1841); en
1838 fue nombrado miembro de honor
de la Real Academia Espafiola por su
magistral estudio Essai sur Uhistoire des
arabes et des mores d’Espagne (1833, tra-
ducido en 1844), asi como Caballero de
Numero de la Real y Muy Distinguida
Orden de Carlos III en 1847. No fue me-
nos activo como traductor y su version
francesa de El ingenioso hidalgo Don
Quijote de la Mancha (1836-1837) sigue
reeditandose casi doscientos anos
después. Fue en 1842 cuando Louis y
Pauline viajaron juntos a Espana, don-
de ella ofreci6 una serie de actuaciones
con un éxito extraordinario. Habria de
ser la unica visita de la cantante al pais
de sus ancestros. Casi cincuenta anos
después, en una carta a Lina Sand, es-

cribié: “Hasta entonces jamas habia
puesto alli un pie y, sin embargo, nada
mas cruzar la frontera, me parecié que
todo lo que veia ya lo habia visto an-
tes, me pareci6 que todo lo que oia ya
lo habia oido antes [...] cada figura que
encontraba parecia como un recuerdo
procedente de un suefio [...] reconocia
todo, nada me sorprendia, todo me re-
sultaba familiar [...] Senti que este pais
era mi verdadero hogar”.

Las canciones “espafiolas” com-
puestas por la propia Pauline Viardot
representan una categoria especial
dentro de sus composiciones. Son
poco conocidas porque llego a publi-
car muy pocas. La mayoria las escribio
en la década de 1840, con algunas mas
en la década siguiente. La principal
fuente para sus textos fue una de las
ediciones de Coleccion de las mejores
coplas de seguidillas, tiranasy polos
que se han compuesto para cantar a la
guitarra, publicada por Juan Antonio
de Zamacola, originalmente en 1799.
Como muestra inconfundiblemente el
titulo de esta coleccién —al igual que
los titulos de muchas de las cancio-
nes—, la mayoria de ellas tenian sus
origenes en formas de danza. En una
época en la que los conciertos, tanto
publicos como privados, consistian
en una mezcla caotica de intérpretes
y piezas, las canciones espafiolas go-
zaban de gran popularidad y eran in-
terpretadas por diversos artistas. Las
canciones de Viardot fueron concebi-
das no solo para aportar este tipo de
“exotismo”, sino también para exhibir
su propia técnica vocal por medio de
trinos, escalas y enormes saltos in-
tervalicos. Entre ellas figuraban duos
(que interpretaba frecuentemente con

Retrato de Louis Viardot, litografia de Emile
Lassalle, publicada en Louis Huart y Charles
Philipon, Galerie de la presse, de la littérature

et des beaux-arts, vol. 1, Paris, Aubert, 1841.

su primay alumna, Antonia Léonard),
como El fandango del diablo y La jota
de los estudiantes; en 1853, durante la
ultima temporada de Viardot como
artista invitada en Rusia, Brandus
publicé incluso un volumen titulado
Canciones espaiiolas predilectas, tal
como las cantan Mme Viardot-Garcia 'y
Mme Léonard. Merece la pena sefialar
que el acompanamiento pianistico de
las canciones espafiolas de Viardot es
no menos exigente desde el punto de
vista técnico de lo que lo son las lineas
vocales, algo que las distingue clara-
mente de los acompafiamientos de sus
canciones de esta misma época escri-
tas en otros idiomas. Como ella solia
acompanarse a si misma, el efecto del
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doble virtuosismo debe de haber sido
especialmente llamativo, lo cual la si-
tuaba en una categoria aparte respecto
a todas sus demas colegas.

Una cancién especialmente predi-
lecta dentro de estas canciones juveni-
les fue la Cafia, escrita en 1844 y publi-
cada en 1849 con el titulo L’Absence, con
una dedicatoria a Giacomo Meyerbeer.
El texto publicado estaba en francés,
pero el original espafiol se imprimio
al final de la pieza, uno de los muy es-
casos ejemplos en que se public6 una
cancién de Viardot con su texto origi-
nal espaniol. En una carta escrita desde
Weimar en diciembre de 1858 al direc-
tor Julius Rietz, de Leipzig, ella habla
de sus experiencias cantando en una
soirée organizada por Liszt: “;Sabe lo
que causo6 el mayor efecto? Adivinelo:
mi caiia, y no anuncié de quién era; ya
puede imaginarse [...] el tumulto que
estallé cuando se reveld el nombre
del autor, [...] luego terminé con las
Mazurcas, que hicieron que Liszt sal-
tara sobre su silla [...]".

Hay que admitir que no todas estas
canciones eran para cantantes virtuo-
sos. La primera cancion espanola co-
nocida, Aserrin, es una pieza comica
fechada el 31 de enero de 1843. En el al-
bum en el cual fue copiando hasta 1863
las canciones segun iba completando-
las, aparece con la indicacién “para
Louisette”, su hija mayor, que acababa
de celebrar su segundo cumpleafios.

Las Mazurcas “espaiiolas” ocupan
una posicion Unica entre las canciones
de Viardot. Como ya ha quedado apun-
tado, ella habia conocido a Chopin por
medio de su mentora, la escritora fran-
cesa George Sand. Chopin y Viardot
habian disfrutado haciendo musica

juntos en varias ocasiones, cuan-
do Viardot habia visitado a Sand en
Nohant, su casa de campo en la region
francesa de Berry. Mientras se encon-
traba en San Petersburgo a comien-
zos de 1846, Viardot realiz6 su primer
arreglo conocido de una Mazurca de
Chopin (otra forma de danza, polaca
en esta ocasion), que canté alli por
primera vez. A lo largo de los anos
siguientes, continuo realizando arre-
glos de estas inconfundibles obras de
Chopin. Algunos se incluyeron mas
tarde entre las doce Mazurcas publi-
cadas en dos volumenes en 1864 y 1865,
mientras que otros quedaron inéditos.
Las Mazurcas de Chopin pasaron a si-
tuarse entre las obras mas populares
de Viardot; ella misma las interpreto a
menudo (utilizando a veces los textos
espafioles), al igual que hacian algunos
de sus alumnos, y hoy se encuentran
entre sus obras vocales mas graba-
das. Aunque las Mazurcas publicadas
tenian textos franceses, aquellas de
las que existen copias manuscritas
muestran que la musica se compuso
originalmente a partir de textos es-
panoles, elegidos una vez mas de la
Coleccion compilada por Zamacola,
excepto que en esta ocasion debié de
tener que elegir los textos a fin de que
pudieran adecuarse a las melodias ya
previamente compuestas por Chopin,
en vez de poner ella su propia musi-
ca a otros textos preexistentes. Las
partes vocales suelen plantear tan-
tos retos como las de sus canciones
de autoria original, pero el hecho de
que tengan sus origenes en la musica
de Chopin significa que contienen un
menor nimero de extensas escalas vo-
cales (sustituidas hasta cierto punto
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por interpolaciones semejantes a una
cadencia) y los acompafiamientos son
mucho mas sencillos desde un punto
de vista técnico. La musica de las ver-
siones espanolas, que se encuentran
en el album de obras completadas de
Viardot, es ligeramente diferente de la
que figura en las posteriores versiones
impresas.

En la segunda mitad de la década
de 1870, Viardot raramente canto, ni
siquiera en privado, sino que com-
puso una serie de obras virtuosisti-
cas. Fueron escritas para sus hijas
Marianne y Claudie, ambas formadas
por su propia madre. Fue Marianne
quien se tomo6 mas en serio su for-
macién musical (su hermana mayor
era una artista absolutamente con-
sumada), a pesar de que mas tarde
decidiera no emprender una carrera
profesional. Sin embargo, esta do-
cumentado que las hermanas las in-
terpretaron tanto en publico como
en privado. Entre estas piezas habia
duos en espanol, tanto composiciones
originales como arreglos de cancio-
nes populares (incluidas canciones
de las Américas, como la mexicana
La gallina, de la que también existe
un arreglo a tres voces, para cuando
Pauline decidia unirse a sus hijas). El
exigente virtuosismo de piezas como
el Duo a la hongroise (que hace pen-
sar en los arreglos que realizo Viardot
de algunas de las Danzas hungaras de
Brahms), recuerda a las enormes exi-
gencias de las canciones que habia
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escrito treinta anos antes para ella
misma, y el hecho de que sus hijas
pudieran cantarlas da fe de la calidad
de la formacién que les proporciono.

Viardot sigui6 componiendo en el
cuarto de siglo posterior a las muer-
tes tanto de su marido Louis como de
Turguénev, acaecidas ambas en 1883.
Conservo su interés por la antigua
poesia francesa durante toda su vida
y cuando, en 1875, Gaston Paris publi-
6 los textos de las canciones de un
manuscrito del siglo xv, ella compu-
so musica para algunos y seis de ellas
aparecieron publicadas en un album
en 1886. Cancion de la Infanta, la ter-
cera de esa coleccion, es un poema en
espanol que trata del momento en que
se da a conocer la noticia de la tragica
muerte (en 1491) de Alfonso, el prin-
cipe heredero de Portugal, a su mujer,
Isabel de Aragon. En este ultimo perio-
do de la vida de Viardot encontramos
también varias canciones que, aunque
no estan en espafol, si que tratan de
temas claramente espafoles. Dos de
las mas populares son Madrid y Les
filles de Cadix, publicadas en 1887. En
1897 (en una época en la que estaba
también escribiendo la musica para
un anuncio de jabén), publicé una
cancidén para apoyar a una sociedad
en defensa de los derechos de los ani-
males: Je n’aime pas les toreros [No me
gustan los toreros], compensandola de
algiin modo en 1901 con una canciéon a
partir de un texto de Victor Hugo, Le
toréador.

Natalia Labourdette,
soprano

Ganadora de diversos premios en
concursos de prestigio internacional,
la soprano madrilefia Natalia
Labourdette ha completado su grado
de Canto en la Universidad de las
Artes de Berlin. Ha debutado en los
roles operisticos de Despina (Cosi fan
tutte), Nannetta (Falstaff), Oscar (Un
ballo in maschera), Rosina (Il barbiere
di Siviglia) y Corinna (Il viaggio a
Reims), entre otros, en teatros como
el Teatro Real de Madrid, el Teatro de
la Maestranza de Sevilla o el Teatro
Municipale di Piacenza. Ha trabajado
bajo la batuta de Ivor Bolton, Ivan
Lépez-Reynoso, Nicola Luisotti,
Pedro Halffter, Donato Renzetti

o Miquel Ortega y con directores

de escena como Deborah Warner,
David McVicar, Leo Nucci, Marco
Gandini, Michal Znaniecki, Frank
Hilbrich o Rafael R. Villalobos. Es
invitada habitual a festivales de Lied
y también intérprete de repertorio
sinfénico con orquestas como la
Sinfénica RTVE, la Real Orquesta
Sinfénica de Sevilla o la Orquesta
Ciudad de Granada, entre otras.
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Helena Ressurreicao,
mezZzo0soprano

Nacida en Portugal, se formo6 en
Barcelona en el Conservatori del
Liceu y becada por la Fundacién
Victoria de los Angeles cursé el
master de Lied de la ESMUC. Como
artista residente del festival LIFE
Victoria interpreté Zefka en Diario
de un desaparecido de Janacek con
Julius Drake, compartio6 escenario
con Frederica von Stade y Albert
Guinovart, debut6 en Reino Unido
en el Oxford Lieder Festival y
pronto pasara por del Palau de la
Musica Catalana. Ha cantado con
la Orquesta Sinfénica RTVE en el
Teatro Monumental de Madrid
como parte del primer premio de
Juventudes Musicales de Esparia.
Fue Lucilla en La scala di seta en el
Barcelona Rossini Opera Festival,
Tangia en Le cinesi de Manuel Garcia
en el Teatro de la Maestranza de
Sevilla y también Angelina en La
Cenerentola de Rossini, Cendrillon
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en Cendrillon de Viardot, la tercera
dama de Die Zauberflote de Mozart o
Silvia en L’isola disabitata de Garcia.
Recientemente subié al escenario de
la Opera Comique de Paris invitada
por el Centre Européen de Musique
para una gala dedicada a Pauline
Viardot junto a Natalia Labourdette
y Francisco Soriano. En 2022 pasara
por las Islas Baleares en una gira
organizada por Juventudes Musicales
de Espaiia, por el FEMAP como
miembro del ensemble Kallias y sera
Olympia en The Magic Opal de Isaac
Albéniz en el Teatro de la Zarzuela.

Francisco Soriano, piano

Natural de Sevilla, estudia piano

en el Real Conservatorio Superior
de Musica de Madrid, realizando
estudios de posgrado en la
Universidad de Musica Frédéric
Chopin de Varsovia becado por el
Ministerio de Asuntos Exteriores,
el Gobierno de Polonia y la Junta

de Andalucia. Ha recibido consejos
de maestros como Boris Berman,
Edward Wolanin, Josep Colom,
Joaquin Achucarro, Jorge Luis Prats
o Bruno Canino, entre otros. Desde
2002 es profesor titular de pianoy
actualmente catedratico repertorista
de canto en el Conservatorio
Superior Manuel Castillo de Sevilla.

Como acompanante de canto y
repertorista desarrolla una amplia
carrera que le hallevado a actuar

al Festival de Musica Espafiola de
Cadiz, el Auditorio de Zaragoza, el
Teatro de la Maestranza de Sevilla,
el Palacio Real Lazienki de Varsovia,
el Teatro Villamarta de Jerez o el
Teatro Comunale de Lodi. En el
ambito de la musica contemporanea,
es miembro de Zahir Ensemble,
ofreciendo conciertos por toda la
geografia espafiola. Ha grabado para
el sello polaco DUX y para Radio
Clasica de RNE. Destaca su labor en
la recuperacién y difusion de la obra
de Pauline Viardot. En 2018 promovio
y dirigi6 musicalmente el estreno en
tiempos modernos de su opereta de
salén Le dernier sorcier en el Teatro
Villamarta de Jerez y ha dirigido
musicalmente la opereta Cendrillon
en el Teatro Real.
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MIERCOLES 8 DE DICIEMBRE. 18:30 H

Artista cosmopolita
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Ina Kancheva, soprano
Ludmil Angelov, piano

El concierto se puede seguir en directo en Canal Marchy YouTube.
El audio estard disponible en Canal March durante 30 dias.

Giacomo Meyerbeer (1791-1864)
Nobles seigneurs, salut!, de Les Huguenots

Pauline Viardot (1821-1910)
Hai'luli!, de Six mélodies et une havanaise
Aimez-moi ma mignonne, de Six chansons du xv* siécle

Frédéric Chopin (1810-1849)
Mazurca en La menor Op. 17 n° 4 para piano

Frédéric Chopin y Pauline Viardot
Aime-moi'y Plainte d'amour, de Doce mazurcas de Frédéric Chopin

Pauline Viardot
Le réve de Jésus

Christoph Willibald Gluck (1714-1787)
y Giovanni Sgambati (1841-1914)
Melodia de Orfeo ed Euridice, para piano

Christoph Willibald Gluck
Jai perdu mon Euridice (Orfeo), de Orfeo ed Euridice

Pauline Viardot
Sérénade, de Deux piéces, para piano

Serenata fiorentina, de Canti popolari toscani
Moriro, de Six mélodies et une havanaise

Ti voglio amar
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II Franz Liszt (1811-1886)
Oh Lieb, so lang du lieben kannst, de Liebestraume S 541 para piano

Gioachino Rossini (1792-1868)
Assisa a pié d’'un salice (Desdemona), de Otello

Pauline Viardot
Nixe Binsefuf3 y In der Friihe, de Drei Lieder auf Texte von Eduard
Morike

Piotr Ilich Chaikovski (1840-1893)
Octubre (cancion otorial), de Las estaciones Op. 37a para piano

Pauline Viardot

Tsvetok [La flor] *

Ya lyubila ego [Le amaba] **

Na kholmakh Gruzii [En las colinas de Georgia] *

Polunochnyye obrazy [Imagenes de medianoche] *

Utés [El acantilado] ***

Tikho vecher dogorayet [Silenciosamente la noche se esta apagando] **
Zvézdy [Estrellas] *

Staryy muzh, Groznyy muzh [Marido viejo, marido terrible]

* De la coleccién Doce poemas de Pushkin, Fet y Turguénev
** De la coleccion Diez poemas de Pushkin, Lérmontov, Koltsov, Tiutchevy Fet
*** De la coleccion Cinco poemas de Lérmontov y Turguénev
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Artista cosmopolita

Nicholas Zekulin
Traduccion de Luis Gago

El circulo de amistades de Pauline
Viardot entre los compositores con-
temporaneos fue excepcionalmente
amplio y abarcaba desde Rusia (in-
cluidos Glinka, Antén Rubinstein o
Chaikovski) hasta Francia (incluidos
Berlioz, Gounod o Saint-Saéns), pa-
sando por Alemania (incluidos tan-
to Wagner como Brahms) e Italia
(Rossini y Verdi).

Uno de los momentos mas desta-
cados de su carrera fueron sus inter-
pretaciones como Fidés en Le Prophéte
(1849), de Giacomo Meyerbeer. Este
habia sido un admirador suyo desde
que la oyé cantar por primera vez du-
rante su primera gira extranjera por
Alemania en 1838. No solo escribié
el papel de Fidés expresamente para
ella, sino que se negé a permitir que la
Opéra de Paris montara su 6pera a me-
nos que accedieran a contratarla para
que cantara en su estreno. Antes de Le
Propheéte, ella cant6é también en otras
operas del compositor, como Robert le
Diable y Les Huguenots (1836). La cava-
tina “Nobles seigneurs, salut!” la can-
ta el paje Urbain en el Final del Acto L.

Pauline Viardot como Fideés en el estreno de la

opera Le Prophéte de Meyerbeer.
Opera de Paris, 1849.
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Como ya se ha sefnalado anterior-
mente, Viardot conoci6 a Frédéric
Chopin por medio de su mentora,
la escritora francesa George Sand.
Chopin y Viardot habian disfrutado
haciendo musica juntos en las diversas
ocasiones en que ella habia visitado a
Sand en su casa de campo. Aunque no
fue el primero en convertir en musi-
ca culta lo que era originalmente una
forma de danza popular polaca, las
Mazurcas de Chopin hicieron que el
género fuese ampliamente conocido
en toda Europa y Viardot oy6 muchas
de ellas interpretadas por el propio
compositor.

Gioachino Rossini era un antiguo
amigo de la familia, que habia cono-
cido a Pauline desde que era una nina
pequena (cant6 para él a los ocho anos
en una cena que dio su padre para el
compositor italiano). Manuel Garcia
habia conocido a Rossini en Napoles
en 1815 y el afo siguiente habia estre-
nado el papel de Almaviva en Il barbie-
re di Siviglia. Tanto su hermana Maria
como Pauline hicieron sus debuts
operisticos en 6peras de Rossini, la
segunda como Desdemona en Otello,
aunque fue mas conocida por las in-
terpretaciones de sus 6peras comicas.
Rossini fue el inico compositor vivo
representado en la edicién Ecole clas-
sique du chant de Viardot, en la que in-
cluy6 dos arias, una de las cuales era el
“Aria del sauce” de su Otello (“Assisa a
pié d’un salice”).

Viardot ha entrado a formar parte
de la historia de la interpretacion ope-
ristica principalmente por su papel
en la version de Orphée de Christoph
Willibald Gluck adaptada para ella por
Hector Berlioz a partir de la partitura

40

Pauline Viardot en el papel de Orfeo para la

opera Orphée de Gluck,

por D. Philippe. Grabado, 1860.

Original de la Bibliothéque national de
France reproducido en D. Kern, Berlioz,
Cambridge, Harvard University Press, 1989.

escrita originalmente para castrato
contralto. Tanto ella como el autor de
Les Troyens eran ardientes admirado-
res de la musica de Gluck, que habia
caido en gran medida en el olvido en
el siglo x1x. El momento culminante
de la 6pera es, sin duda, el aria del hé-
roe que da titulo a la obra, “J’ai perdu
mon Euridice”. Hacia 1878, el pianis-
ta italiano Giovanni Sgambati publico
su arreglo de la famosa seccion para
flauta sola de la “Danza de los espiri-
tus bienaventurados” del Acto II de la
opera.

Aunque Franz Liszt conquisto6 el
mundo musical como virtuoso del
piano, paso a ser cada vez mas cono-
cido por sus composiciones musica-
les radicales, convirtiéndose en uno
de los fundadores del movimiento
que seria bautizado con el nombre de
Zukunftsmusik [Musica del futurol[. Sus
tres Liebestrdume [Suenos de amor]
fueron inspirados por poemas de
Ludwig Uhland y (el tercero de la tri-
logia) Ferdinand Freiligrath, pero apa-
recieron publicados sin textos en 1850.
Viardot estuvo abierta durante toda su
vida a las nuevas corrientes musicales
y se sabe que tocaba las composiciones
de Liszt para intentar comprender su
musica, defendiéndola contra lo que
consideraba algunos de los excesos de
sus partidarios.

Desde su primera visita a Rusia
en 1843, cuando incorporo canciones
rusas a su repertorio, Viardot siguio
-y promovio- ardientemente la nue-
va musica rusa tanto en su salon de
Paris como en los conciertos publi-
cos que ofrecia. El compositor ruso
que mas le impresion¢ fue sin duda
Piotr Ilich Chaikovski e incorpord va-
rias de sus canciones a su repertorio.
Cuando se conocieron finalmente en
persona en 1886, Chaikovski escribié
en cartas que era “una mujer real-
mente maravillosa e interesante”
que expresaba “un interés y simpa-
tia verdaderamente calidos” por é€l.
Entre las obras de Chaikovski para
piano solo se encuentran una serie
de doce piezas que llevan el titulo de
Las estaciones, una para cada uno de
los meses del afo, encargadas por el
director de la revista Nuvellist, donde
aparecieron publicadas en cada uno

de los meses correspondientes a lo
largo de 1876.

Las canciones de Viardot en el
concierto de esta tarde proceden de
diversas etapas que cubren la mayor
parte de su vida compositiva. Entre
las mas antiguas se encuentran sus
arreglos vocales de las Mazurcas de
Chopin. Estas piezas pertenecen a una
categoria propia entre las canciones
de Viardot: los arreglos de piezas pia-
nisticas para voz. Fueron concebidas
como piezas de lucimiento para su
propia técnica vocal. Su primer arreglo
conocido de una Mazurca de Chopin
data de 1846 y en el curso de los afios
siguientes continud afiadiendo nuevas
adaptaciones, publicando finalmente
dos colecciones de seis Mazurcas cada
una (con textos franceses) en 1864
y 1865 (Aime-moi y Plainte d’amour
proceden ambas del album de 1864). La
publicacién utilizaba textos franceses,
atribuidos al amigo de la familia Louis
Pomey, pero probablemente lo tinico
que hizo €l fue “pulir” el texto que le
habia enviado previamente Viardot.
En la actualidad, las Mazurcas se en-
cuentran entre sus obras mas popula-
res y grabadas con mayor frecuencia.

Viardot tenia la costumbre de in-
corporar obras de compositores del
pais concreto que estuviera visitando
en ese momento en el curso de sus
viajes por Europa. Rusia no fue una
excepcion e interpret6 canciones de
compositores rusos durante sus di-
versas temporadas en Rusia. Lo que si
fue excepcional es que también com-
pusiera canciones a partir de textos
de poetas rusos. En algunos casos,
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fue ella quien puso musica por prime-
ra vez a ciertos textos (como Tsvetok
[La flor], de Aleksandr Pushkin, y
Polunochnyye obrazy [Imagenes de
medianoche], de Afanasi Fet). Fue a
comienzos de los afos sesenta cuando
empez6 a prestar atencion a la poesia
rusa, especialmente la de Pushkin.
Aunque fue Turguénev quien intervi-
no, sin duda, para llamar su atencion
hacia poetas concretos y sus obras,
contamos con pruebas en los diarios
de Viardot de que ella también leia
poesia en ruso por si misma y que su
poeta predilecto entre los rusos fue
Mijail Lérmontov. Veinticinco can-
ciones aparecieron publicadas en tres
albumes entre 1864 y 1868, y en ellas
pueden encontrarse diferentes carac-
teristicas: largas lineas melddicas para
las obras liricas de Fet (la ya citada
Imdgenes de medianoche, Tikho vecher
dogorayet [Silenciosamente la noche
se estd apagando], Zvézdy [Estrellas]) y
musica con una gran carga dramatica
para el romanticismo mas vigoroso de
Lérmontov (Utés [El acantilado]). La
coleccion de 1865 incluia una canciéon
(Ya lyubila yego [Le amaba]) sobre un
texto de Alekséi Koltsov, cuyo estilo
se hallaba fuertemente influido por la
poesia folcldrica rusa y que utilizaba
con frecuencia en sus versos una per-
sona poética femenina. Pushkin, cuyas
obras comprenden una amplia varie-
dad de estilos, desperté en Viardot un
espectro igualmente amplio de res-
puestas musicales, desde la nostalgia
lirica (La flor) y un delicado lirismo
amoroso (Na kholmakh Gruziji [En
las colinas de Georgia]) hasta el grito
de rebeldia en Staryy muzh, groznyy
muzh [Marido viejo, marido terri-
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ble], un extracto del poema narrativo
Tsygany [Los zingaros]. Esta no se pu-
blic6 hasta 1882, cuando Viardot regre-
s6 a Pushkin para las cuatro canciones
contenidas en el séptimo y ultimo vo-
lumen de las canciones de Viardot pu-
blicado por la firma Johansen de San
Petersburgo.

No resulta sorprendente, probable-
mente, que Viardot se centrara en los
poetas alemanes durante los afios en
que la familia Viardot vivio en Baden-
Baden. El poeta que mas desperto su
interés fue Eduard Morike. Ella com-
puso, al parecer, doce canciones so-
bre textos de Morike y en 1865 cant6
incluso algunas de ellas en un recital
privado para el poeta, tan dado a lle-
var una vida de reclusiéon. Acababan
de empezar a publicarse en Alemania
(Nixe Binsefufs [Ondina Pies de junco]
e In der Friihe [Al amanecer] apare-
cieron en 1870) cuando estalld la gue-
rra franco-prusiana y Viardot rompio
durante varios anos toda vinculacion
con Alemania. De resultas de ello, la
mayoria de sus canciones sobre textos
de Morike permanecen inéditas.

La atencion de Viardot a mediados
de los afios setenta se centré en los
textos de canciones folcldricas tosca-
nas publicados por Giuseppe Tigri. A
partir de 1878 se editaron estas cancio-
nes en Rusia, Alemania y Francia, tan-
to bajo el titulo colectivo Canti popolari
toscani como por separado, a menudo
en ediciones bilingiies (italiano y el
dialecto local). La Serenata fiorentina
data de una primera coleccion (1878),
Moriro aparecio en 1880, mientras que
la Canzone d'amore fue la Gltima de las
canciones toscanas que visitaria la im-
prenta, en 1905.
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Primera pagina de Aimez-moi,
de Six chansons du XVe siécle,
de Pauline Viardot,

Paris, Henri Heugel, 1886.

Durante las tres ultimas décadas de
su vida, Viardot centro su atencion en
los poetas franceses, tanto contempo-
raneos (aunque evitando a los poetas
simbolistas, cuya relevancia era cada
vez mayor) como antiguos. Hai luli!
(1880) se encuentra entre sus cancio-
nes mas populares. Compuesta a par-
tir de un texto de Xavier de Maistre
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(un francés que habia servido en el
ejército ruso), el titulo de esta cancién
procede de una expresion habitual en
los estribillos de las canciones folclo-
ricas rusas. Viardot se habia sentido
siempre atraida por la poesia francesa
medieval (en 1839 habia puesto musi-
ca a un rondel de Charles d’Orléans) y
entre 1884y 1905 compuso mas de una
docena de canciones basadas en los
poemas incluidos en Chansons du XVe
siecle, una coleccion de textos de can-
ciones y musica publicada en 1875. En
1886 se imprimi6 un volumen de seis
(del que formaba parte Aimez-moi ma
mignonne), que utilizaba melodias ori-
ginales en vez de arreglar las incluidas
en la edicion impresa. Tras la muerte
de su marido Louis, un ateo virulento,
Pauline Viardot puso musica ocasio-
nalmente a textos que tenian conno-
taciones religiosas. En 1890 participo
en una coleccion titulada Contes mysti-
ques. Estaba formada por doce poemas
del poeta menor Stéphan Bordése, to-
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dos ellos sobre temas relacionados con
el Nifio Jesus y a los que pusieron mu-
sica diversos compositores franceses
(como Gabriel Fauré y Camille Saint-
Saéns). La contribucion de Viardot fue
Lerévede Jésus.

Aunque Viardot fue una virtuosa del
piano que podia tocar de igual a igual
con intérpretes tan famosos como
Clara Schumann y Franz Liszt, escri-
bio relativamente poca musica instru-
mental: probablemente las obras mas
conocidas son las seis piezas breves es-
critas originalmente para su hijo Paul
cuando estaba aprendiendo a tocar el
violin. Naturalmente, la mayor parte
de sus obras vocales contaban con un
acompanamiento pianistico, pero pu-
blicé inicamente unas cuantas piezas
para piano solo, entre ellas las Deux
pieces pour piano (1885). La segunda
de ellas, Sérénade, se basa en la melo-
dia de una cancion que lleva el mismo
nombre y que se habia publicado el afio
anterior.

Ina Kancheva, soprano

Nacida en Sofia, realizo giras
internacionales con el coro infantil
de la Radio Nacional de Bulgaria

y estudio canto de 6pera en la
Academia Estatal de Musica de Sofia.
Entre otros reconocimientos, ha sido
premiada por la Fondazione Arena
di Verona, el Concurso Internacional
de Canto Montserrat Caballé y
nombrada “Musico del Ano 2002”
por la Radio Nacional de Bulgaria.
Fue miembro del conjunto de la
Opera Estatal de Stuttgart entre
2006y 2011y ha sido invitada a
actuar en teatros de 6pera como el
Covent Garden de Londres, la Scala
de Milan, la Opera Real Danesa y

el Palau de les Arts Reina Sofia de
Valencia, con roles como Micaela de
Carmen, La Comtesse Adéle de Le
Comte Ory, Susanna de Le nozze di
Figaro, Mathilde de Guillermo Tell o
La Contessa di Folleville de Il viaggio

a Reims. Es invitada habitual en
festivales internacionales de musica
como el Festival de Ambronay;, el
Rossini Opera Festival de Pésaroy
el Festival de Primavera de Praga,
actuando con directores como Sir
Neville Marriner, Vladimir Jurowski,
Vasily Petrenko, Cornelius Meister,
Enrique Mazzola, Manfred Honeck,
Alberto Zedda y René Jacobs, entre
otros. En 2016 publicé el disco
Pauline Viardot en Toccata Classics
con canciones rusas y arreglos sobre
mazurcas de Chopin, grabado con
Ludmil Angelov.
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Ludmil Angelov, piano

Nacido en Varna (Bulgaria), en una
familia de musicos profesionales,
Ludmil Angelov termina sus
estudios en el Conservatorio
Estatal de Sofia como alumno de
Konstantin Stakovich. Ha obtenido
primeros premios en los concursos
internacionales Palm Beach de
Estados Unidos (1990) y World

Piano Masters de Montecarlo (1994).

Realiza numerosos conciertos
logrando grandes éxitos en salas
incluidas la Philharmonie de Berlin,
el Musikverein y Opera Estatal

de Viena, el Concertgebouw de
Amsterdam, el Teatro alla Scala de
Milan, el Lincoln Center de Nueva
York, las salas Pleyel y Gaveau de
Paris, la Sala Hércules de Munich, el
Palacio de Bellas Artes de Bruselas,
las Operas de Zurich y Montecarlo,
el KKL de Lucerna, el Auditorio
Nacional de Madrid, el Auditori

de Barcelona, el KBS de Seulaola
Sala Chaikovski del Conservatorio
de Moscu, entre otras. Participa en
festivales como el Newport Festival,

La Roque d’Anthéron, el Chopin y

su Europa de Varsovia, el festival
Rarezas de la Musica para Piano en
Alemania, el Festival de la Emilia
Romagna y el PlanoEchos en Italia y
los festivales de Granada, Santander
y Chopin de Valldemossa. Reconocido
como uno de los grandes intérpretes
de Chopin a nivel mundial, en 1999
realiza un ciclo de seis recitales en los
que interpreta la obra completa de
Chopin en Madrid y otras ciudades
espaiiolas. Ha grabado para los sellos
RCA, Pentatone, Danacord, Hyperion,
Toccata Classics y Vela Records, entre
otros. Uno de sus discos con obras de
Chopin ha sido galardonado con el
Grand Prix du Disque Chopin por el
Instituto Nacional Frédéric Chopin de
Varsovia. En 2016 edité con Hyperion
la primera grabaciéon mundial del
Concierto para piano Op. 3 de Moritz
Moszkowski con la orquesta de la BBC
de Glasgow. Ludmil Angelov imparte
clases como catedratico honorifico
de la Nueva Universidad Bulgara de
Sofia y clases magistrales por todo

el mundo. Ha sido miembro del
jurado internacional del Concurso
Chopin en Varsovia (2010, 2015, 2021)
y es fundador y director artistico de
los festivales Piano Extravaganzay
Cameralia en Bulgaria.
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Biographie, Paris, Hermann Editeurs,
2008.

Andrés Moreno Mengibar, Los Garcia.

Una familia para el canto, Sevilla,
Centro de Estudios Andaluces, 2018.

Aleksandr Rozanov, Polina Viardot-
Garcia (tercera edicién, en ruso),
Leningrado, Muzyka, 1982.

Patrick Waddington y Nicholas G.
Zekulin (eds.), The Musical Works of
Pauline Viardot-Garcia (1821-1910). A
Chronological catalogue with musical
incipits and a discography (segunda
edicién online), Heretaunga y
Calgary, 2013.

Nicholas Zekulin,
eslavista

Nicholas Zekulin es catedratico
emérito de la Universidad de Calgary
(Canada), donde ensefi6 lengua,
literatura y cultura rusas durante
mas de cuarenta anos. Desde que
cursaba sus estudios universitarios
centro su investigacion en las obras
del escritor ruso Ivan Turguénev
(1818-1883), asi como en el vasto
circulo intelectual que lo rodeaba:
sus amigos rusos, sus colegas
internacionales y el marco intelectual
de sus obras, incluida la influencia
del mundo clasico grecorromano. El
descubrimiento casual de una de las
partituras de la opereta Le dernier
sorcier [El ultimo hechicero], con
libreto de Turguénev y musica de
Pauline Viardot, le gener6 un interés
especial por las colaboraciones del
escritor con este fascinante personaje
de la historia de la musica europea.

Entre los resultados mas destacados
de esta nueva linea de trabajo
figuran la primera produccion de Le
Dernier Sorcier en América del Norte
(Universidad de Calgary, 2005), la
publicacién de dos operetas escritas
por los dos autores y hasta entonces
desconocidas (La Veillée de la Saint
Sylvestre [La velada de Nochevieja]

y La Partie de Whist [Una partida de
whist] en 2016), y su colaboracion

en el primer catéalogo de las obras

de Pauline Viardot. Su investigacién
actual incluye un estudio exhaustivo
de Le Dernier Sorcier a la luz de nuevos
materiales de archivo.
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XIX.- 5. Operas-Fragmentos arreglados-S. XIX.- 6. Pardfrasis - 7. Canciones (Mezzosoprano)
con piano - S. XIX.- 8. Canciones (Soprano) con piano - S. XIX.- 9. Canciones en castellano -
S. XIX.- 10. Duos vocales con piano - S. XIX.- 11. Canciones en francés - S. XIX.- 12. Mazurkas
(Musica) - S. XIX.- 13. Lieder - S. XIX.- 14. Viardot, Pauline (1821-1910) - Programas de
conciertos.- 15. Programas de conciertos.- 16. Fundacion Juan March - Conciertos.
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Desde 1975, la Fundacién Juan March
organiza en su sede de Madrid una
temporada de conciertos que actualmente
estd formada por unos 160 recitales
(disponibles también en march.es, en
directo y en diferido). En su mayoria,

estos conciertos se presentan en ciclos en
torno a un tema, perspectiva o enfoque

y aspiran a ofrecer itinerarios de escucha
innovadores y experiencias estéticas
distintivas. Esta concepcién curatorial de
la programacién estimula la inclusion de
plantillas y repertorios muy variados, desde
la época medieval hasta la contempordnea,
tanto de musica cldasica como de otras
culturas. En los ultimos afnos, ademads,

se promueve un intensa actividad en el
dmbito del teatro musical de cdmara con la
puesta en escena de 6peras, melodramas,
ballets y otros géneros de teatro musical.

ACCESO A LOS CONCIERTOS

Solicitud de invitaciones para asistir a los
conciertos en march.es/invitaciones.

Los conciertos de miércoles, sabado y
domingo se pueden seguir en directo

por Canal March y YouTube. Ademds,

los conciertos de los miércoles se transmiten
en directo por Radio Cldsica de RNE.

RECURSOS EN MARCH.ES

Los audios de los conciertos estan disponibles
en Canal March durante los 30 dias posteriores
a su celebracion. En march.es se pueden
consultar las notas al programa de mds de
4000 conciertos. Muchos de ellos se pueden
disfrutar en Canal March y el canal de YouTube
de la Fundacién.

BIBLIOTECA DE MUSICA

La Biblioteca/Centro de Apoyo a la
Investigacion de la Fundacion Juan March
estd especializada en el estudio de las
humanidades, y actia ademds como centro de
apoyo a la investigacién para las actividades
desarrolladas por la Fundacion. Su fondo
especializado de musica lo forman miles de
partituras, muchas manuscritas e inéditas,
grabaciones, documentacion biogrdfica 'y
profesional de compositores, programas de
concierto, correspondencia, archivo sonoro de
la musica interpretada en la Fundacién Juan
March, bibliografia y estudios académicos,

asi como por revistas y bases de datos
bibliograficas. Ademds ha recibido la donacién
de los siguentes legados de musica:

Romdn Alis

Salvador Bacarisse
Agustin Bertomeu

Pedro Blanco

Delfin Colomé

Antonio Fernandez-Cid
Julio Gémez

Ernesto Halffter

Juan José Mantecén
Angel Martin Pompey
Antonia Mercé “La Argentina”
Gonzalo de Olavide
Elena Romero

Joaquin Turina

Duo Uriarte-Mrongovius
Joaquin Villatoro Medina

PROGRAMA DIDACTICO

La Fundacién organiza, desde 1975, los
“Recitales para jovenes”: 18 conciertos
diddcticos al ano para centros educativos de
secundaria. Los conciertos se complementan
con guias diddcticas, de libre acceso en march.
es. Mds informacién en march.es/musica/

CANALES DE DIFUSION

Suscribase a nuestros boletines electrénicos
para recibir informacion del programa de
conciertos en march.es/boletines.

Siganos en redes sociales

OOEE
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La Fundacién Juan March es una institucién familiar y patrimonial creada
en 1955 por el financiero Juan March Ordinas con la mision de fomentar

la cultura en Espaiia sin otro compromiso que la calidad de su oferta y el
beneficio de la comunidad a la que sirve.

Alo largo de los anos, las cambiantes necesidades sociales han inspirado,
dentro de una misma identidad institucional, dos diferentes modelos de
actuacion. Fue durante dos décadas una fundacién de becas. En la actualidad,
es una fundacién operativa con programas propios, mayoritariamente a largo
plazo y siempre de acceso gratuito, disefiados para difundir confianza en los
principios del humanismo en un tiempo de incertidumbre y oportunidades
incrementadas por la aceleracion del progreso tecnolégico.

La Fundacion organiza exposiciones y ciclos de conciertos y de conferencias.
Su sede en Madrid alberga una Biblioteca de musica y teatro espafiol
contemporaneos. Es titular del Museo de Arte Abstracto Esparol, de Cuenca,
y del Museu Fundacion Juan March, de Palma de Mallorca. Promueve la
investigacién cientifica a través del Instituto mixto Carlos III/Juan March de
Ciencias Sociales, de la Universidad Carlos III de Madrid.
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PROXIMOS CONCIERTOS DE MIERCOLES

TEATRO MUSICAL DE CAMARA
Un avvertimento ai gelosi, de Manuel Garcia

DEL 15 AL 18 DE DE DICIEMBRE
Reposicion de una produccion del Palau de les Arts Reina Sofia,
en coproduccion con el Festival de Opera de Oviedo

Barbara Lluch, direccion de escena
Rubén Ferndandez Aguirre, direccién musical y piano
Cantantes del Centre de Perfeccionament del Palau de les Arts

Daniel Bianco, escenografia
Clara Peluffo, vestuario
Nadia Garcia, iluminacién

Notas al programa de Teresa Radomski

AULA DE (RE)ESTRENOS (115)
CONCIERTO SIN PROGRAMA:
LA ESCUCHA IMPREVISTA

12 DE ENERO
Ricardo Descalzo, piano
Obras de compositores y compositoras de origen hispanoamericano
que se anunciardn durante la interpretacién

==\

——————

FUNDACION JUAN MARCH
Castellé 77. 28006 Madrid

Entrada gratuita. Parte del aforo se puede reservar por anticipado. Conciertos
en directo por Canal March (web, AndroidTV y AppleTV) y YouTube. Los de

miércoles, también por Radio Cldsica. Boletin de musica en march.es/boletines.
Mds informacién en march.es/musica y musica@march.es.
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