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NOTAS AL PROGRAMA

CUATRO PRELUDIOS EN NIVEL FA# (1980-1982)

Barce rechaza la organizacién sonora sin un soporte que
ajuste las relaciones de los sonidos y que permita sostener la
forma como contenedora del interés profundo de la obra. Es
la razén fundamental por la que busca alternativas, ya que
no estima oportuna esa organizacion desde el sistema tonal.

En los aflos 1964-65, planted una organizacién sonora que
llamé Sistema de niveles y que ha sido el soporte del trabajo
en todas sus obras desde entonces. Esta técnica parte de una
nota principal que denomina nivel y sobre ella se organizan
4 modos diferentes (uno de diez, dos de nueve y uno de ocho
notas) desde cada uno de los tonos (sonidos) del total cro-
matico.

A lo largo de su carrera, Barce ha escrito una serie de 48
Preludios para piano que presenta en grupos de cuatro. Cada
grupo utiliza como base una de las 12 notas que componen la
escala cromatica y muestra los (cuatro) modos posibles del
sistema que toman el nombre del tono (nivel) de partida.

Estos Preludios estan dedicados a Emilio Casares y fueron
estrenados en el afio 1988 por Eulalia Solé en el Taller de
Musica del Siglo XX, Aula de Cultura, Caja de Ahorros del
Mediterraneo en Alicante.

SONATA N°1 (1997)
También esta obra fue estrenada por Eulalia Solé, pero en
este caso, en este mismo marco de la Fundacién Juan March,

Aula de (re)estrenos, el 7 de octubre de 1998.

Escrita en dos movimientos, el primero esta escrito en nivel
LAb y el segundo en nivel MI. Barce suele recurrir a formas



tradicionales, aunque reinterpretadas en ideas personali-
simas, como ocurre en esta obra que presenta un material
compuesto por pequenas células que se van agrupando en
frases mas extensas. Es significativo el trabajo con ese ma-
terial que va variando y se va situando en nuevos contextos,
en unas tacticas compositivas que definen bien la estética de
su autor.

Como ocurre en todas sus obras, Barce defiende la comuni-
cacion sin renunciar a su particular idea del mundo y de su
mundo, presente aqui desde una escritura de cierto virtuo-
sismo, pero muy bien adaptada al idioma del teclado.

CUATRO PRELUDIOS EN NIVEL LAb (1976)

En esta ocasion, el estreno —también a cargo de Eulalia Solé-,
tuvo lugar en el Aula de Musica de la Universidad de Murcia
en 1987.

La estructura de toda la serie de Preludios es muy variada,
aunque su unidad esta garantizada por el nexo escalistico
de los modos, asegurando asi coherencia en el material y
libertad para la ordenacion estructural. Gesto comun en la
obra de Barce, en el trabajo con esta serie en LAb, también
destaca la fluidez de la textura, evitando cualquier gesto que
enturbie su claridad sonora o cualquier sefia intil, sea ar-
monica o dindmica. Su marcada capacidad inventiva, produ-
ce formas infinitas de interaccion que cristalizan en expre-
siones desde el interior, nunca en lo contingente o futil. La
coherencia interna es por tanto, el motor expresivo en éstay
en todas sus obras.

LA NAVE VOLANTE (1988)

Dedicada a Luigi Pestalozza, fue estrenada por Fernando
Puchol el 21 de octubre de 1991 en el Museo Reina Sofia de
Madrid. En la misma sala fue interpretada por Eulalia Solé
el 16 de junio de 1997.



Esta obra presenta una forma de suite —sin solucién de conti-
nuidad- y con determinadas recurrencias, que reaparecen y
se desarrollan en contextos nuevos a lo largo de la pieza. Sus
partes son: Nocturno 1+ Discutible luna llena - Nocturno 2 -
Teoria de Luigi - Nocturno 3 - Teoria de Elena - Nocturno 4 -
Paseantes desprevenidos - Recapitulaciones y desaparicion.

El nivel principal (Sib) alterna con cuatro Nocturnos en ni-
veles distintos (Mi, Fa#, La y Si), en una estrategia muy utili-
zada por el autor, que permite alcanzar desde el sustento del
Sistema de niveles una variedad en las relaciones de altura,
equiparable a lo que ocurre con la modulacién en el sistema
tonal




CONTEXTO HISTORICO DE RAMON BARCE

En los primeros afios de la década de los cincuenta del pasa-
do siglo, el panorama cultural mostraba dificultades extraor-
dinarias, con la generacion del 27 ausente tras el desastre de
los acontecimientos, y con una Espafa que debia superar la
quiebra y crear inercias que mirasen hacia delante.

Ese es el momento apasionante —pero dificil y complejo-, en
el que aparecen algunos jovenes creadores que se compro-
meten en el arranque, proyectan futuro, e inician el prota-
gonismo de la vida cultural espafiola con un movimiento de
renovacion muy vital que les anim6 hacia nuevas busquedas,
nuevos planteamientos y nuevos conceptos.

Desde aquel primer impulso, con una decision firme y com-
prometida, el entonces joven compositor Ramoén Barce
Benito (Madrid, 1928), se incorpora al mundo musical bien
armado intelectualmente, y reconocido con un premio ex-
traordinario en 1956 por su trabajo doctoral sobre La poesia
de Stéphane Mallarmé en la Universidad Complutense de
Madrid.

Se integra en el mundo de la creacion sonora —a pesar de ser
practicamente autodidacta en la materia—, y desde el primer
momento lo hace con tal fuerza, que se convierte en prota-
gonista omnipresente de los movimientos que conformaron
esa nueva pagina en la historia de nuestra musica; pero no
lo hace de modo artificial o0 mimético, sino sustentado por
un pensamiento creador perfectamente sélido, organizado
y razonado desde la profundidad de sus reflexiones en for-
ma de musica, ensayo y critica. En definitiva, la integracion
del pensamiento musical en el ambito intelectual y cultural
espaiiol.

Desde aquellos inicios duros hasta hoy, podemos comprobar
que, durante mas de cincuenta afios, Barce ha sido y sigue
siendo protagonista y miembro activo fundamental en todos
los acontecimientos relevantes de nuestra vida musical. No
hace falta indagar demasiado para descubrir su actividad fe-



bril; incluso un modesto aficionado a la musica contempora-
nea, o discreto conocedor de las publicaciones, actos, criti-
cas, cursos y demas actividades que se generan en el entorno
de la llamada musica culta, sabe que Barce ha encabezado o
participado directa o indirectamente en el fondo de la mayor
parte de acontecimientos que han marcado la Espafia musi-
cal del siglo XX hasta hoy, y que le han dado relevancia fuera
de sus fronteras.

Pero su aportacion trasciende el ambito de la creaciéon mu-
sical, y emprende otros temas con profundidad ya que se
trata de una personalidad multifacética con un bagaje cul-
tural extraordinario. Asi, es excepcional también su trabajo
como ensayista, investigador, traductor, critico, musicélogo,
conferenciante, docente, editor, narrador, guionista de cine,
editorialista, organizador, promotor, gestor... es ingente la
cantidad de material e ideas que ha producido. Su perfil se
conforma como el de un gran intelectual, un gran pensador,
ya que no obstante el enorme espacio y la distinta forma que
abarcan sus actividades, en todas ha conseguido aportacio-
nes originales, oportunas y brillantes.

Afortunadamente, no son pocos los estudiosos que se han
ocupado -y se ocupan- del trabajo de Barce. Desde la ex-
celente monografia Ramén Barce en la vanguardia musical
espariola, escrita por Angel Medina en 1983 hasta hoy, va-
rias tesis doctorales se han ocupado del trabajo del Maestro
desde distintas perspectivas, porque alcanzar su poliédrica
personalidad requiere miradas en distintas direcciones que
permitan ir mostrando su contribucion hasta ponerla a dis-
posicion de quien deba delinear sin lagunas la historia del
pensamiento de la segunda mitad del siglo XX en Espana.

Algunos apuntes biograficos, ilustran nuestras afirmaciones
y revelan la profundidad, el compromiso y la originalidad,
en la visiéon que nos ha legado Barce.

Madrid es el punto donde desarrolla su trabajo, que en la
musica se inicia con la colaboracion activa y regular en la



revista Ritmo en 1957, pero de forma palmaria desde un afio
después, con su iniciativa de reunir un conjunto heterogé-
neo de jévenes compositores para formar lo que se autode-
nominé “Grupo Nueva Musica”, con el que dar a conocer a
los creadores que intentaban abrirse camino en un mundo
aislado de la musica de vanguardia. El propio Barce explica
sincera y claramente el espiritu que animé aquel tiempo:!
“..No es que fuéramos una “banda organizada” ni nada pa-
recido. Las ideas que teniamos en comun, suponiendo que
tuviéramos alguna, eran muy vagas: interés abstracto por re-
novar la miisica, acercamiento a la escuela de Viena, rechazo
del neoclasicismo y en general de todo lo francés y, sobre todo,
un distanciamiento de Falla y de la herencia nacionalista.
Buscdbamos, como suele ocurrir, lo contrario de lo que bus-
caba la generacién anterior, la del veintisiete. Hubo algunos
excesos. Pensando que se estaba descubriendo el Mediterrdneo
se lanzaron por la ventana algunas cosas que entonces pare-
cian intitiles y que luego ha habido que bajar a recoger.”

La colaboracién con Juventudes Musicales y el Aula de
Musica del Ateneo (en cuya fundacion habia participado
activamente Barce) dirigida por Ruiz Coca desde 1958 has-
ta 1973, supuso una puerta abierta definitiva para el camino
que emprendid la nueva historia de la musica en la Espafa
de aquellos afios. Desde ese foro se va creando una tradiciéon
concertistica y generando un interés en el publico, que aun-
que nunca fue mayoritario, si estaba realmente interesado en
la musica de su tiempo. En ese caldo de cultivo nace y crece
la que se denominé “Generacion del 51” en la que Barce ha
estado integrado como uno de sus activos principales.

Con lainfluencia de lallamada Escuela de Viena, los jovenes
mas vitales y con animo de renovacion, aunque sometidos a
enormes tensiones, buscaban la informacién en los lugares
donde se producian las novedades, generalmente en Europa.
El peso de las tesis schoenbergianas va condicionando poco

1. Diario 16. Entrevista de Alvaro Guibert. Seccion: Cultura/Especticulos, 26
de noviembre de 1991. Pag. 31.
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a poco la técnica y la estética de los mas dindmicos. Se inicia
asi una nueva etapa que en Espaiia iba a ser absorbida con
prisa para recuperar el tiempo de retraso.

Y en ese acontecer histdrico reconocemos a un Barce que
inevitablemente se mantiene como ariete de los movimien-
tos renovadores que se habian producido y que se iban a
seguir produciendo en ese momento de extraordinario vi-
gor en la busqueda de nuevas vias para la musica espaiiola.
Ensayista prolifico, analiza y explica ese tiempo apasionante
en el que se suceden los acontecimientos relevantes. En el
ano 61, viaja por primera vez a Darmstadt. El contacto con
figuras de primera fila, le informa de los acontecimientos
y de la situacién en Europa y América, que asume siempre
~fiel a sus principios— con una postura que claramente elige
relativizar los criterios de verdad absoluta que se manejaban
en ese momento.

En los primeros afios 60 nacié Fluxus, una corriente inter-
nacional de artistas con el objetivo de difuminar o vencer li-
mites entre arte y vida en el campo de las artes escénicas. En
Espaiia, de la mano de Juan Hidalgo en 1964, nace un mo-
vimiento relacionado que presenta esencia e incluso nom-
bre propio: ZAJ, una de las propuestas que desdibujaban las
fronteras entre los distintos campos y corsés disciplinarios.
Sus acciones constituyeron aqui el ejemplo mds temprano
y riguroso proximo a la perfomance, un viento ciertamente
perturbador y creativo en un contexto en que las iniciativas
de corte conceptual tuvieron muy dificil implantacion.

Y curiosamente, fue Ramon Barce, “un admirador de Mahler
y Reger”,? vinculado a la linea de Schoenberg en distintos
aspectos ético-estéticos, el compositor espafiol que tuvo el
coraje de aceptar en el primer momento el reto radical que
suponia ZAJ, y lo hizo como era habitual en su actitud, com-
prometiéndose a fondo, hasta el punto de incluir la aleato-

2. Segun afirma J. Hidalgo en “Zaj”. Revista de letras 3. Universidad de Puer-
to Rico en Mayagiiez. Septiembre de 1969, Pag. 425.



riedad en su trabajo compositivo. Escribié obras para ZAJ
y se incorpord al grupo como parte activa. De hecho, el mo-
vimiento le debe la invencién de su nombre “...que no quiere
decir nada, pero lo hice porque reunia tres sonidos caracteris-
ticos del espariol y algunos no son corrientes en otros idiomas
como la “z” o la “j”. Era una mezcla de sonidos hispdnicos y
nos gusto”, explica Barce.?

Pero no fue solamente esto. En la figura y la seriedad de
Barce, ZAJ encuentra el apoyo necesario para arrancar, ya
que él era uno de los musicos con mayor prestigio intelec-
tual, avalado por su capacidad de dinamizacion de la vida
musical, sus escritos y los ensayos que se empezaban a pu-
blicar fuera de nuestras fronteras. ZAJ nace como una ac-
tividad libre, o en libertad. Pero esa independencia de ZAJ,
no es mas que la punta de lanza de todo un planteamiento
estético que va a chocar de frente con el que la vanguardia
musical espafiola defendia.

Ramon Barce decide abandonar ZAJ tras un afio de activi-
dad constante. La aportacion de ese movimiento a la vida
musical espafola fue muy importante, porque marcé la nor-
malizacién de nuestra musica en relacién con la masica eu-
ropea. Los esfuerzos de los musicos espafoles por vencer
los “afios de diferencia” fueron teniendo resultados y la apa-
ricién de esta corriente junto con las aportaciones en otras
lineas creativas, iban situando a nuestros compositores en la
misma posicion que sus colegas europeos.

Simultdneamente a estos acontecimientos -genuina re-
presentaciéon del conceptualismo-, y en excepcional bifur-
cacion de ideas, Barce concibe y elabora (1964 - 1965) lo
que probablemente ha sido su trabajo mas definitivo y mas
arriesgado: el Sistema de niveles, una propuesta técnico-
compositiva original, puesto que se alejaba de la corriente
serialista imperante también en Espafia en aquel momento.
Por tanto, un sistema extraordinario tanto por su contexto

3. En conversacion privada, Madrid, 1997.
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histérico, como por su indiscutible validez técnica, vigente
hoy, a muchos afios y a muchos capitulos estéticos de dis-
tancia. Podemos sintetizarlo destacando que esta basado en
el principio de “centralidad”, es decir, de referencia a una
altura aunque ésta no se conjuga en torno a las funciones
de dominante y subdominante puesto que esos sonidos han
desaparecido de la escala. El sistema, que ha sido soporte de
toda la obra de Barce desde esos afios, no sélo ha salido in-
demne con el paso el tiempo, sino que ha demostrado que es
precisamente a través del tiempo cuando su validez es mas
oportuna.

En el estudio atento de sus propuestas, constatamos que su
capacidad de autocritica parte de un riguroso posiciona-
miento en el pensamiento y la experiencia. Y como en otros
campos, cuando Barce plantea su Sistema de niveles lo pro-
pone estableciendo respuestas desde la raiz misma del pro-
blema, es decir, soluciones para la creaciéon desde la propia
creacion, definiendo un criterio solido estructurado desde
una aguda capacidad de analisis y de sintesis. No es facil, ni
en la historia han sido muchos, los compositores que han
aportado ademas de la obra de creacién musical, una base
tedrica en la que sustentarla, y que ademds -superando los
limites de ser una herramienta personal-, permita una uti-
lizacién universal, y quede inserta en su tiempo tanto desde
el punto de vista técnico como estético.

Los sesenta fueron afos de actividad febril y fructifera.
Colaborador entonces de Radio Nacional de Espaiia, en el
67 —con el apoyo del Instituto Alemdan-, surge una idea que
llamaron Estudio Nueva Generacion, dirigido por Tomas
Marco que comparte la iniciativa con Barce entonces vice-
presidente de Juventudes Musicales. Esta actividad reunio
a un grupo de compositores con la pretension de organizar
conciertosy ciclos de conferencias siempre en torno a la mu-
sica contemporanea. Aunque la tarea s6lo durd tres afos, en
ese contexto se propiciaron estrenos y se promociond a un
importante nimero de —entonces- jovenes compositores.



Inasequible al desaliento, en 1967 Barce funda Sonda (cuya
actividad se prolongd hasta 1977). Esta vez se trataba de una
serie de conciertos dedicados a la musica contemporanea
que contaban con pocos medios pero con extraordinarios
intérpretes (J. Zulueta, Carles Santos, Pedro Espinosa, Jorge
Peixifo, etc.). Con un buen sentido de la ubicacion historica
y estética, ya declaran en sus programas de concierto que,
pretendian “..Dedicar su actividad a todas las manifestacio-
nes musicales contempordneas, tanto en lo que respecta a la
misica instrumental y vocal como a las formas menos con-
vencionales y mds caracteristicas de la vanguardia como el
happening y el teatro musical. Esta actividad incluye -y hoy
damos de ello el primer ejemplo- la revision cuidadosa de lo
que podriamos llamar “vanguardia histérica” desde el futu-
rismoy el dadd”.*

Al mismo tiempo, aparece la revista SONDA, integramente
dedicada a “estudiar el problema y panorama de la miisica
contempordnea”. Fue apreciada internacionalmente como
una de las ediciones de referencia en su época. Se trataba
de la primera publicaciéon en Espaifia dedicada monografica-
mente a la musica contemporanea de su tiempo (no a la mu-
sica del siglo XX en general), escrita s6lo por compositores.
La publicacién y su difusion estuvo financiada exclusiva-
mente por los recursos personales de Barce y editd un total
de siete nimeros con firmas como: Jacobo Romano, Milos
Stedron, M. Lozano, Costin Miereanu, Gyorgy Ligeti, James
Drew, Mauricio Kagel, Horacio Vaggione, Dieter Schnebel,
Joan Guinjoan, Branimir Sakac, Lucien Goethals, Enrique
Raxach, Franz Weinert, Jiri Valoch, F. Vandenbogaerde,
Mario Lavista, Miguel Angel Coria, Josef Bek, Joaquin
Homs, Jests Villa Rojo, Leo Brouwer, Arturo Tamayo,
Marcos Costa, José Ramoén Encinar, Tomas Marco y natu-
ralmente la de su director Ramén Barce.

Premio Nacional de Musica en 1973 por su Cuarteto de
Cuerda IIT (Cuarteto Gauss), en lanueva década mantiene su

4. Programa de mano del concierto sonda de octubre de 1967.
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actividad como ensayistay critico, manteniendo un esfuerzo
y un compromiso con la promocién de la musica, que le
impulsa a ser —junto con otros creadores— miembro funda-
dor de la Asociacion de Compositores Sinfénicos Espafioles
(A.C.S.E.). Desde el primer intento baldio en 1967, Barce si-
guié siendo su principal promotor y en la asamblea de cons-
titucion, en 1976, fue nombrado Presidente. La Asociacion,
pretendia fundamentalmente impulsar la creacion, defender
los intereses profesionales de los compositores, difundir su
obra e integrar la musica en el tejido cultural nacional; y du-
rante los afios que mantuvo su responsabilidad (entre 1976 y
1988), se alcanzaron proyectos importantes: edicion de par-
tituras, grabaciones discogréficas, conciertos, ayudas para
salidas al extranjero, representacién con voz en determina-
dos estamentos musicales, contacto con autoridades orga-
nismos publicos, Sociedad de Autores, procurando el reco-
nocimiento en el marco de unas determinadas condiciones
de los derechos de autor, derechos de alquiler de materiales,
derechos de reproduccion, etc.; un trabajo en definitiva, que
dificilmente se podia abordar individualmente.

En medio de muchos cambios y acontecimientos, observa-
mos a Barce centrado en un trabajo intenso, conservando
—como hizo siempre- su independencia y su libertad, y si-
guiendo su travesia sin adscripciones que pudieran restar lo
mds minimo su intencién de profundizar en el pensamiento
desde la autonomia mas absoluta, con una tinica subordina-
cion: fidelidad a su busqueda y a su camino en pugna siem-
pre entre lo ideal y lo real.

El enorme interés mostrado por el Maestro en la filosofia y
especialmente, el profundo conocimiento de distintos auto-
res alemanes, le permite escribir ensayos en los que analiza
sus teorias en una aportacion significativa. Su espiritu cri-
tico y sensato le conduce al cuestionamiento de las teorias
adornianas que orientaron univocamente hacia los seria-
lismos, hasta impedir la visién y las posibilidades de otras
posturas, que caminaban por evolucién hacia otras estéticas;



y propone su revision desde una inquietud en la btisqueda,
que ejerce —en linea con las tesis schoenbergianas- como
defensa de la idea del creador. Asi, se convierte en un pre-
cursor que se adelanta conscientemente a su generacion, en
un avisador de riesgos y en un rebelde dificil de compren-
der en su tiempo si no se ven los acontecimientos —como €l
hace- por encima de las modas y de los modos rentables,
tanto de signo tradicional como de novedad rabiosa. En de-
finitiva, en su trayectoria ha entendido, que el razonamiento
de los fenémenos que conducen a la plasmacion de la agita-
ciéon intelectual en una obra musical, merece reflexiony
debe cuestionarlo todo desde cualquier angulo. De esta for-
ma, Barce mantiene esa tension a la que se ha dedicado de
forma coherente y constante.

Otra labor extraordinaria que ha aportado al mundo del
conocimiento de la musica es la que ha realizado como tra-
ductor. No se trata solo de la fidelidad de ese trabajo que
llega a la excelencia, es que en los distintos tratados que ha
puesto al alcance del lector en castellano (Tratado de armo-
nia de Schoenberg, Sociologia de la miisica de Blaukopf, La
musica de los drabes de Touma, etc., etc...) ha incluido una
serie de prologos que refuerzan en su exposicion el interés
de los distintos tratados. En definitiva, sus trabajos han su-
puesto una prodigiosa labor de gran diversidad y riqueza,
una invitacién constante a la reflexion, y al conocimiento.
Ademas, sus contribuciones a la estética, la musicologia y a
la sociologia han sido imprescindibles para su generacion,
y han marcado de forma indeleble a las siguientes, que han
podido acceder a un material valiosisimo —siempre escaso
en la musica espafiola- y que Barce aporta por primera vez
en nuestra historia de forma sistematica y abarcadora.

Presentamos por tanto, el perfil de un autor que ha brillado
por su aportacion eidética, que desgrana hechos de cual-
quier naturaleza, cuyo trabajo alcanza relevancia para la
comprension y conocimiento de la historia musical de su
época; pero nos atrevemos a afirmar que su aportacién es
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parte de esa historia, y parte fundamental puesto que en el
compromiso de su trabajo estd incluida no sélo la accion,
sino también la explicacion, de los acontecimientos. Estamos
por tanto, ante la magna obra de un gran intelectual, un gran
pensador, pionero en tareas intelectuales entre los musicos
espafioles y personalidad generosa y comprometida con un
motor: la concienciacién ética de una sociedad en la que se
implica desde la tarea del arte.

La personalidad del Maestro se nos revela como un caso de
individualidad inclasificable por encima de modelos y no-
vedades, y en su conjunto, significa la conquista progresiva
de un universo propio en el que se estabiliza para ahondar
en sus propias busquedas, mantenidas siempre al margen
del vaivén de las corrientes, y posible s6lo desde un pensa-
miento constante y coherente. Barce ha hecho un largo ca-
mino de busqueda fértil hacia si mismo, desde una postura
inconformista y comprometida, es decir, no se trata de una
cualificacién técnica y estética puesta al servicio del mejor
rendimiento particular porque no estamos ante un erudito
que busca encumbrarse. Barce muestra sus preocupaciones,
sus obsesiones, con la sencillez de lo importante y la sabidu-
ria del humilde, con la pretension de mover sensibilidades
hacia un mundo fértil, aun a riesgo del equivoco y de la cri-
tica general, puesto que si para él era dificil establecer con
justeza y precision el mensaje, es todavia mas complicado
esperar que se comprenda en sus términos.

En definitiva, el conjunto de la obra de Ramoén Barce se con-
forma como la de un mediador entre distintas posturas, un
informador y como tal, un puente entre lo acontecido en el
escenario europeo y su informacion critica fundamentada al
entorno nacional. Significa ademds una magna aportacion a
la musica en general y a la musica espafiola en particular,
segin hemos podido evidenciar en el trazo de los aconte-
cimientos de nuestra historia reciente, y en la constatacion
de una coherencia que sélo se explica desde una indepen-
denciay una conciencia ética mantenida —incluso contra sus



propios intereses— durante los largos de afios de generosa
aportacion a la musica.

En 1991 fue Premio a la Creacion Musical de la Comunidad
de Madrid.

En1997le conceden la Medalla de Oro al Mérito en las Bellas
Artes.

En 2003 recibe la Medalla de Oro del Circulo de Bellas
Artes.

En 2005 le otorgan la Encomienda de Alfonso X el Sabio y el
Premio de la Asociacion de Compositores madrilefios.
Elegido en el afio 2000, en 2001 formaliza su ingreso como
Académico de nimero en la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando.

Entre 1999 y 2001 fue miembro de la Comisién Asesora de la
Fundacion Juan March.
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LISTA CRONOLOGICA DE OBRAS

1958

1959
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Cuarteto I. Plantilla: 2 violines, viola, violonchelo

Sonata I para violin y piano. Plantilla: violin
y piano

Entre las huertas paseando. Plantilla: Voz y
guitarra

Levantéis vos. Plantilla: Voz y guitarra

Quinteto. Plantilla: Flauta, violin, viola,
violonchelo y piano

Canciones de la ciudad. Plantilla: Soprano, flauta,
clarinete bajo, Fagot, Timbal, Viola,
Violonchelo

La laguna gris. Plantilla: narrador y conjunto
instrumental

Estudio de sonoridades. Plantilla: Piano solo

Sonata I para flauta y piano. Plantilla: Flautay
piano

Objetos sonoros. Plantilla: Flauta, oboe, clarinete,
fagot, trompa, trompeta, 2 percusion,
2 violines, viola, violonchelo

Parabola. Plantilla: Flauta, oboe, clarinete, trompa,
fagot

Abgrund, Hintergrund. Plantilla: Teatro musical
(4 actores) Sin texto

Estudios de impulsos. Grafico piano. Plantilla:
Piano y accion, 2 ejecutantes

Siala. Plantilla: Clarinete y piano

Tal com’as nubes. Plantilla: Soprano y piano

Traslaciones. Plantilla: Teatro musical. 3 actores
(como minimo)

Alfa. Plantilla: Orquesta de cuerda (3.3.2.2.1)

Cuarteto II. Plantilla: 2 violines, viola, violonchelo
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1969

1970

1971

Estudio de densidades. Plantilla: Piano

Nueve pequeiios preludios. Plantilla: Piano solo

VII1y IX Sintesis de Siala. Plantilla: Clarinete y
piano

Cantata I. Plantilla: Soprano, flauta, clarinete,
trompeta, trombon, 2 percusion, Viola,
Violonchelo

Coral hablado. Plantilla: Tres hablantes y 3
hablantes auxiliares como minimo

Concierto de Lizara II. Plantilla: Percusion
(solista) y 8 instrumentos de viento (Flauta,
oboe, clarinete, fagot, trompa, 2 trompetas,
trombon)

Estudio de valores. Plantilla: Piano

Las cuatro estaciones. Plantilla: Orquesta
Sinfénica

Periodos en nivel Re. Plantilla: Flauta y Piano

Canada - Trio. Plantilla: Flauta, piano y percusion
Obertura fonética. Plantilla: Flauta, oboe,

clarinete, saxofén, trompeta, trombon
Progresién. Plantilla: Organo

Concierto de Lizara I. Plantilla: Oboe, trompeta,
percusion y orquesta de cuerda

Meétrica I. Plantilla: Violonchelo y piano

Musica funebre. Plantilla: Flauta, oboe, clarinete,
2 violines, viola, violonchelo, percusion

Meétrica IL. Plantilla: Violonchelo, trompeta y
piano

Nuevas polifonias (Libro I). Plantilla:
1.- Estructura directa a 2 voces (Dos pianos);
2.- Estructura directa a 4 voces (Cuarteto de
cuerda);
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3.- Estructura directa a 1 voz duplicada (Dos
oboes);

4.- Estructura inversa a 2 voces (Dos pianos);

5.- Estructura mixta cruzada a 4 voces
(Cuarteto de cuerda);

6.- Estructura directa a 1 voz cuadruplicada
(Cuatro flautas);

7.- Estructura inversa a 3 voces (3 Percusionis-
tas;

8.- Poliestructura (4 Flautas, 2 oboes, 2 pianos,
3 percusion, 2 violines, viola, violon-

chelo)

1971 — 74 Concierto para piano y orquesta. Plantilla:

1972

1974

Piano solista y orquesta

Sonata II para violin y piano (Sonata
Kupelwieser). Plantilla: Violin y piano

Concierto de Lizara III. Plantilla: Cuarteto de
cuerda (solista) y 2 flautas, 2 oboes,
clarinete, fagot, trompa, trompeta, trombon,
percusion

Cuarteto de cuerda III (Cuarteto Gauss).
Plantilla: 2 violines, viola, violonchelo

Cuatro preludios nivel Sol (Homenaje a Reger).
Plantilla: Piano

Lamentacion de Jerusalén. Plantilla: Soprano y
piano

Métrica III. Plantilla: 2 guitarras

Variaciones para érgano. Plantilla: Organo

Residencias. Plantilla: Coro mixto a capella

1974 - 75 Cuatro piezas para orquesta. Plantilla:

Orquesta Sinfénica

1974 - 76 Cuatro preludios nivel Re. Plantilla: Piano

1975

Cuarteto de cuerda IV. Plantilla: 2 violines, viola,



ot
N

ot
o<}

violonchelo

Cuatro piezas para orquesta. Plantilla: Orquesta
Sinfénica

Dos aforismos de Juan de Mairena. Plantilla:
Cuarteto vocal (soprano, contralto, tenor, bajo)
0 coro mixto

Eterna. Plantilla: Soprano, clarinete, percusion,
piano

Sinfonia N° 1 en nivel Re II. Plantilla: Orquesta:
2.2.2.2, Corno inglés, 2.2.2.1, timbales,
percusion, arpa, cuerdas

Concierto de Lizara IV. Plantilla: 3 Flautas
(solistas) y corno inglés, clarinete, clarinete
bajo, trompa, trompeta, tuba, 2 percusion,
arpa, 2 violines, 2 violas, 2 violonchelos

Cuatro preludios nivel La b. Plantilla: Piano

Concierto de Lizara V. Plantilla: Clarinete,
saxofdn tenor, trompeta, trombon, arpa, piano,
violin y violonchelo

Concierto de Lizara VI. Plantilla: Flauta, oboe,
clarinete, fagot, guitarra, clave, piano,
percusion

Noneto. Plantilla: Flauta, Oboe, Corno Inglés,
Clarinete, Trompeta, 2 violines, viola,
violonchelo

Red. Plantilla: 4 clarinetes (soprano, contralto,
tenor, bajo)

Cuarteto de cuerda V. Plantilla: 2 violines, viola,
violonchelo

Cuarteto de cuerda VI. Plantilla: 2 violines, viola,
violonchelo

Cuarteto de cuerda VII. Plantilla: 2 violines,
viola, violonchelo

Cuatro preludios nivel Mib. Plantilla: Piano

Cuatro Preludios nivel Si. Plantilla: Piano

Cuatro preludios nivel Si b. Plantilla: Piano
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1980

Desierto sibilino. Plantilla: Soprano (solista),
oboe, trompa, violonchelo

Kampa. Plantilla: Violin, violonchelo, piano

Octeto. Plantilla: Oboe, fagot, trompa, trompeta,
trombon, percusion, violin, contrabajo

Escenario. Plantilla: 2 percusionistas como
minimo.

Travesia. Plantilla: Flauta, oboe, clarinete, trompa,
fagot

Cuatro preludios nivel Do#. Plantilla: Piano
Duo. Plantilla: Contrabajo y piano

1980 — 82 Cuatro preludios nivel Fa #. Plantilla: Piano

1981

Cuatro preludios nivel La. Plantilla: Piano

Cuatro preludios nivel Mi. Plantilla: Piano

1981 - 82 Cuatro preludios nivel Do. Plantilla: Piano
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1984

Italica. Plantilla: Piano solo

Oleada. Plantilla: Mezzosoprano sola

Serenata. Plantilla: Clarinete, piano, violin,
violonchelo

Sinfonia N° IT en dos partes (Sinfonia de las
serenatas) (1982). Plantilla: Orquesta
Sinfénica

Cuarteto VIII. Plantilla: 2 violines, viola,
violonchelo

Cuatro preludios nivel Fa. Plantilla: Piano

Decenio. Plantilla: Flauta, oboe, clarinete, fagot,
trompeta, violonchelo

Sinfonia N° 3. Plantilla: Orquesta Sinfonica

Duio para violin y violonchelo. Plantilla: Violin y
violonchelo
Sinfonia N° 4. Plantilla: Orquesta Sinfonica
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Sonata III para violin y piano. Plantilla: violin 'y
piano
Tango para Ivar. Plantilla: Piano

Concierto de Lizara VII. Plantilla: 3 oboes,
3 percusion, Piano

Nuevas Polifonias (Libro ITI). Plantilla: 2 Flautas,
2 Clarinetes, 2 Trompetas, 2 Trombones,
2 Percusionistas, 2 Violines y 2 Violas

Concierto de Lizara VIII. Plantilla: Piano,
Clarinete, 2 Flautas, 2 Percusionistas,
2 Violines, Viola, Violonchelo

Serie oboistica I. Plantilla: Oboe

Serie oboistica II. Plantilla: Oboe y piano

Sonata para violin solo. Plantilla: Violin

1986 — 88 Concierto de Lizara IX. Plantilla: Piano
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(solista) y flauta, Clarinete, Trompa,
trompeta, trombodn, 2 percusion, viola,
violonchelo

Anabasis. Plantilla: 4 saxofones (Soprano, alto,
tenor, baritono)

Bachianas brasileiras N° 10. Plantilla: Piano

Concierto a cuatro. Plantilla: Oboe, viola,
contrabajo, piano

Hacia mafana, hacia hoy (melodrama). Plantilla:
Voz de baritono, clarinete, piano

Para una década feliz. Plantilla: Clarinete, piano,
percusion, violin y violonchelo

Antifona. Plantilla: Violin y Violonchelo solistas y
Orquesta de Cuerda

Alfa (Revision). Plantilla: Orquesta de cuerda

La nave volante. Plantilla: Piano

Largo viaje. Plantilla: saxofén alto, piano

Sonata Leningrado. Plantilla: violonchelo, piano
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Dieciocho diios para dos violas. Plantilla:
2 violas
Romer. Plantilla: Flauta, arpa, piano y viola

Doce trios para dos violines y percusion.
Plantilla: 2 violines, percusion

Secuencias. Plantilla: Orquesta de cuerda

Quinteto n° 1, sobre ritmos auténomos.
Plantilla: 2 Flautas, clarinete, viola,
percusion

Quinteto n° 2 sobre ritmos autonomos.
Plantilla: Violin, Trombdn, Piano,

y 2 percusionistas

Bosque adentro. Plantilla: Mezzosoprano y
percusion

Cuarteto de cuerda IX. Plantilla: Cuarteto de
cuerda

Cuarteto de cuerda X. Plantilla: 2 violines, viola,
violonchelo

Canto y memoria. Plantilla: Piano

Sinfonia N° 5. Plantilla: Orquesta Sinfonica

Para Bartok. Plantilla: Flauta, Clarinete,
Trompeta, Timbal, Percusion y Violin

Alcances. Plantilla: Piano

Fantasia del tiempo recobrado. Plantilla: Piano

Iris. Plantilla: Soprano, 2 violines, viola, piano

Trio de cuerda. Plantilla: Violin, Violay
Violoncello

Luz de luna. Plantilla: Guitarra

Trio con piano. Plantilla: Violin, Violoncello y
Piano

Sonata N° 1. Plantilla: Piano

Sonata N° 2. Plantilla: Piano



1999

2001

2003

2004

2007

Cuarteto de cuerda XI. Plantilla: 2 violines, viola,

violonchelo
Sinfonia N° 6. Plantilla: Orquesta Sinfénica

Sintesis parcial de un movimiento de sonata
Plantilla: Piano

Sonata N° 3. Plantilla: Piano

Pequeiias variaciones. Plantilla: Piano

Trama. Plantilla: Violin, Violonchelo, Clarinete,
Saxofén y piano

Passacaglia. Plantilla: Orquesta (a 2)

Himno médico (2004). Plantilla: Coro solo

Preludio y fuga. Plantilla: Contrabajo y piano
Sonata para viola sola

Frutos (2007). Plantilla: Baritono y piano
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EULALIA SOLE

Su madurez interpretativa y
su extraordinaria sensibilidad
musical la han convertido en
una de las pianistas mds con-
solidadas del actual panorama
musical espafiol.

Nacida en Barcelona, comenzod
su sus estudios con el maestro
Pere Vallribera y completd su
formacidn en el extranjero con
Cristiane Sénart y Maria Tipo.
Asimismo recibié clases ma-
gistrales de Alicia de Larrocha
y Wilhelm Kempff.

Su carrera profesional co-
menzd a muy temprana edad:
ofrecid su primer recital a los
14 afios y un afno después su
primer concierto con orques-
ta. En esta etapa gano los pre-
mios nacionales mas prestigio-
sos, lo que devino en el inicio
de una carrera nacional e in-
ternacional (EE.UU., Puerto
Rico, Italia, Francia, Bélgica y
Checoslovaquia, entre otros) .

Poseedora de un gran reperto-
rio, dedica igual atencidn a la
musica clasica y antigua como
a la contemporanea, habien-
do estrenado y grabado obras
de Ramon Barce, Josep Soler,
Carlos Cruz de Castro y Joan
Guinjoan entre muchos otros.

Ha colaborado con las mas
importantes orquestas (ONE,
Ciutat de Barcelona, de Cdma-
ra de Holanda, de Camara
de Manheim, Saint Smith
Square de Londres, London
Sinfonietta y la Filarmodnica
de Bratislava). Y con los
mas prestigiosos Directores:
Maris Jansons, Antoni Ros-
Marba, Franz-Paul Decker,
Rafael Ferrer, Maximiano Val-
dés, John Lubbock, Stanislav
Skrowaczewski, Vladislav Czar-
necki, Werner Stiefel, Yves Prin.
Asimismo, ha participado en
los mas prestigiosos festivales
nacionales e internacionales.

Entre su discografia podemos
destacar, Variaciones Goldberg,
BWYV 988 de Johann Sebastian
Bach (2006), editado por la Ge-
neratitat de Catalufia. Muisica
per a piano de Josep Soler en
(1993), editado por la Fundacio
Musica Contemporanea. Obra
para piano de Manuel de Falla
(1987), Ed. Etnos. Preludios: 1
a 24 de Ramon Barce (1987),
Ed. Etnos. Adolfo Salazar,
de Adolfo Salazar (1981), Ed.
Ensayo. Goyescas, Granados
(1972), editado por Edigsa y
Harmonia Mundi.




La autora de las notas al pro-
grama TERESA CATALAN
SANCHEZ nace en Pamplona
en 1951. Licenciada en Piano y
Composicién. Doctora en Filo-
sofia del Arte por la Univer-
sidad de Valencia. Master en
Estética y Creatividad mu-
sical por la Universidad de
Valencia. Por oposicion, es
Catedratica de Composicion
e Instrumentacion desarro-
llando su tarea docente en el
Real Conservatorio Superior
de Musica de Madrid.
Compositora. Discipula de
Agustin  Gonzalez Acilu y
Ramoé6n Barce. Ha recibido
varios premios de interpreta-
cion, de composicién y de re-
conocimiento a su trayectoria
musical.

Miembro fundador del Grupo
de Compositores de Pam-
plona, ha dirigido ditin-
tos Encuentros, Cursos y
Festivales Internacionales de
Musica Contemporanea.
Autora del tratado “Sistemas
compositivos temperados en
el siglo XX”, imparte regular-
mente cursos y conferencias en
Universidades, Conservatorios
e Instituciones de diferentes
paises, y ha recibido encargos
de organismos nacionales e
internacionales. Su obra, reco-
gida en varias publicaciones y
CDs, ha participado en los mas
importantes Festivales nacio-
nales e internacionales (Italia,
Alemania, Francia, Rusia, USA,
Rumania, Argentina, Hungria,
Cuba, etc.)
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Creada en 1955 por el financiero espafiol Juan
March Ordinas, la Fundacién Juan March es una
institucion familiar, patrimonial y operativa, que
desarrolla sus actividades en el campo de la
cultura humanistica y cientifica.

Organiza exposiciones de arte, conciertos
musicales y ciclos de conferencias y seminarios.
En su sede en Madrid, tiene abierta una biblioteca
de musica y teatro. Es titular del Museo de Arte
Abstracto Espaiol, de Cuenca, y del Museu d’Art
Espanyol Contemporani, de Palma de Mallorca.

A través del Instituto Juan March de Estudios
e Investigaciones, promueve la docenciay la
investigacién especializada y la cooperacion entre
cientificos espafioles y extranjeros.
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